


માનવીને આત્મદર્શન અથે જેટલી 
જરૂ૨ દર્પણુની, તેટલી જ સાહિત્યકારને 
વિવેચનની. વિવેચન એટલે આ રીતે 
સાહિત્યનુ' મુકુર. એવું વિવેચનસ્નુકુર 
સાહિત્યસૃષ્ટિ સમક્ષ ધરીને લખાએલા 
અને પ્રથમ પ્રકાશનસમયે સારી પેઠે 
ધ્યાનપાત્ર બનેલા કર્તાના ખીજા ચાદ 
લેખોનો સ*ગ્રહ. “સાહિત્યસમીક્ષા' ની 
પેઠે આની અદર પણુ કેટલુંક સ્વત'ત્ર 
સૂક્મદર્શી સાહિત્યચિન્તન અને 
સુનશી, પ્ૂમકેતુ, રમણુલાલ દેસાઈ, 
ભોગીન્દ્રરાવ આદિ નમ્ષ*દથી માંડીને 
સુન્દરમૂ સુષ્રીના આપણા કેટલાક 
અગ્રવર્તી સાહિત્યસજકા સ'બન્ધી 
તટસ્થ, મામિક, અભિનવ વિવેચન 
નેવાનું મળશે અને ચુજરાતી સાહિત્યના 
અભ્યાસીઓને તે ઉપયોગી થઇ પડશે. 
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સાહિત્યતા ઉલ્લાસ માટે લેવાતા ઉપાયમાં એક ખળવાત ઉપાય ખએે છે 
કે ગ્રન્યવિવેચનતું ઉંચુ' અને અશિથિલ ધે।રેણુ ગ્રહણ કરવું, લેખકોતી ફૃતિએતા 
આદર કોઇપણુ કારણસર ઉત્કર્ષતી પદવીધી તીચા ત ઉતરે એવે! સખ્ત 
નિયમ પાળવાને। આગ્રહ કરવાને! છે, લખાણમાં ગુણવત્તા શી રીતે સ'પાદન 
યાય છે, લેખકોએ તે સ'પાદન ફરવાવી કેવી પરમ આવર્યકતા છે, અને, 
એ ગુણવત્તાની કદર કરવાતી તથા એ ગુણુવત્તા ત ફય ત્યાં સ્પષ્ટ રીતે અને 
તિડરપણે તે પર આંગળી મૂકવાની વિવેચકેતી કેવી ફરજ છે, એ પ્રતિપાદન 
કર્ચા વિના સાહિત્યતી ગતિ ઉચ્ચ માર્ગમાં દઢ રહી રકે તેમ નથી, જેમ 
ઉત્તમ ગ્રન્થાને ઉત્તમ કહેવાથી સાહિત્યની અભિશૃદ્ધિને પુષ્ટિ મળે છે તેમ 
નિર્માલ્ય ગ્રન્થેને તિર્માદય ત કહેવાથી સાહિત્યની અભિશૃદ્ધિમાં ક્ષતિ થાય 
છે....ગુણુહીન લેખાને ઉત્તજત આપવાનું પરિણામ એ ધાય છે ક, સાહિત્યતા 
ઉદ્યાનમાં ધાસ ને કાંઢા 3ઇરેં અને રેપાએ અને વેલાએને હાનિ થામ, 
પ્રતિભાના નાપારને સખત કસોટીની જરૂર છે કે આલસ્યથી કે નિદ્ેઘોગથી 
તેની ગતિ કુંઠિત ત થાય અને તે વિમાર્ગે જઇ વ્યર્થ ત યાષ,,..પ્રતિભા હુમેર 
ઉત્કર્ષશાલિતી હેય છે, ઉંચે કુદકો મારવા આતુર ફેમ છે, અને આદર 
ઉંચા ફ્રોમ ત્યાં તેની દચાઇ નેઇ પોતે કેટલી હામ ભરવી જોઇએ તે 
પ્રતિભાને સમળય છે, અને, તેટલે ઉંચે જવા માટે પ્રયાસ કરતાં તે શીખ 
છે. દીપ ઝાંખો કર્યાથી પતગતું આકર્ષણુ ઘટે છે, દીપ ઉદ્ત્જવલ કર્યાયી 
પતગનું આપર્ષણ વધે છે. દીપ જેમ વધારે ઉંચે! મૂકથો છ્ોય તેમ પતઝ 
વધારે ઉંચે કુદકો શરે છે. 

--રમણુભાઈ 


ગુજરાતમાં 
શાધુતિક વિવેચતફલાતા આધદ્રષ્ટા 


ભાઈ વિજયૅરાયેતે 
સમેપિત 


તિવેદત 


મ્‌ંતવહણતી મેઢામાં મોટી ભૂખ આ(મર્દાતની છે, વિશાળ 
દદદી જેષમે તો એવી પ્રશૃત્તિમાત્રતા મૂળમાં આ આભદીતતી 
મણિલાયા જ ઊંડે ડડે કામ કરી રહેલો હોય છે. અતે એતે જપ 
પણુ પોતાતી જાતતે એ યથાથ રૂપમાં જોઇ શકે છે (યારે જ વળે 
છે, આધી જ આપષં વદાંતદાત આતમમાક્ષાહ?તે જ મેક્ષ ગણે છે. 
ગેતાં શતા ૧ મરે (રથો પ્રોતવ્યો તત્તળયો નિધિષ્યાકિતના આદિ 
મધકદશાતે ઉદ્શીતે કરેલાં ઉપદેશવચતોમાં તેમે મિશે દૃદ્યપ્રતિ 
શરતે લવર! | કોળનતે રાણ ઇમે તલિત્‌ દરે યારે ॥ આદિ 
સિદ્ધ દહાતાં વણેતોમાં અ જ મિદ્દાતતું પ્રતિપાળ કરવામાં આશ્યું 
છે અતે આ વાત કેવળ દિલિમુદ્દીનો જ દષ્ટિમે સાચી છે મેમ પણુ 
તથી, અધ્યા/(મજવતતે અલમ રાખી 3વળ સામાન્ય બવહારછવ- 
તુંજ માેફત કરીમે તો (યાં પણુ આત્મા્શતતો આ શૃત્તિ 
શેરી ૪ ઉહ2 જોવામાં આવે છે. જગતમાં સર્વત્ર દપણુતો જે 
ખફેળે! પ્રયારે તજરે પડે છે ગતે ચાપણી જિતિચર્યામાં પણુ આપણે 
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ફરી ફેરીને એને જે આશ્રય લઇએ છીએ તેમાં આ જ જૃત્તિ સ્પષ્ટ 
રીતે દેખી શ્રકાય છે, 


જવનમાં જે સ્થાન દર્પણુનું છે તે જ સ્થાન સાહિત્યમાં 
વિવેચનનું છે. દર્પણુની પેઠે વિવેચનના જન્મ પણુ આત્મદર્શનની 
અભિલાષામાંથી જ થયે છે. કેમકે સાહિત્યકાર પણુ માનવી છે, 
એટલે એને પણુ ઇતર માનવીએની પેઠે આત્મદર્શનની ઉત્કટ 
ઈચ્છા રહે એ સ્વાભાવિક છે, અને એ ઈચ્છાને સંતોષવા માટે 
જ વિવેચનને। ઉદ્ભવ થયે! છે. મતુષ્ય પોતાનું મુખ જાતે જેઈ 
શ્રકતો નથી એટલે એતે જેમ પોતાની ખૂખીખામીનું જ્ઞાન મેળવવા 
મુકુરની મદદ લેવી પડે છે, તેમ સાહિત્યકાર પણુ પોતાના સર્જક 
સ્વરૂપતે-પોતાની સાહિત્યકૃતિ કે પ્રૃત્તિરૂપી પોતાના મુખતે-યથાર્ય 
રીતે જેઈ શકતો નથી, એના ગુણુદ્દોષ વિશે નિઃમંદેઠ નિર્ણય બાંધી 
શકતો નથી, એટલે એને અનિવાર્ય રીતે જ વિવેચનરૂપી મુકુરની 
મદદ લેવી પડે છે. પુસ્તક પ્રકટ થયું કે તરત જ-ખયવા એથી પણુ 
પછેલાં, તે રચાયું કે તરતજ-એ કેવું છે, બી'નના ૫૨ એ કેવી 
૭!પ પાડે છે, અધિકારી જનતે એ પૂરતો સેતોષ આપી રકે છે કે 
નહિ વગેરે જાણુવાની આતુર ઈચ્છા સર્જકમાત્રતે--નાનામાં નાના 
રિખાઉથી માંડીને ભારમાં ભારે નામાંકિત ગ્રંથકા2 સુધીના એકે એક 
લેખકતે-રહે છે, અતે જ્યાં સુધી તટસ્થ, પ્રમાણુભૂત, વિશ્વાસપાત્ર, 
રસિક, સાહિત્યત વિદ્દાનના મુખેથી પોતાના એ પ્રેયત્નની સાથકતા 
સંખન્ધમાં સ્પ અર્સંદિગ્ધ અભિપ્રાય ન મળે ત્યાં સુધી એતે 
ચેન પડતું નયી, તેમ ત્યાં સુધી પોતાની એ 
પ્રવૃત્તિની યોગ્યતા કે પ્ષ્ટતા વિશે એને પૂરી ખાતરી નહિ થવાથી: 
ગેના હદયમાં અભિનવ સર્જનની ઊમિ પણુ જાગતી નથી. 


1૬ ર૯૬4 


છાપરિલ્ોયા્‌ થિયુવાં ત શાપ મથ્ચે વ્રયોગવિક્ષાનત્‌ એ મિતાક્ષર વાણીમાં 
કાલિદાસે આ જ સત્યનું પ્રતિપાદન કરેલું છે, અને એના એ શ્ખ્દોમાં 
એકલા કાલિદાસનું જ નહિ પણુ સમસ્ત જગતના સર્વ કાળના 
સર્જકમાત્રતું હદય ખોલી રહું છે એ શૂલવાનું તથી. એટલે વિવેચનને 
ભલે સર્જકે વન્ષ્ય કહીતે વગાવે, એમાં જે ચોખ્ખો ઊમિવ્યાપાર 
ધણે પ્રસંગે ચાલી રહ્યો હેય છે તેના તરફ આંખમોચામણાં કરીને 
ભલે તેએ એને સજન કે કલાના પ્રદેશમાંથી બહિષ્કાર પોકારે, 
પણુ એમની પ્રત્યેક સજેનપળે એમને આ વિવેચનમુમુરનું શ્રરણું 
લીધા વિનતા ચાલવાનું નહિ એટલું જ નહિ પણુ જ્યારે ન્યારે જુદાં 
જુદાં સજેકદળે। વચ્ચે કઇ ઝધડે! ઊભા થવાને] ત્યારે ત્યારે રૂઢ 
અર્થની સજેનપ્રવૃત્તિ માત્રથી અલગ રહીને તટસ્થપણે સઘળી 
સાહિત્યસૃષ્ટિનું નિરીક્ષણ કર્યા કરતા એ વનન્‍્ષ્ય કહેવાતા વિવેચકતે 
ન્યાયાસતે ખેસાડયા વિના પણુ એતે! જૂટકા ચવાતે। નહિ. 


આ પ્રમાણે વિવેચન એ સાહિત્યસૃષ્ટિનું મુકુર છે એ હકીકત 
જે બરાબર સમજવામાં અતે સ્મરણુમાં રાખવામાં આવે, તો અત્યારે 
એતે અંગે જે નતન્નતનાં અસનન્‍્તોષે। તે વેમનસ્યો। ઊભાં યાય છે તેને 
માટે અવકાશ ન રહે અતે વિવેચનના એ સ્વરૂપમાંથી જ સજેક 
વિવેચક ઉભ્રય વગેના લેખકોને પોતપોતાના ધર્મોતું ભાન યઈ જય. 
વિવેચન એટલે ક'ઈ કોઇ અમુક સાહિત્યકારોના લાભાર્થે નિર્માએલી 
જાહેરખબર કે પ્રચારપત્રિકા નહિ, તેમ એ કંઈ કોઈ રાજના રાજ- 
મહેલની અંદરના બંદીજનતોની બિરદાવલિ નહિ, એ તો સદા યે આત્મન 
દશેતતું પવિત્ર સાધન, એ વાત જે સજ્કોના દિલમાં બરાખર્‌ ઠસી 
જાય, તો આજે સોં એની પાસેથી જે નિભૈળ ગુષુગાનની અપેક્ષા 
રાખી ખેસે છે, એવાં નિભેળ ચુષુગાન કોઈ વિવેચક ન કરી શકે 


યૂ 


“તો એનાથી જે છેસઈ પડે છે, અને'પાતાની પાશે ધન સન્તા કે 
લાગવમતું, જે જેર હેય તો તેતો લાભ લકને એને હેરાત કરવાના જે 
ગ્રયત્ન કરે છે તે ખધું બંધ થઇ જય અને વિવેચકનું કાય ખૂષ 
સરળ. ખની જાય. એ જ રીતેઃ સ્રામી બાજૂથી વિવેચન એટલે સ્વચ્છ 
સમથળ આયનો, તેથી પોતાની સમક્ષ જે કોઇ સાહિત્યની બ્યક્તિ કે 
ફેતિ ખડો થાય તેનું કશીઃ પણુ. સ્પૃહા કે ભીતિ વગર, કોઇથી પહ 
ડર્યા કૅ દબાયા વિના, નિખાલસ રીતે હ્રબટ પ્રતિબિંબ ઝીલી લેવું, 
એના ગુષ્યુ તેમ દોષ ઉભ્રય જેવા: હોય તેવા પૂરેપૂરા બતાવવા, અને 
એતે આત્મદશ્નમાં એ રીતે સહાયક થવું એ જ એનું પરમ કતેબ્ય 
એ જે વિવેચકો બરાબર લક્ષમાં રાખે તો કેટલીક વાર વિવેચનને 
નામે જે રમતો રમાય છે તેતો પષ્યુ અંત આવે. 


કઈક આવી ભાવના નજર આગળ રાખીને છેલ્લાં સત્તરેક 
વરમ દરમિયાન આપણી સાહિત્યસૃષ્ટિ સમક્ષ અવારનવાર વિવેચનમુકુર 
ધરવાના પ્રસંગ પ્રાપ્ત થતાં જે આછી પાતળી નાનકડી પ્રતિબિમ્બમાલા 
ઝિલાઈ છે તેમાંથી ચોદ લેખો 'સાડિત્યમમીક્ષા'માં ખે વરસ પર્‌ રજુ 
કર્યા હતા. એ ગ્રંથને આપણી સાહિત્યપ્રિય જનતાએ જે એકસરખા 
આદરથી આવકાર આપયો છે અતે આપણી યુનિવસિંરીના ઉચ્ચ 
અભ્યાસક્રમમાં એને જે સ્થાન મળ્યું છે તેથી ઉત્ત'નઈતે આંહીં 
એવા જ ખીન ચોદ લેખો રજૂ કર્યા છે. 'સાહિત્યસમીક્ષા'ના નિવેદનમાં 
જણાવેલું તેમ એછામાં ઓછા ખે વિવેચનત્રંથો થાય એટલી સામમ્રો 
તા એ વખતે જ મે।જૂદ હતી, તેમાં વળી આ ખે વરસના ગાળામાં 
થોડી ખીજ ઉમેરાઈ, એટલે એ. સ્ામત્રોમાંથી 'સાહિત્યસમીક્ષા'ના જ 
ધોરણે જે સારામાં સારા અને સોથી વિશેષ ધ્યાનપાત્ર કરેલા માલૂમ 
પડથા એવા લેખોતી પસંદગી કરી ત્યાંના જેવા જ કમમાં ગેઠવીતે 


૧૩ 


તે આંહીં મૂકથા છે. મારી અદના વિવેચનપ્રદૃત્તિ તરફ આપણી 
સાહિત્યરસિક સમાજે મૂળથી જે અમીનજર રાખ્યા કરી છે તે જનળવી 
રાખવામાં અને “સાહિત્યસમીક્ષા'તી જ પડખે ઊભા રહી તેના જેવો 
સદભાવ મેળવવામાં આ નમ્ર વિવેચનપ્રયાસો જે સફળ થશે તો 
આજના વિત્રહના દિવસે।માં એતે પ્રથસ્થ કરવા પાછળ લેવાએલે 
સધળે શ્રમ સાર્થ થએલો માતીશ્ર. 
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શુળિમામપિ સિસસ્વપ્રલિપતિ: વરસ છવ યસ્થતિ । 
શ્મશિત્મમસશોુજુરતછે શાયસે ચલત ॥ 
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લેકઝાંડર પોપતા આ શખ્દોમાં સુંદર્‌ સતય સમાએલું છે. 
ઉપરતી પંક્તિઓમાં એ જણાવે છે તેમ ધણુ! મનુષ્યોમાં બુદ્દિ કે 
સજેકશક્તિ હોય છે, પણુ તેતો કયાં યવી રીતે ઉપયોગ કરવો તેતી 
તેમતે ખષર્‌ નથી હોતી, તેએ! નવું ઉપજાવી રકે છે, પણુ ઉપજાવેલ 
નવી વસ્તુતી તેએ કિમત આંકી શકતા નથી, તેતા ગુણુદોષતી-તેતી 
સંપૂર્ણતા અપૂર્ણુતાતી-તેએ। પરીક્ષા કરી શકતા નથી. અંતરની પ્રેરણા 
પ્રમાણે તેએ પ્રદૃત્તિ કયી કરે છે, પણુ એ પ્રશૃત્તિએ યોગ્ય જ દિશા 
કે રૂપ પસંદ કરેલ છે કે કેમ, એતે! તિશ્વય કરવાતું એમતામાં સામર્ય 


શાુતમતઇનનલઇનનક.,- -_ન, #------.--........ 


1. કેટલાકને પ્રશુએે મોકળે હાથે મુદ્દ આપેલી ફ્ે।મ છે, પણુ તેને! 
કેમ ઉપયોગ કરવો એ તેએ! નણુતા નથી, કારણુ કે બુદ્દિસામર્ધ્ધ અને 
તુદતારક્તિ જેકે પતિ પત્નીની પેઠે પરસ્પર સહાયક યવા રજ એલ છે, છતાં એ 
ખત્તે વચ્ચે ઘણીવાર મારમે। ચંદ્રમા હોય છે, વિધાતા તુર ગને દોડાવવા કરતાં 
દેરવવો, એતી ગતિતે વધારવા કરતાં એના જુસ્સાને કાખૂમાં રાખવો એ 

વિદ્દેષ મદુદ્તું કાર્ય છે. 
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દોવું નથી. આથી તેએ આંખો મીંચીને એક જ માર્ગે ચાલ્યા નમ ' 
છે, પણુ પોતાનાં કાયોમાં રહેલી ખોડખાંપણા તેએ સુધારી શ્રકતા 
નથી, તેથી તેમની જે શ્રક્રતિ સાચો! સલાહકાર મળ્યે સમાજને બહુ 
સારે। લાભ આપી શકે એમ હે।ય છે તે લગભગ વ્યય “તય છે. આવું 
અનિષ્ટ પરિણામ ન આવે અતે સમાજતી સર્જાકશ્રક્તિ સંપૂર્ણુ 
સ્વરૂપમાં વિકાસ પામી તેનાં સ્વાદિછ ફળા રસિકો આગળ રજૂ કરે 
એટલા માટે જાતે કાર્યક્ષેત્રમાં પડયા વિના દૂર દૂર રહીને જુદી જુદી 
વ્યક્તિગત શક્તિઓને ઊંડે અભ્યાસ કરે, તેને કયા વિષય કે કઈ 
દિશા અતુકૂળ છે તે પૂરેપૂરૂં “નણી લે, અને તેને એની અંદર્‌ રહેલા 
ગુણુદ્દોષતું ભાન કરાવી, દોષો પરિહરવા તથા ગુણા પોષવા પ્રેરી, 
એ વિષય કે દિશા પ્રતિ દોરે એવા સમાલેોચક્ેની દરેક સમાજને 
ખહુ જરૂર છે. જેવી રીતે લોકિક ઉદ્વાનને માળીની અગત્ય રહે છે, 
તેવી જ રીતે સાહિત્ય, સંગીત, ચિત્રકામ, શિલ્પકામ આદિ વિવિધ 
કુજેના બનેલા કલારૂપી ઉધાનને પણુ અવલેોકનકાર્રૂપી માળીની 
અગત્ય છે. સામાન્ય બાગમાં જેમ છેડવાએને પાણી પાઈ ઉછેરવાના 
હોય છે, તેમની લટકતી લચકાતી ડાળીઓને ટેકરો આપત્ાને। હોય 
છે, જુદા જુદા છેડવાએઓતે અભ્યાસ કરી તેમને અનુકૂળ થષ્ર પડે 
એવા વાતાવરણુમાં તેમને રાખવા કે ફેરવવાના હોય છે, જુદા જીદા 
શપા તથા વેલાઓને જુદી જુદી દિશામાં વાળવાના હોય છે, ઉપયોગી 
છે!ડડવાઓની આસપાસ ઝેરી કે નકામું ધાસ ઊગીને તેનાં પોષક તત્ત્વો 
ચૂમી લેતું હોય તો તેને નીંદી નાખવાતું હોય છે, તથા છેવટ જ્યારે 
વિવિધ વનસ્પતિ ફૂલેકાલે ત્યારે તેતો ફ્રાલ સમાજતે ધરાવી જુદા 
જુદા છેડડઝાડની પિછાન કરાવી તેમાં સમાજને રસ લેતે કરવાને 
હ્ેય છે, તે જ રીતે કલારૂપી બાગમાં પણુ જુદા જુદા કલાકારેરૂપી 
છોડને ઉત્તજનરૂપ પાણીથી પોષવાના હેય છે, તેએ જ્યારે જ્યારે 
નિરાશ્ર થઈ જય ત્યારે ત્યારે તેમને યોગ્ય ટેકા આપવાને હેય છે, 
તેમનાં લક્ષણૂ।ને! સૃદ્મ અભ્યાસ કરી તેમને લાયક વિષય કે ક્ષેત્ર પ્રતિ . 
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તેમને દોર્વાના હેય છે, અને સમાજમાં અનીતિતા, પાશવતાના, 
વિષયલે।લુપતાના વિષમય ૨જકણે। ફેલાવે એવા અથવા કાંઇ ઉપયે।ગમાં 
ન આવે એવા કલાકારેરૂપી ઝેરી કે નકામા છેડવાઓને જડમૂળથી 
ફખેડી નાખવાના હેય છે, તયા એ ખધુ કરવાથી સુશોભિત સુખ- 
કારક ખબનેલ્રા એ કલા-ઉધ્ાનમાંથી સર્વોત્તમ કલાવિધાનરૂપી જે મિણ 
પાક ઊતરે તે લેકે સમક્ષ મૂકી તેમની પાસે તેતી કદર કરાવી તેતે 
તેમનામાં શેખ પેદા કરવાતેો તથા વધારવાનો હાય છે. અતે આ 
ખધુ કામ એ કલા-ઉધાનનું રાતદિવસ રખોપું કરે, એની સતત 
સંભાળ લે એવા સમાલેોચક્રારૂપી ઉદ્ઘાનપાલે હોય તો જ થઇ શકે. 
ગુજરાતમાં અત્યારે આવા એકલક્ષી અવલોકનકારે।ની ભારે ખોટ છે, 
અને તેથી તેની ફલાકુંજો બીનન પ્રાંતો કે દેશોની સરખામણીમાં શુષ્ક 
વેરાન પડી છે, અથવા ક્વચિત્‌ ક્વચિત્‌ સુગન્ધી પુષ્પો ખીલ્યાં છે તો 
તેની સુગન્ધને પોતાની દુર્ગંધથી દાબી દેનાર નુકસાનકારક છોડવાઓ 
અગર તેનો આસપાસ ગઢ ૨ચી તેતે દુ્યુંમ બનાવી દેનાર નકામા 
ધાસતો એવો જંગી જથ્થો એની આજૂબાજૂ જેવામાં આવે છે કે 
એમાંથી એ ર્ડયાંખડયાં સુગન્ધી ફૂલોને શોધી કાઢીને તેતો આસ્વાદ 
લેવાનું અતિ દુષ્કર થઈ પડે છે. 

' ફલાવાડીના અન્ય કુજોને હાલ તરત બાજૂ પર રાખી આપણા 
પ્રાંતમાં એ સર્વ કુ'નોની અપેક્ષાએ જે સૌથી વિશેષ ખીલેલ છે તે 
સાહિત્યકુ'જનું જ આપણે આ લેખમાં અવલોકન કરીએ તે તે પણુ 
આપણુને સતોષ આપી શકે એમ નથી. ઈ. સ. ૧૮૯૮માં તે વખતના 
ઉત્સાઠી વિવેચક ૨।. ૨મખણુભાઇએ 'ગુજર!તી સાહિત્યનું હાલનું 
વલણુ૨ એ વિષય ઉપર એક ભ્રાષણુ આપેલું, એ પ્રસગતે આજે 
(૧૯૨૨માં) પૂરાં ચોવીસ વર્ષ વીતી ગમાં છતાં ગુજરાતી સાહિત્યની 
અત્યારની અવસ્થાને તત્કાલીન અવસ્થાના તે વિદ્દાને દોરેલા ચિત્ર સાથે 
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૨. જાએ “કવિતા અને સાહિત્ય પૃ. ૬૯૮-૭૬૭ (હાલની નવી 
આવૃત્તિ વો, ૩, પૃ. ૧૯૮-૨૩૧ ). 
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સર્ખાવીએ તો સમર્ય અને એકાન્તિક સમાલોચકના અભાવે 
આપણા સાહિત્યનો વિકાસ કેટલે એછે થયો છે અતે તે કેવી કંગાલ 
“હાલતમાં રહ્યું છે તેના આપણુતે ખ્યાલ આવે છે. જરા વીગતવાર 
તપાસ કરીશું તો આ ખાખત સ્પષ્ટ થશે. સાહિત્યના ર1. ર્મણુભાઇએ 
'અવલે[ કેલા પ્રચયમ કવિતા અંગને લઈ એે તો! એમની પેઠે અત્યારના 
અવલેોકનકારને પણુ મહા કાવ્યો અને વધનાત્મક કાભ્યો-એ વિવે- 
ચકના તે વખતના શખ્દ્ા વાપરીએ તો “ વીર્ર્સ (1૦17010) કવિતા 
અતે વણુનમંય (તેટડ૦1101૪૯) કેવિતા'ની ખોટની સખેદ તોંધ લેવી 
પડે છે. આંહીં કદાચ કોઇ પૂવપક્ષ કરશે કે 10૦૯1૬ ત€ 100111, 
101 ॥1તતૈટ એ સૂત્ર પ્રમાણે કવિતા સ્વયંભૂ વસતુ છે, તેથી કોઈ 
સમર્ચ સમાલેચક એ સમય દરમિયાન ગુજરાતમાં થયો હોત તોપણુ 
એની ૬ૃહ્ધિના સંબંધમાં એ કશું થે કરી શકયો! ન હોત, તો એ વાત 
સાચી છે; પણુ સાથે એ વાત પણુ એટલીજ સાચી છે કે એવા 
સમાલેચક ગુજરાતી કંવિતાતે વિશેષ સંસ્કારી ખનાવવાની પ્રેરણા 
તા કરીજ શકયો હોત, વળી ૪. સ, ૧૮૯૮થી અણુખેડાએલા 
રહેલા મહાકાન્યના ક્ષેત્ર પ્રત્યે કોઈ નહિ ને કોઇ કવિને દેરી ગયે 
હોત અને તેને હાથે એ દિદ્યામાં પ્રયત્ન અને પ્રયોગ તો જરૂર કરાવી 
શકયો હોત. કારણુ કે મહાકાબ્યા લખવામાં જેકે જુદી જ જતની 
કેવિત્વશ્રકિતિની જરૂર રહેલી છે, અતે વિવેચક ગમે તેટલું કરે છતાં 
જ્યાં એ શકિત ન હોય ત્યાં તે નની ઉપજાવી તો નજ શકે, તો 
પણુ ધણીવાર એવું ખતે 'છે કે કેટલીક શ્રક્તિએ મનુષ્યોમાં સુષ્ુપ્ 
સ્થિતિમાં રહે છે, એટલે ઉપર ઉપરથી જેનારતે એ શ્ષક્તિના 
અસ્તિત્વનું ભાન થતું નથી, પણુ એના જે સાચા પરીક્ષક હેય છે તે 
તેને જાગૃત કરી પ્રકાશમાં લાવી શકે છે. અયવા કેટલીકવાર એવું પણુ 
થવા પામે છે કે અમુક વસ્તુની ન્યારે ગંભીર ચર્ચા ચાલે છે ત્યારે 
ગમે તેવે! ઢોળ ચડાવેલું લેટું જેમ લોહચુંબર પાસે આવતાં એના 
ગ્રત્યે એકદમ આકર્ષાય છે, તેવી રીતે સજાતીય વિષયનું સચોટ સ્મરણુ 
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થતાં એવી ઢાક્તિ ઓચિતી હદયના ઊ'ડાણુમાંથી ગમે તેટલાં પડો 
ભેદીને પણુ વીજળીના ઝબકારાનો પેઠે સ્કુરી ઊઠે છે અતે પોતાને! 
જવલંત પ્રકાશ આસપાસ પ્રસારી તેના ધારણુ કરનાર તયા ઉપભોગ 
કેરતાર સર્વને આશ્ચર્યમાં લીન કરી દે છે. તે પહી ઇતિહાસની 
ખાબતમાં આપણું સાહિત્ય એ સમયના કરતાં પણુ પાછળ હઠયું છે. 
ર. ર્મણુભાધ્ના ભાષણુ પહેલાંની પચીશીમાં જે બેત્રણુ સ્વતંત્ર 
ઈતિહાસમ્રેથાો લખાએલા એમાંના કોઈની પણુ તાલે આવી શકે 
એવે એકે ગ્રંથ એ પછીની ચોવીશીમાં પ્રસિદ્ધ થયાનું જાણ્યુ' નથી. 
નવલક્રયાના વિષયમાં પણુ પ્રમાણુમાં કંઝ બહુ આગળ વધ્યા એમ 
કૅહી શીએ નહિ. ૪. સ. ૧૯૧૪ના અરસામાં “સત્ય' માસિકના 
તંત્રીએ દસ સર્વોત્કૃષ્ટ ગુજરાતી નવલકથાનાં નામોની “હેર માગણી 
કરેલી, અને તેના ઉત્તરમાં આવેલી નવલકથાએની નામાવલિ બહાર 
પાડતાં એમણે નોંધ લીધેલી કે આપણુ સાહિત્યની દસ સર્વોત્તમ 
વાર્તાઓની યાદીમાં ત્રણુ ચાર સ્થાન તો 'સુલાબસિંહ' જેવાં ભાષાન્તરો 
કે અનુકરણ! ( ત્વતૈેમ[212010105 ) રોકે છે એ ખરેખર શેાચનીય છે. 
૨1. શૌતીલાલ સદાવાળાના સમયની આ શે।ચનીય સ્થિતિમાં આજ 
આઠ વર્ષે, પણુ ર1. મુનશીની વાર્તાઓની પ્રસિદ્ધિ સિવાય કોઇ 
મહત્તતનો ફેરફાર યયો લાગતો નથી. અને ઈ. સ. ૧૮૯૮ પછી 
નવલકથાનાં આવાં ચાર પાંચ શિષ્ટ પુસ્તકોનો ઉમેરે થયે! છે 
એનાથી કદાચ મન વાળવા પ્રયત્ન કરીએ તોપણુ બીજી ખાજૂ એજ 
આંતરામાં અનેક અશ્લીલ વાર્તાએનો આપણી ભાવામાં જે રાફડો 
ફ્ાટયો છે તે કોપ પણુ સાહિત્ય-કે દેશ-હિતચિતકને એમ કરવા દે 
તેમ નથી. સંવાદના વિષયમાં છેલ્લાં બે વર્ષમાં ખેએક પુસ્તકો પ્રસિદ્ધ 
થયાં જણાય છે, અને તે ઉપરથી આગળ એના એ તયા અન્ય 
લેખકોની એ દિશામાં પ્રશૃત્તિ ચાલુ રહેશે તો શુભ પરિણામ આવશે 
એવી આશ્ના ભ્રવિષ્યતે માટે કદાચ ક'ઈક આશ્વાસન આપી શ્રકે, 
છતાં અત્યારે તો એ પુસ્તકો એ પ્રદેશની ઉન્‍્ત્જડ સ્થિતિનું સ્મરણુ 
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કરાવવા ઉપરાંત બીજું કશું સાધી શ્રકતાં નથી. જીવનચરિત્રલેખનની 
વાત પણુ આ ગાળામાં સંવાદના જ પ્રકારની છે. ફ્કત ફેર એટલે! જ 
૧ એ ક્ષેત્રમાં અગાઉના કૃષિકારોએ ચાર પાંચ સારા છેડવાએ। રોપી 
મૂકેલા એટલે એ રસંવાદપ્રદેશના જેટલું શુષ્ક નષી લાગતું. નિબંધ, 
નત્તજ્ઞાન, ધર્મ વિચાર આદિ વિભાગો સંબંધી પણુ ર. રેમણુભાઈના 
એ વખતના શખ્દો લગભગ સરખી સત્યતાથી અત્યારે પણુ લાગુ 
પડી શકે એવું છે. જેકે એ વિષયમાં “ “વસનત 'ના આધતન્ત્રીએ3 
સ્વતંત્ર પુસ્તકો અતે પ્રસંગોપાત્ત નિબંધો લખી પોતા તરફનો સારા 
ફ્રાળા આપ્યો છે એ તોૉંધવું જેદ્એ, હાસ્યર્સમાં “ભ્રદ્ર'શદ્ર'ના 
લેખકે કરેલ પ્રાર'ભે આપણુ સાહિત્ય ઉપર સારી અસર કરી છે, 
અને એ નવીન વિષયમાં ખ્યાતિ મેળવવા હાલ ધણા લેખકે! પ્રયાસ 
પણુ કરી રહ્યા છે, છતાં એમાં સંપૂર્ણું સફળતા ખહુ ઓછાને મળી 
છે અને જેને આપણે હાસ્યરસનો ખાં કહી શકીએ એવો 
ખીને એકે લેખક અત્યારે આપણી નજરે પડતો નથી. સંસારસુધારે।, 
શિક્ષણ, વિજ્ઞાન આદિ પ્રષ્ીણુ વર્ગનાં પુસ્તકોમાં પણુ ખેચાર રડચા- 
ખડચા અપવાદ મિવાય કેઈ સ્વતત્ર પ્રયાસ થયા નથી. આ પ્રમાણે 
છેલ્લો ચોવીશીએ કે!ઇ પણુ વિષયમાં સંગીન કામ કર્યું નથી, કોઇ 
પણુ બાખતમાં એણે ધ્યાન ખેંચે એવી પ્રગતિ કરી નથી. એ ચેવી- 
શીમાં મુંબઈના વિશ્વવિધાલયમાંથી સંકડે। પદવીધરે। નીકળ્યા, હકનરોએ 
આપણે જેને ઉદાત્ત (10૯141) કહીએ છીએ એ જાતનું શિક્ષણુ 
મેળવ્યું, છતાં એ બધા ચોવીસ વષ જેટલા લાંબા સમયે પણુ 
આપણા સાહિત્યતે અપ્રતિમ પ્રતિભાર્સંપભ્ન તો નહિ, પણુ સાધારણુ 
્ઞિષ્ટ વર્ગનાં એકસે। સ્વતંત્ર પુસ્તકો પણુ આપી શ્રકયા નથી. એમાં 
રોષ પધ્વીધર કે કેળવાએલી વ્યક્તિઓને નથી, એ કેળવાએલાઓની 

૩. એટલે આચાર્ય" આતનંદર્રાકર છુવ. આ લેખ ' વસનત 'માં જ પ્રકટ 


થએલ, અને એ પ્રકટ થયો! એ વખતે 'વસન્ત 'ના તંત્રો તરીકે નામ સ્વ. 
રમણુભાઈનું છપાડું હું. 
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જુળવણીને। યોગ્ય લાભ લેવાતી, એમને સાહિત્યસેવા પ્રતિ વાળવાની, 
સાહિત્યાદ્દારના એમની રૃચિ રાક્તિઓતે અનુકૂળ આવે એવા રસ્તાએ। 
અતાવવાતી કોઇએ દરકાર કરી નથી, એમનામાં જે અનેક શકયતાઓ 
હતી તેતે પ્રકટાવવાના અતે વિકસાવવાના કેઈ એ પ્રયત્ન કર્યા નયી 
થ્મે વસ્તુસ્થિતિને! છે. ખી શબ્દોમાં કદીએ તો આ ચોવીશીતી 
સાહિત્યપ્રવૃત્તિતી શિથિલતા સવાંશે નહિ તો કેટલેક અંશે એ ચોવી- 
'શૌમાં કોઈ વિદ્દાન કે વિદ્દાતાએ અનન્ય ભાવે સમાલોચનાનું- 
સાહિત્યચર્ચાનું-કાર્ય ઉપાડી ન લીધું એના પરિણા।મરૃપ છે. 


અને આવું પરિણામ આવે તે તદ્ન સ્વાભાવિક છે. ગુજરાતી 
સાહિત્ય હજુ બિલકુલ બાલ્યાવસ્થામાં છે. ગુજરાતમાં હજી સાહિત્યની 
શરૂઆત માત્ર જ થએલી છે. એનાં અતેક ક્ષેત્રો હજુ અણુખેડાએલાં 
પડથાં છે. એની અનેક કળીએ હજુ અણુવિકસી રહેલી છે. અન્ય 
શિષ્ટ, સમૃહ્ સાહિત્યાની સરખામણીમાં એનામાં અતેક આવશ્યક 
તત્ત્વો ખૂટે છે, અનેક વિશિષ્ટ અંશેતી એનામાં તાણુ છે. એની સેવા 
કરવા પઈચ્છનારતે, એતી ઉન્નતિતે માટે ઝં ખનાર્તે ઘણુ એમ કરવાની 
એ સ્વતંત્ર રીતે પ્રેરણા કરી શકે, માગ સુઝ!ડી શકે, એવુ એનામાં 
ખહુ ઓછું છે. આદરી સાહિત્ય કેવું હોવું જોઇએ, પૂર્ણ સમૃદ્ધ 
સાહિત્યનાં શ શાં લક્ષણે હોય એ ખ્યાલ જ એ આપી' શકતું નથી, 
તા એ આદશ અવસ્થા પ્રાપ્ત કરવાના, એ સમૃદ્ધિ આણવાના ઉપાયે 
તો એ કયાંથી જ ખતાવી શકે! ગુજરાતી સાહિત્યની આ 
અપંગતા સિનિયરૈ। અતે ગ્રેડયૂએટો વચ્ચેની તુલના ખહુ સારી રીતે 
સિદ્દ કરી આપે છે. એમ કહેવાય છે કે સિનિયરો એ ગુજરાતી 
એ્રેડ્યૂએટો છે. એ ખજન્ઞે પદવીષરે।!ના અભ્યાસ લગભગ સરખા જ 
છે. ફેર ફકત આટલે જ છે કે સિનિયરેતે અ'્રેજ સાહિત્યતો 
પરિચય નથી હોતો, અને શ્રેડયૂઝેટોને હોય છે. અભ્યાસમાં આટલે 
જૂજ તદાવત હોવા હતાં એ ઉભય વર્ડની સાહિત્યસેવા તરક દષ્ટિ 
કરીએ તે મહાન તફાવત દેખાય છે. અત્યાર સુધી ચુજરાતમાં જે 
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થયું છે તે ઉપરથી પ્રમાણુ ખાંધીએ તો દર સે। અંગ્રેજ ભણુલાઓશએ 
ભાગ્યે જ પાંચ સિનિયર થએલાએ। સાહિત્યસેવા કરવા નીકળે છે, 
અને જે તીકળે છે તેમાં યે અગ્રેજી ભણેલાએના સંગીનપણાના પચાસ 
ટકા પણુ ભ્રાગ્યે જ નેવામાં આવે છે. આમાં વાંક સિનિયરેનો નથી, 
પણુ તેમના અભ્યાસનો, તેમને મળતા જ્ઞાનને છે. એમને એકલી 
ગુજરાતી ભાષાનો જ પરિચય હેય છે, પણુ ગુજરાતી ભાષા પહેલેથી- 
જ પરે।પજવી છે. અત્યાર સુધીતેો! ગુજરાતી સાહિત્યતે પૃતિઠાસ 
તપાસીશું તો જણાશે કરે એનો જે જે વિકાસ થયે! છે તે તે એક કે 
ઓજ પરભાષાના અતુકરણુથી થયે। છે. પાશ્રાત્યોના સૈસગે પહેલાં એ 
અતુકરણુ જૈસ્કૃત, હિન્દી, અથવા ફારસીનાં થતાં, તો એ સંસર્ગ પછી 
અ'ગ્રેછ અથવા સંસ્કૃત અથવા ઉભયનાં મિશ્રિત યાય છે. ગુજરાતી 
ભાષાનું એ પરોપજીવીપણું હજ પૂરું થયું નથી, અને ન્યાંસુધી એ 
પૂર્‌' થયું નથી ત્યાં સુધી એફલા ગુજરાતી સાહિત્યના જાનથી સાહિત્ય- 
સેવાના યથાર્ય માગ સામાન્ય બખુદ્ધિશક્તિવાળાઓને તો જડે એમ 
નથી. આથી જ અત્યારે ગુજરાતને અગ્રેજી, સંસ્કૃત, ફાર્સો આદિ 
શિષ્ટ સાહિત્યોની વિશેષતાએ સમન્નવે, ગુજરાતી સાહિત્યમાં ન 
હોય છતાં એતે જરૂરનાં હેય એવાં તત્ત્વાતી ગુજરાતના લેખકરાતે 
એળખાણુ કરાવે, એ તત્વ પોતાના સાહિત્યમાં ઉમેરવાના એમને 
ઈલાને બતાવે, બીન સાડિત્યમાં ખીલ્યા હોય અતે ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં જેનું નામ નિશાન ન હેય એવા વિષયે! તરફ એમનું 
લક્ષ દોરે તથા સ્વસાહિત્યમાં એ ઉતારવા એમતે પ્રેરે એવા સમર્ચ 
સમાલોચકેોતી સવિશેષે જરૂર છે. 

અત્યાર સુધીમાં આપણુ। સાહિત્યની અવનત દશાનાં ખે જુદ્દા 
જુદાં કારણો અપાયાં છે. એક તો એ કે શિક્ષિત વર્ગ સાહિત્યસેવાને 
માટે સન્જ નથી, સાહિત્યને માટે એને જરા યે દરકાર નથી, એતે 
એને લમીરે શે'ખ નથી. ખીજુ એ કે સમાજમાં સાહિત્યને સત્કારવાની 
હજુ શક્તિ આવી નથૌ, સાહિત્યની કદર બૂજી શકે એવી 
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એની સ્થિતિ નથૌ, અને કદાચ કદર કરી શકે, હતાં પૈસા ખર્ચો 
એને ઉત્તજન આપવાની એને ઇચ્છા નથી. ભૂતકાળમાં ભલેને ગમે 
તેમ હોય, પણુ હમણાં જ વાચકે નઈ શકશે તેમ અત્યારે તો એ 
ખેમાંથી એકે કારણુમાં વજૂદ રહેલું લાગતું નથી. છતાં એ ખત્ને 
કારણે જે સત્ય હેય તે એની સત્યતા તો સમાલેચકની આવશ્યકતાને 
ઊલટી વિશેષ નેરથી સિદ્ધ કરે છે. કેમકે શિક્ષિત વર્ગમાં સાહિત્ય- 
સેવાનો ઉત્સાહ પ્રકટાવવાનું અતે એને માટે તેને તત્પર કરવાનું ફામ 
એ સમાલેચકેનું જ છે. એજ રીતે લેક્રોમાં સાહિત્યનો રસ પેદા 
કરવાની, સાહિત્યની તેએ કદર કરી શકે તથા એને ખાતર પૈસા 
કુરબાન કરે એવો એમને સાહિત્યને ચસકે। લગાડવાની કૂરજ પણુ 
એ જ સમાલેયકેોતી છે. પણુ ગુજરાતની અંદર્‌ અત્યારે જે બની 
રહ્યું છે તેનાથી વાકેફ કોઈ પણુ બુદ્ધિશાળી પુરૃષ આ કારણોની 
સોળે આને સત્યતા સ્વીકારવા ના પાડશે. લેખક્રોના સંબંધમાં જેઈએ 
તો ગુજરાતમાં અત્યારે લેખકો ટોળાબંધ ઊભ્રરાય છે એમ કહેવામાં 
આવે તો તેમાં બહુ અતિશયોક્તિ નથી. પછી એ ખધા ગ્રક્તિશાળી 
છે કે નહિ એ જુદો જ સવાલ છે. ગુજરાતી માસિકરોના મ'યાવલે।કત- 
વિભાગમાં પ્રતિ માસે સરેરાશ એકછાંમાં ઓછાં નાનાં મોટાં બાર 
પંદર પુસ્તકોનો તાંધ લેવાય છે, અતે એ સિવાય ગુજરાતમાં દર 
મહીને અનેક નિર્માલ્ય, માદક, અશ્લીલ વાર્તાએ હગલાબંધ બડાર 
પડૅ છે તથા સમાલોાચકેની ટીકાની બીકે તેમની નજરે ન ચડતાં 
હલકી સ્રીઓની પેઠે છાનોછૂપી જ પોતાની મોહ%'ળળ સમાજમાં 
ડ્રેલાવ્યે જય છે, એ વાત ખ્યાનમાં ૨ ખ્યાથી ઉપરના કથનની ખાતરી 
થશે. એ ઉપરાંત આપણી ભ્રાષામાં ડો. ઢાગાોરની “નૌકાડુગો'નાં 
અખ્મે ભાષાન્તરે। થાય; શ્રીયુત પ્રેમચંદના 'સેવાસદન'ને ખબ્ખે લેખકો 
ગુજરાતીમાં ઉતારે; એકાન્ત યોગી અરવિદ ઘેષના લેખોના ત્રણ 
અનુવાદે-તેમાંના ખે તો લમગભમ એક જ વખતે-પ્રસિદ્ધ થાય સ્ત્રામી 
વિવેકાનંદના જીવનનાં ખે જુદી જુદી વ્યક્તિઓને હાથે જુદાં જુદાં પુસ્તક 
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લગભગ એકી સાથે ખહાર પડે; “10 1 100€ પાંદ 110 
111111€' નાં મે જુદી જુદી સંસ્થાએ એક પછી એક ખે ભિન્ન 
ભિન્ન ભાષાન્તરે। પ્રકટ કરે; ઇમર્સનના નિબન્ધોતે ખે ભિન્ન 
ભિન્ન ગૃહસ્થો! ગુજરાતી પહેરવેશમાં રજૂ કરે; સ્માઇલ્સનાં કોઈ કોઈ 
પુસ્તકોના એક કરતાં વધારે અનુવાદો થાય; અને વળી કેટલાક મર'થે। 
તથા લેખે ગુજરાતીમાં ઉતારવા માટે દોડાદોડી અને પડાપડી થઇ 
રહે તથા દરમાંથી નીકન્યે જતી કીડીએ ની પેઠે દર માસે નવાં નવાં 
માસિક પ્રસિદ્ધ થયે નનય:--એ ખધી વાત .નિઃરક રીતે પુરવાર કરે 
છે કે ગુજરાતમાં અત્યારે એક ખહેશે। લેખકવર્ગ પડેલો છે જે હરકોઈ 
પ્રકારની સાહિત્યસેવા કરવા, હરકોઈ પ્રકારે લેખક તરીકે પ્રસિદ્ધ થવા, 
લેતી જૃત્તિ પારખી હરકોઈ પ્રકારે એતે એકદમ ગંતોષવા કમર 
કસીને તૈયાર ચઈ રહેલો! છે પણુ આ તો જે પ્રસિદ્ધ થયું છે અને 
થાય છે એતી વાત થઇ. એ સિવાય અન્તરમાં અનેક શિક્ષિત જને 
લેખે! લખવાને, મ્રન્‍્થકાર તરીકે સમાજમાં પ્રકટ થવાને કેટલાં આવલાં 
મારી રહ્યા હય છે, અતે એમ કરવાનું કેઈ સાધન ન સુઝવાથી, 
કોઈ માગે ન મળવાથી તેએ કેટલે તડફડાટ કરે છે એતે! ખરે 
ખ્યાલ તો જેએ એમના નિકટ મંબંધમાં આવ્યા હોય, એમના હદ્યતે 
પૂરા પિછાની શકયા હોય, તેમતે જ આવી શકે. આ સધળી હ»્ઠીકત 
ઉપરથી એટલું તો ચેક્કસ સાબિત ચાય છે કે શિક્ષિતતગી ઉપર 
સાહિત્યસેવાની ઉપેક્ષાના જે આરે।પ મૂકવામાં આવે છે તે તદન 
બિનપાયાદાર છે, અતે કોઇ પણુ સુધરેલા દેશમાં કેળવણીના પ્રમાણુમાં 
' જેટલી મંખ્યામાં સાહિત્યસેવકો નીકળે છે તેટલી જ લગભગ 
સંખ્યામાં આપણાં શિક્ષિતા પણુ યયાશક્તિ સાહિત્યસેવા કરવા એકે 
પગે યઈ રહ્રા હેય છે, પણુ તેમનામાં ઉચ્ચ પ્રકારતી પ્રતિભા નહિ 
હોવાથી તયા જે સાધારણુ શક્તિએ તેમનામાં હોય છે તેને અનુકૂળ 
કાર્યો તેએ શોધી શકતા નહિ હોવાથી, એ ખીચારા મનમાં ને 
- શનમાં મૂ'ઝાયા ને ગૂ'ચવાયા કરે છે, અથવા ખહુ ખદુ તો એકાદ 
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ખે અલ્પજીવી અનુવાદો રચી, સમાજ ઉપર તે ફેકી, એના વધી 
ગએલા ભારમાં વળી થોડે। વિશેષ વધારો કરી, પોતે સાહિત્યસેવા (? !) 
કર્યાના સંતોષ લે છે. આ સધળાઓતી સામાન્‍ય વડતી શક્તિઓ 
સાધી શકે અને સાથે સાથે એમતે સાચી સાહિત્યસેવાનતો લહાવે 
મળી શકે એવાં અનેક કાર્યો ગુજરાતી સાહિત્યમાં અત્યારે કરવા 
જેવાં પડયાં છે. ઉદાહરણુ તરીકે ગુજરાતને અત્યારે પોતાના પ્રાચીન 
ઇતિહાસનાં સાધને એકઠાં કરવાનાં છે; પરંપરાથી પ્રાતત થએલા અને 
પુતરાવતેનોથી સજીવ રહેલા અતેક અહેવાલો તથા પ્રત્યક્ષ જેબેલી 
અતેક ધટનાઓતે પ્રતાપે જેએ। ભૂતકાળના જીવતા નનગતા અવતાર 
જેવા બની ગયા હેય છે, એવા કોઈ રડયાખડયા 1.031 [0111311013 
ગુજરાત કાઠિયાવાડતે ખૂણેખોચરે પડયા હેય તેમને શોધી કાઢી તેમની 
પાસેનો ખોવાઇ જવાની અણી પર આવી રહેલો અમૂલ્ય ખજાને। હાય 
કરી લેવાને। છે; પુરાતન કાળના પ્રજજીવનના સુન્દર પ્રતિબિમ્બરૂપ દન્ત- 
કથાએ।, વાર્તાઓ, રાસડાએ।, અને ગીતાનું જે કિમતી લોકસાહિત્ય અદસ્ય 
ચતા જતા ભર્થરીએ।, બાવાએ, ખારોટા, તથા ડોશ્ચોએ આંદિતા 
આશ્રય લધ્ંને રહેલું છે તેનો સત્વર સંગ્રહ કરી લેવાને! છે; ધર્મના, 
તત્ત્વજ્ઞાનના, સાહિત્યના, શિક્ષણુના, ચરિત્રોના અને વિજ્ઞાનના કોશો અતે 
વિશ્વક્રોશો (૦010[022લ6તૉંતડ) બનાવવાના છે; દેશવિદેશના મહાપુરુષાનાં 
જવને. માંથી વીણી કાઢી રમૂજી, આકષેક ડ્ઠુચકાએ। (211૯6ત૦૬૯૩) 
એકઠા કરી પ્રસિદ્દ કરવાના છે; ઉપહાસાત્મક અનુકરણુકાબ્યે! 
(3ત1૦તૉં૦ડ)વું સાહિત્ય વધારવાનું છે; શૈેકસપિયર, મશિલ્ટન ડાન્ટે, 
ગટે, આદિ સમર્થ વિદેશી સરસ્વતીસેવક્રેતો સામાન્ય પરિચય કરાવે એવી' 
ચરિત્રાવલિએ। પ્રકટ કરવાતી છે; આપણા જ પ્રાન્ત અને દેશના 
શિક્ષકો, સુધારકો, કવિએના સાધારણુ લેકે સમજી શકે એવા ચરિત્ર- 
લેખે! તેયાર કરવાના છે; તદન વેરાન જેવા પડેલા કેળવણીદ્ષેત્રને 
ખેડવાનું છે; સાહિત્ય, વિજ્ઞાન, કેળવણી, સુધારો આદિના શાઓય 
નહિ તો લે।કનોગ્ય (૩૦૪૫૮૬) ૪તિહાસો રયવાના છે; અતે જે 
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અસાધાસ્યુ મુહ્ધિશ્ક્તિ વિના પણુ અભ્યાસ, ખંત, અતે ઉત્સાદ તથા 
'ઘદ્લોગનેઃ બળે સહેલાઈથી કરી શ્કામ એવાં અન્ય અનેક કામે! કરવાનાં 
છે, પણુ એ ખધાનું ભાન કરાવે, એ બધાંતી આવશ્યકેતાની સમજ 
પાડે, એ બધાના માર્ગે ખતાવે એવા સમાલોચકરેતી એમાં મુખ્ય 
જરૂર છે. જે આવા સમર, ઉત્સાહી, ઉત્તજક સમાલેચકો ગુજરાતને 
મળી જય તો અત્યારે નિર્માય લેખો અને નિરર્થક ભાષાન્તરાનો 
ક્રચરે! વિશેષ વિશેષ ભરાતો નય છે તે સંધળું અટકી જાય અને 
એને બદલે સાદી ૭તાં ચિરસ્યાયી ઉપયોગની શુદ્ધ વસ્તુઓ તેને 
સાંપડતી નય. 


આ પ્રમાણે વિદ્દાન ખાહે।શ માર્ગેદશ્કક મળે તો! ગુજરાતની 
મહત્ત્તની સેવા બજાવી શકે એવો બહે!ળે લેખકવર્ગ જે મુજરાતમાં 
પડેલો છે, તો ખીજ ખાજુએ એ લેખકવગેતે વધાવી શકે એવા 
વાચકવર્ગની પણુ ગુજરાતમાં કંઈ ખાસ ખોટ નથી. એટલું ખરું છે 
૧ ખીનન દેશેના પ્રમાણુમાં આપણે ત્યાં કેળવણીનો બહું એછે 
ડ્રેલાવો થયો! છે, અતે આપણે કેળવાએલે! વગે બહુ કઢ'ગી સ્થિતિમાં 
હેય છે, એટલે ખીનન દેશોના જેટલું ધત આપણો પ્રાન્ત સાહિત્ય- 
શોખ પાછળ ખરચી શકતો નથી. છતાં 'સરસ્વતીચન્દ્ર'”ના કેટલાક 
ભાગોની નીકળેલી સાત આઠ આજૃત્તિઓ, “કેકાર્વ'ની પ્રસિદ્ધ થએલી 
પાંચ આવૃત્તિઓ, 'ર૪તા પવત'તી ૭પાએલી ત્રણુ આવૃત્તિઓ, 
“આપણા ધર્મ'નો ખે આવૃત્તિઓ, “મારી કમળા અને ખીજ વાતે!'- 
ની લગભગ ચાર વર્ષ જેટલા ટકા ગાળામાં નીકળેલી ખે આશૃત્તિઓ, 
તયા છેવટ રાષ્ટ્રીય સાહિત્ય કાર્યાલયના “કારાત્રાસનતી કહદાણી' એ 
પુસ્તકની લગભગ એક જ માસમાં ખલાસ થઇ ગએલી સધળી પ્રતો; 
ગમે સિવાય ગુજરાતના જૂદા જુદા પુસ્તક્રવિક્રેતાએએ પ્રસિદ્ધ કરેલી 
એને પુનરાવર્તન પામેલી અનેક વાર્તાઓનું યતું ઝપાટાભેર વેચાણુ 
તથા એકલી 'ગજરામાર્‌ની વાર્તા' જેવો નમાલી ચોપડીએને। પણુ 
“અમદાવાદમાં ચાલતો ધમધોકાર ધંધો;--આ ખંધી વસ્તુએ। નિઃસશ્નય 
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રીતે સાખિત કરે છે કે ઝુજરાતમાં વિશ્ઞાળ વાચક્વર્મ અસ્તિત્વ'ધશાવે 
છે, અતે ગુજરાત પોતાના વાચનશેખ ખાતર યથાશ્ષક્તિ પૈસા 
ખર્ચતાં અચકાતું નથી. પણુ “મણિકાન્તકાન્મમાળ!' જેવાની ચાર 
પાંચ આજૃત્તિઆ થઈ ન્ય ત્યાં સુધીમાં “નૂપૃરઝ'કાર' કે “કલ્લોલિની'- 
ની એક પણુ આજત્તિતો પૂરો ઉપાડ ન થાય, “વેરવસૂલ' જેવી વાર્તા 
એકર કરતાં વધારે વાર્‌ પાય તો ય “વેરની વસૂલાત' જેવા શિષ્ટ 
પુસ્તકની પ્રતો સિલકે રહે એ વસ્તુસ્થિતિ ઉપરથી એક જ તાત્પર્ય 
નીકળે છે કે ગુજરાતમાં વાયક ઠીક પ્રમાણુમાં છે, પણુ તેમની રસ- 
વૃત્તિ નેઈ એ તેટલી કેળવાએલી નથી, ગુજરાતતે વાંચવાનો શેખ 
છે, પણુ શું વાંચવું તેની હજુ એતે સમજ નથી. અને વાચકમાં આ 
રસભૃત્તિ કેળવવી, તેમનામાં આ તુલનાશક્તિતો આવિર્ભાવ કરાવવો 
એ કર્તવ્ય સમાલોચકનું હોવાથી આ તાત્પર્ય પણુ આપણા મુખ્ય 
મુદ્દાને જ સખળ કરે છે કે ઝુજરાતી સાહિત્યની ઉન્નતિ કરવી હેય તો 
ઝુજરાતના વાચડવર્ગની રમિકતાતે કેળવે, એતે ઉચ્ચ પ્રતિના 
સાહિત્યના શોખીન બનાવે, હલકા સાહત્યતે સહેજે તિરસ્કાર કરે 
એેવા, એમના હદયતે વિશુદ્ધ અતે ઉન્નત કરે એવા, વિવેચક્રાની બહુ 
જરૂર છે. કારણુ કે સાહિત્યનાં જે અતેક પોષક ઝરણાંઓ છે એમાં 
વાચક્રાની વિશુષ્ધ રસિકતા એએ એક અતિ વિપુલ અને બળવર્ષક ઝરણું છે. 

“મણિકાન્તકાવ્યમાળ।!' અતે “નૂપુર્ઝકાર' એ ખે પુસ્તકો સંબંધી 
પાછળ કરેલું કથન આપણા આધુનિક સાહિત્યના એક વિશિષ લક્ષણુ 
પ્રલે આપણું ધ્યાન ખેંચે છે. દરેક દેશની પેઠે આપણે ત્યાં પણુ 
અત્યારે શિદસાહિત્ય અતે લોકસાહિત્ય (00૪014 1૫૯101) 
ગેવા સાહિત્યના ખે પ્રકાર છે. પણુ ખીજ દેશોમાં એ ખે પ્રકારનાં 
સાહિત્યો વચ્ચે જે ભાઈચારાતેો સંબન્ધ હોય છે, પાડોશીના જેવા 
જે નિકટ સંસગૈમાં એ બન્ને રહે છે એ આપણે ત્યાં નથી. આપણે 
ત્યાં તો સાહિત્યના એ ઉભય પ્રકારે ઉત્તર દક્ષિણુ ધ્રવના જેટલા 
અળગા રહે છે અતે એ અન્ન વશ્ચેતેો ગાળે કોઈ રીતે પૂરી શ્રકાય 
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એવો નથી. ખીન્ન દેશોમાં તો ધણીવાર એવું બને છે કે જે સામાન્ય 
લેકે (1025૬€5)તાો માનીતો લેખક હેય છે તે ક્ચિષ્જતોને પણુ 
જાઇ કોઇવાર પોતાની શકિતિતી પ્રસાદી ચખાડે છે અતે શ્િષ્ટો તેતી 
યોગ્યતાનુસાર તેતો સત્કાર પણુ કરે છે. આ રીતે તેવા લેખકે 
શ્વિણ્સાહિત્ય અને લોકસાહિત્ય વચ્ચેની જીવન્ત સાંકળરૂપ બની નય 
, છે. ન્યારે આપણે ત્યાં તો એ બન્ને વર્ગના સાહિત્યના લેખકવાચક 
ઉભય એક ખીજાને લગભગ જૂની નવી દુનિયાના લેકે જેટલા 
અજાણ્યા હેય છે. લોકસાહિત્યના લેખકે કોઈવાર વિદ્દત્તાના ડોળ 
કરવા ખાતર રિણ્સાહિત્યમાંથી થોડાઘણા ઉતારાએ। પોતાનાં પુસ્તકે- 
માંથી કરે છે, પણુ શિષ્ટ ગ્રન્થકારો તે એમતાં નામ સરખાં શજણુતા 
નથી હોતા, અથવા એમની પ્રરૃત્તિ પ્રત્યે દષ્ટિ સરખી નથી નાખતા. 
એક રીતે જેછએ તો આ અવસ્થા આવકારપાત્ર લાગે છે. શણ અને 
સામાન્ય પ્રકારનાં સાહિત્યો આવી રીતે તદન અલગ પડી જવાથી 
દરેક સાહિયપ્રકારતો વાયકવર્ગ પહેલેથી લમભમ નક્કી થઇ જાય 
છે. શિણ્ લેખકને હમેશાં ખાતરી રહે છે કે પોતાની પાસે જે વાચક 
આવશે તે વિશાળ જ્ઞાન, ઉચ્ચ ભાવના, તથા શુહ્દ રેસિકતાવાળે। જ 
આવરે. આથી તે તદ્તુસાર પોતાની કૃતિને એ નતતના ભોકતાને 
આકર્ષે એવી સર્વાગસુન્દર અને ઉન્નત આદર્શવાળી બનાવવા મથે છે, 
તયા ઉચ્ચનીચ સાહિત્યના ગાઢ સંબન્ધવાળા દેશોમાં હલક જૃત્તિવાળા 
વાચકોને સન્‍્તોષવા ખાતર પોતાના લખાણુતે કાંક હલકું પાડવાતી, 
સહજ નીચું ઉતાર્વાતી જે લાલચ લેખક્રેતે યઇ જવાતે। સંભવ છે, 
તેને માટે આંહીં અવકાશ રહેતો નથી. આથી એ દેશોના ઉચ્ચ 
સાહિત્યમાં જે થોડોધણુ સડે પેસવાતે, એઇછીવત્તી વિકૃતિ થવાને 
ભય રહે છે તેને માટે આપણુ! સાહિત્યમાં કારણુ રહેતું નથી, અને 
રિજ્ઠસાહિત્ય એ ખરેખર શિષ્ટ અણીશુદ્ધ રહે છે. આ રીતે આપણી 
દેશની આ સ્થિતિ સાહિત્યતે તો લાભકર્ત્તા છે, પણુ આખા દૈશ્તે, 
સમત્ર સમાજને એથી હાનિ થાય છે, કારણુકે એથી સાધારણુ લે।ક- 
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વર્ગ ખહુ પ્રાછળ પડી નય છે, અને ,દેશ્રની શ્રેઇઃ વિચારક ગ્રક્તિઓઆને। 
એમને લગીરે લાભ મળતો નથી. શિ9્શાહિત્યને તે સમજી રકે 
એવી સ્થિતિમાં તહિ સવાથી -એક ગંદા અંધારા ખૂણામાં તે વર્ગ 
સબડ્યા કરે છે. અને હતાં વાચનની માનસિક ભૂખ તે! એને પધુ 
૧૨ેલી હોવાથી અત્યારના અન્ત્યજો જેમ શેરીઓમાંથી એઠાજૂડા 
ડ્ડુડડા વીશી લે છે તેમ તેએ બજારમાંથી હલકી, અ*્લીલ ચોપડીએ। 
લઈ નય.છે, અન્તે એથી એમનામાં લેશમાત્ર પણુ સુધારા તો 
નથી થતા, એમની જરાયે ઉન્નતિ તો નથી થતી, પષુ ઊલટું એવા 
વાચનથી એમનું મન બ્ર થાય છે અને એમના આચરણમાં અનેક 
દુષ્ટ હાનિકારક અંશે પ્રવેશ કરે છે. આ પ્રમાણે શિજ્સાહિત્ય અને 
લોકસાહિત્યના અલગપણાતે લીધે દેશને! એક મેટા ભાગ અતિ હીન 
દશ્નામાં પડ્યો રહે છે અતે એમના ઉદ્ધાર કે સુધારણા માટે સાહિત્ય 
કાંઇ કરી શકતું નથી. તેથી સાહિત્ય પોતે પણુ તેટલા પ્રમ,ણુમાં 
નિષ્ફળ નીવડે છે, કારણકે સાહિત્યની સાચી સાર્થકતા તો ત્યારે જ 
થઈ ગષ્યાય કે ન્યારે તેતી શુભ અસર ઉચ્ચ નીચ, રાય રેક, 
પવિત્ર પતિત, જ્તાતી અજ્ઞાની સધળા ઉપર થાય અને સાર સમાજની 
સર્વ વ્યકિતઓને તે સૌના ગજ પ્રમાણે ઊંચે ચડાવી રકે. બળી આ 
ઉપરાંત આ અલગપણું માહિત્યને પોતાને પણુ બીજી બાજૂથી એક 
અંગત નુકસાન કરે છે. કમકે એ દેશના મોટા ભાગને શિષ્સાહિત્યયી 
વિમુખ રાખે છે અને તેથી વિશાળ વાચકવર્ગ લાધ્યાયી પુરતકકારોને 
જે ગ્રેત્સાહન મળે છે, એમનાં કાર્યોમાં જે બળ રેડાય છે, તે બધાનું 
એ ખાધક નીવડે છે અને 'ભોકતાવિણુ કલા નહિ' એ ન્યાયે લેકતૃ 
સમાજની ક્ષોણુતાતે લીધે ફલાકારમાં પણુ કાંક શ્રિચિલતા આવી 
જાય છે. એટલે સાહિત્યને સર્વને સંરફેત કરવાને પૂર્વોકત હેતું સફળ 
થાય, બહોળા વાચકવગેતે લીધે શિજ્સાહિત્ય પ્રબળ બને, અને સાથે 
સાથે જ એ પોતાનો ઉન્નત ગિરિશેગ' ઉપર્તે! વાસો કાયમ રાખે, 
એ ત્રિવિધ હેતુ સાધવાને વાસ્તે જે લોકસાહિત્ય દેશમાં તિર્મામુ મતું 
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હોય તેમાં તેના વાચક્રેની લેશ પણુ અવનતિ કરે, એમના મન ઉપર 
સહેજ પણુ અનિષ્ટ અસર કરે, એમના હૃદયમાં થોડે પણુ દુષ્ટતા 
કૈ અનીતિતે। મોહ પેદા કરે એવી એક પણુ બાબત આવવા ન પામે, 
અને એવાં હાનિકારક તત્ત્વો જેનામાં હોયઃ એવું એકે પુસ્તક 
સમાજના કેઇપણુ વર્ગના લેકેમાં જરા યે પ્રતિ8ા ન પામે, લેશ પણુ 
ઉત્તજન મેળવી ન શકે એવે પ્રયાસ કરે અતે એ દ્વારા એ સામાન્ય 
લેક્રેના જ હદયભાવોાને કેળવી, એમની વાસનાઓને વિશુદ્ધ બનાવી, 
એમને જ ધીમા પણુ મક્રમ પગલે ઊંચી પાયરીએ આણી, શિજ- 
સાહિત્યતે હલકું પાડ્યા વિના એમને એને। ઉપભોગ કરવાને શક્તિમાન 
કરે એવા એક મધ્યસ્થ વગેની જરૂર છે. અતે આંહીં ગણુવેલું સધળું 
કામ પણુ વિશ્ષાળ અર્ચમાં સમાલેચકનું જ હોવાથી આ મધ્યસ્થ વર્ગનું 
સ્ષાન પણુ તેના સિવાય અન્ય કેઈ લઈ શકે એમ નથી. એટલે 
આપણા સાહિત્યનું આ વિશિજ લક્ષણુ પણુ ઝુજરાતમાં અત્યારે 
સાધારણુ જનસમાજને કેળવી તેમની અને શિષ્ટ સાહિત્યની વચ્ચેની 
'હેમ સંયે।ગી કડી' બતે એવા સમાલેચકોની અનન્ય અગત્ય સિદ્ધ કરે છે. 


આ પ્રમાણે અત્યાર સુધીની ચર્ચા--આપણુ। દેશના લેખકવગે, 
વાચકવગ તથા સાહિત્યની સ્થિતિનું આપણે અત્યાર સુધી કરૈલું 
અવલોકન--આપણુને જે કેન્દ્રોભૂત સત્ય તરફ દેરી ગએલ છે તેતે 
વિશેષ સ્પષ્ટ અને સમગ્ર સ્વરૂપમાં વકત કરીએ તેઃઃ--ગુજરાતના 
લેખકોના મોઢા ભાગની ઉત્સાહી ૭તાં સાહિત્યસેવાના માર્ગોથી 
અનભિન્ત અવસ્થામાં, એના વાચક્રેના મોટા ભાગની સાહિત્યપિપાસુ 
હતાં અમંસ્કૃત રસજૃત્તિતી સ્થિતિમાં, અને એના સાહિત્યની પર્‌।પ- 
જવી તથા રશિઇસાહિત્ય અતે લોકસાહિત્યના અતડાપણાવાળી દશામાં 
ગુજરાતી સાહિત્યની ખરી ઉન્નતિ કરવી હેય તો, એક બાજૂથી 
એની સાહિત્યપ્રનૃત્તિતે અહોનિક્ષ અવલેકથાં કરે, એનાં પુસ્તકોનાં 
સતત રીતે નિષ્પક્ષપાત અભ્યાસ અતે પરીક્ષણુ કર્યા કરે, અને એના 
પરિણામે જે જે સત્પાત્ર મન્થકારો હોય તેમને ઉત્તેજત આપે, 
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તેમની કલામાં જે જે વિશેષતાએ અને ન્યૂનતાએ હોય એવું તેમને 
ભ્રાન કરાવે, વિશેષતાએ। વધારવા તથા ન્યૂનતાએ ટાળવાની તેમને 
સભ્ય રીતે સૂચના કરી તેમ કરવાના તેમને રસ્તા બતાવે, અને એ 
રીતે તેમતે માટે એક માયાળુ માર્ગદર્શકની ગરજ મારે, તથા જે જે 
કુપાત્ર હોય તેમને યોગ્ય ચાખખા મારી તેમની અંદરના દુષ્ટ અંશે 
દૂર યાય અતે ભવિષ્યમાં તેમનું લેખનકાર્ય વિશુદ્દ અતે લેકલિતકર્‌ 
ખને એવા એમને પાઠે। આપે; ખીજ ખાજૂથી દેશ પરદેશના, ભૂતકાળ 
તેમ જ વર્તમાનકાળના વિવિધ સાહિત્યસેવનના પ્રયાસે।નું પરિશીલન કરી 
એનાં ભિન્ન ભિન્ન તત્વોનું નિરૂપણુ કરે, એની ત્રેઇતા કનિઇતાએ। ની ચર્ચા 
કેરે, એની પરસ્પર તુલના કરે, અતે એ સધળાને અન્તે જે જે ઉત્તમતાઓ 
માલૂમ પડે તેતે પોતાના સાહિત્યમાં ઉતારવા, જે જે અપૂણુતાઓ 
દેખાય તે તે દૂર કરવા, જે જે અધમતાઓએ હેય તેનું ઉન્મૂલન 
કરવા, ભૂતકાળની જે જે ઉપકારક પ્રથાએ ધસાઈ ગઈ હેય તેતે 
પુનરૃદ્દાર કરવા, પરદેશની જે જે ધડે લેવા જેવી, સ્વદેશમાં 
લાવીને સ્યિર્‌ સ્થાપવા જેવી વસ્તુએ હેય તેનાં અનુકરણુ 
કરવા દેશના લેખકવર્ગને રાતદિવસ પ્રેરે અને તે કારા પે.તાના 
દેશના સાહિત્યને આદિથી તે અંત સુધી સુંદરતાના, સપૃણેતાતા તથા 
શુદ્ધિના એક અનુપમ આદર્શરૂપ-એક મતે।૬૨ મૂતિરૂપ--બનાવવાના 
અવિરત યત્ન કર્યા કરે; અતે ત્રોજ ખાનૂએથી દેશના વાચકવર્ગને 
કળવી, એની શક્તિઓને વધારી, એની રસશૃત્તિઓને વિશુદ્ધ કરી, એની 
તુલનાશકિતતે તીત્ર-સૃષ્્મ-બનાવી દેશમાં એક એવો શ્રોતૃસમાજ 
ઊભો કરે કે જેને જેઈ ને દરેક સાચા શકિતશાળી સાહરને આનેદ 
થાય, પોતાના કાર્યની કદર બુ'નવાની નિશ્રિતતા રહે, અતે દરેક ટોંગી 
ડોળધાલુ લેખકતે ભય ઊપજે તયા ખરા સામથ્યે વિના ખાલી 
આડંબરથી સાહિત્યમંદિર્માં સ્થાન મેળવવાને! કોઇ જેમ જ ન 
જણુય અતે એ રીતે એવા શિષ્ટ વાચકવર્ગદ્દારા જ સાહિત્યને ઉનત 
ને ઉન્નત રહેવા, કેદી ચળવા કે બ્રષ્ટ થવા ત દેતાં સદા રભ 
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સ્વર્ગમાં વસવા ફરજ પાડે; અતે . વિશેષમાં ચુજરાતની સમસ્ત 
૪વનપ્રરૃત્તિઓને નિહાળે, એતો સડે। દૂર કરે, એના ઉતૃષ્ટ અંશ્ઞોને 
વિકસાવે અતે એના પ્રજજીવનનું ઊંડું અધ્યયન કરી તેને સર્જ્યા 
સન્માગે પ્રતિ વાળવા પ્રયત્ન ફરે; ટ્ર'કામાં, ચુજરાતની સાહિત્ય 
વિષયક તેમ જ અન્ય સર્વા પ્રકારની પ્રશૃત્તિઆરૂપી સુવણુતે માટે 
ચિશુર્િ અથવા ર્યાસ્િશ્ાના શોધક અનગ્તિદેવનું કામ કરે એવા 
વરિક્રાળાય સાધૂનાં વિનાશાય શ યુજતાતૂ? એવું અડગ વ્રત ધારષયુ 
કરનાર સારાસાર્વિવેચક સનત પુરષોની, એકધારા એ જ કાર્યની 
અંદર મચ્યા રહે, એમાં જ પોતાના જછવનસત્ત્વતે હોમી, એને જ 
પોતાનું એક માત્ર જીવનકાર્ય ખનાવી દે એવા સતત ઉદ્યોગી સમા- 
લચક, અવલેકનકારે, ટીકાકારો, વાર્તિકકારાની અત્યારે, જીવનને 
જેટલી પ્રાણુવાયુની હેય તેટલી, અનન્ય આવશ્યકતા છે. એવા અવ- 
લેકનકારેને અભાવેજ ગુજરાતી સાહિત્ય આજ સુધી દુઃખમય 
દારિદ્રયાવસ્યા ભોગવતું આવ્યું છે, અતે હજુ પણુ કાં સુધી 
ભોગવશે એ કહી રાકાય એમ નથી. 

ગુજરાતમાં અત્યારે સમાલેચકેતે। છેક અભાવ નથી. સા. શ્રી 
નરસિહરાવ, આચાર્ય આનંદશેકર ધ્રુવ, રા. બ. ર્મણુભાઈ તયા 
અષ્યાપક બુલવન્તરાય ઠકર જેવા વિઠ્દાન વિવેચકે ગુજરાતમાં 
આજે પણુ વિધમાન છે, અતે એ સર્વે-એમાંના પ્રથમ ખે કંઈક 
વિશેષે, છેલ્લા મે કંઈક એ છા, છતાં પ્રસંગોપાત્ત એ સર્વ-માસિકોમાં 
જ અન્યત્ર સમાલેોચકના સ્વરૃપમાં પણુ દર્શન દીધાં કરે છે. પણુ એ 
ચારેમાંથી કેઈ યે કેવળ સમાલોચક નથી. સમાલેોચકતી સાથે તેએ 
કવિએ છે, નિબંધકાર! છે, વાર્તાકારો છે, અતે ભાષાશાસ્રીએ પણુ 
છે. એટલું જ નહિ પણુ સમાલેચન એ એમનામાંના એકેતે। મુખ્ય 
વિષય કે પ્રધાન ક્ષેત્ર પણુ નથી. એટલે એમનામાં પરિપકવ પરીક્ષણુ- 


જી, શમાલોચકોને ગીતાના આ સુપ્રસિદ્ધ શખ્દો લાગુ પાડવાનું માન 
એક વિદ્ાન મિત્રને છે. 


વિશધનની 'છમત્ય સ્ક 


સામર્થ્ય હોવા છતાં શુજરાતી સાહિત્યતે એને પૂરેપૂરો અથવાં 
નઈ એ તેટલે! પણુ લાભ મળી શકતો નયી, અને સમાલેોચડનું કાર્ય 
જે નિયમિતતાથી તથા સંગીનપણેં થવું જેઈ એ તે થતું નથી, અને 
ગુજરાતનાં જુદાં જુદાં માસિકો એમની પાસે આવતાં નવાં 
પ્રસિદ્ધ થતાં પુસ્તકોનાં અવલે।કકન ફરે છે ખમાં, પણુ એ માસિકોન! 
તંત્રીએમાંથી એ વિષયને! ઊંડે! અભ્યાસ ઘણુ! થેડડાને હોવાથી અને 
અન્ય ખાખતો આડે તેએ એના ઉપર પૃરતું લક્ષ પણુ આપી 
શકે એમ નહિ હોવાથી એ ખધાં અવલેોકતે ઉપરચે(ટિયાં જ હોય 
છે, અને સ્વતન્ત્ર વ્યક્તિત્વ એમનામાંનાં બહુ થેડાંમાં દેખાય છે. 
આથી ગુજરાતતે અત્યારે જે જરૂર છે તે નવલરામભાઇના જેવી 
પરિપાક પામેલી શાન્ત, નીડર, નિષ્પક્ષષાત વિવેચનરાકતવાળા અને 
એમના કરતાં પણુ વિશેષ અવ્યભિચારી ભક્તિભાવે ગુરજર્‌ સાહિત્ય* 
દેવીની એ શક્તિના સાધનથી સેવાપૂક્ન કરવાવાળા વિદ્દાનોતી. પણુ 
એવા વિદ્દાતો જે હાલ તરત આપણે ત્યાં નથી તે માગણી કરીએ ક 
તરત જ કંઈ પેદા યઇ “ય એમ નથી, અતે નવલરામભાઇ નેવાનું 
સ્થાન પૂરી શકે એવા ઉપર ગણાબ્યા તે જે થે!ડ। છે તે પોતાનાં 
અન્ય પ્રિય ક્ષેત્રોને છોડી દઇ આમાં આવી જાય એવો પણુ સંભવ 
લાગતો નથી, એટલે હમણાં જણાવ્યા તેવા એકાન્તિક સમાલોચકો ન્યાં 
સુધી ગુજરાતમાં પાકે નહિ ત્યાં સુધી એછાવત્તા પ્રમાણુમાં પણુ 
તેમતી ગ?જ સરૈ એવી કેપ યોજના થવી ન્ેદએ. એતે માટે 
ગુજરાતમાં અત્યારે જે સમાલેચનશક્તિ છૂટી૭વાઈ વેરાએલી પડેલી 
છે તેને કેન્દ્રીભૂત કરવા, ગુજરાતને જે સાક્ષરે સમય મળે ત્યારે જે 
થોડીધણી સમાલેચનસામગ્રી તેયાર કરી આપે તે એકઠી કરી 
પ્ર્નમંદિરે ધરાવવા રસ્તો લેવો ભઈ એ. અને એવો સારામાં સારે 
રસ્તો તો કેવળ સાહિત્યચર્ચાતે જ પોતાને વિષય બનાવે એવા એક 
નિયમિત સ્વતંત્ર માસિકની પ્રસિદ્ધિતા છે. આવા એક વિવેચક 
માસિકતે। ગુજરાતમાં જન્મ થાય તો એને નઈ એ તેવો અને તેટલો 


સ્ટ વિવેચનગુયુઃ 


ખોરાક તો જે એને કે!ઇ યોગ્ય તંત્રીના હાથ તીચે મૂકવામાં આવે તે! 
જરૂર મળી રહે, એટલું જ નહિ પણુ દેશનાં અજ્ઞાત સ્યળેમાં અતત 
વ્યક્તિઓમાં જે એને પોષક શક્તિઓ રહેલી હોય તે પણુ પ્રગટ 
ચાય અતે એ રીતે એવું પત્ર આપણા લેખક તયા વાચક ઉભય 
વર્ગને માર્ગદર્શક થઈ પડે, તેની સાથે સાથે જ એવા માગંદર્શક સમા- 
લેોચકોનેો એક વગે પણુ ઊભે! કરી શકે, 


આવા પત્રની નીતિ ચોકસ રીતે ધડવાતું, એના સંચાલનનાં 
સિદ્ધાન્તે યથાર્થ રીતે નક્કી કરવાનું કામ તો એતી પ્રસિદ્િનું કામ 
માથે લેનારતું છે, છતાં એની પ્રસિદ્ધિ માટે સૂચના કરનારને! પણુ 
એ મંબંધી ફ'ઈક ખ્યાલ આપવાને! ધર્મ છે, એટલે એવા માસિક 
પત્રનું આંહીં આછું રેખાચિત્ર આપવામાં આવે તો તે અસ્થાને નહિ 
ગણાય. પાછળ આપણે કહી ગયા તે પ્રમાણે નવા જૂના સાહિત્યની 
સતત રીતે સમાલોચના કર્યા કરે અતે સાહિત્યચર્યા દ્દારા લેખક 
વાચક ઉભયતે કેળવ્યાં કરે એવા વિવેચકોની એણે ખોટ પુરવાની 
છે, તેથી પ્રથમ તો આ માસિક્રે ગુજરાતી ભાષામાં જે જે નાનાં 
સોટાં પુસ્તકો નવાં પ્રસિદ્ધ થાય તે સધળાંતી નિલય, નિષ્પક્ષપાત રીતે, 
અતે નિયમસર-પ્રસિદ્દ થયા પછી જેમ બતે તેમ સત્તર-ચૂદ્દમ 
પરીક્ષા કરવાની છે, અને તેની મૂલવણી (૦3૬111૮૯) કરી વાચક 
આલમને તેના ગુષુદોષથી પરિચિત કરવાતી છે. એમાં આ માસિકનાં 
અવલેોકતે। અત્યારનાં અન્ય પત્રોનાં જેવાં ઉપલકિયાં અથવા પ્રકાશકો 
તરપથી જેટલાં મોકલવામાં આવે તેટલાં જ પુસ્તકોનાં ન હોય. 
ગુજરાતી ભાષામાં શું થું પ્રસિદ્ધ થાય છે તેતી આ માસિકના 
સંચાલક્રેએ ત્ખતોાવખત પૂરેપૂરી ખબર ૨।ખવી અને જે કાંઈ 
પ્રસિદ્ધ થાય તે સધળું પ્રસિદ્ધકર્તાએ તરફથી એમને ન મળે તો યે 
ગમે તે સ્થળેથી ગમે તે ઉપાયે તે મેળવી તેનું વીગતવાર અવલોકન 
પ્રકટ કરવું એ એમની પહેલામાં પહેલી ફૂરેજ ગણુય, અલબત્ત, 
જે બદુ જ નાની હોય અથવા જે સમાજમાં કેઈ પણુ પ્રકારની 


વિવેચનની અગત્ય સ્ક 


સારી માઠી અસર કરી શકે એમ ન હેય એવી નિર્માલ્ય કરે નિર્દોષ 
ચોાપડીએઓને જતી કરવામાં આવે તો એમાં કંઇ ખાસ વાંધો નથી, 
પણુ વાંચનારના ઉપર જે શુભ અરાભ કેઈ પણુ જતની છાપ પાડી 
શકે એમ હોય એવું મહત્ત્વનું એક પણુ પુસ્તક એ પત્રકારથી અજાણ્યું 
વાચકવર્ગના હાથમાં જાય એ એની કર્તવ્યચ્યુતિનું મોટામાં મોડું 
ચિહન મનાવું જોઈએ. બહાર પડતા લેખકે માંથી જે જે સુયોગ્ય 
હેય તેતે આ માસિક પૂરતું ઉત્તેજન આપે, અને અયેગ્ય, નિર્માલ્ય, 
% હાનિકારક હોય તે સુધરી શકે એમ હેય તો તેને સુધારવા પ્રયત્ન 
કરે અને નહિ તો તેતે સખત સપાટા લગાવી ખીજ વાર કેઈ દિવસ 
ઊભે। જ થવા ન પામે એવી રીતે ખેસાડી દે. કોઈ પણુ સુપાત્ર 
ત્રન્યકાર ઉત્તજન વિના રહી ન નાય અથવા કેઈ પણુ કુપાત્ર 
સમાજમાં એતું સ્થાન પચાવી ન પાડે તેની આ પત્ર પૂરી સાવચેતી 
રાખે. સંક્ષેપમાં આ વિષયમાં આ પત્ર સ્વામી આનન્દાનન્દે એક 
વાર પ્રસિદ્ધ કરવા ધારેલા ' પહેરેગીર ' તું કામ કરે.પ પહેરેગીરતી 
પેઠે આ પત્ર સાહિત્યમંદિરની સતત ચે।કી કરે અને એમાં કેપ 
પણુ અનધિકારી પેસી ન જય, કોઠ પણુ દુષ્ટ પ્રતિછા પ્રાપ્ત કરી 
ન જાય તેની ખૂબ સંભાળ રાખે. મ્રન્થાવલેકનની બાબતમાં આ 
પત્ર એક નવીન તત્ત્વ પણુ ઉમેરે. એકલી ગુજરાતી ભાષાનાં જ 
પુસ્તકોનો પરિચય કરાવીને ખેસી ન રહેતાં આ પત્ર ગુજરાતના 
જુદા જુદા વિષયના અભ્યાસફ વર્ગતે ઉપયોગી યઇ પડે અચવા 
ગુજરાતના સાહિત્યસેવક તેમ જ-રસિક વર્ગને કે!ઈ નવી જ દિય્રાનું 
ભ્રાન કરાવે, કેઈ નવા જ આદર્શ તેમના આગળ રજૂ કરે એવાં જે 
જે પુસ્તકો હિંન્દની અન્ય પ્રાંતિક ભાષાઓમાં અગર અગગ્રેજમાં 
લખાય તે તે સવનું એક વખત “ નવજીવન અને સત્ય ' પ્રસંગોપાત્ત 
કરું અને હજી પણુ 'વસન્ત' કોઈ કોઈ વાર કરે છે તેમ, એળખાણુ 


પ. જાએ ' નવજીવન ' ના ચાલુ (૪. સ. ૧૯૨૨ ના) વર્ષના રર મા 
લધારામાં પ્રસિદ્ધ થએલ “સ્થામી આનન્દ? એ લેખ. 
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કરાવી તેના મહત્ત્વ અથવા વિશેષતાતું સવિસ્તર વિવેચન કરે. પુસ્ત- 
જાની પેઠે માસિક, સાપ્તાહિક, દૈનિકો;, આદ્તિં પણુ આ પત્ર 
અવલોકન કરે અને એમને યોગ્ય માર્ગે દોરે. એ સાથે એમાં તેમ જ 
દૈશવિદેશનાં' અન્ય પત્રોમાં જે જે સાહિત્યવિષયક મહત્ત્તના 
લેખો આવે તેના 'સાહિત્ય'નાં “'ચોપાનીઆં શું કહે છે ? એમાં તથા 
1100૯11 1રે€૫1૯૫ના 11તૉંત્રળ [70તાં૦ત]ડ અને 0૦૯211 
”્ટા10૦તૉત્તાંક એ ખે વિભ્ઞાગાોમાં આપવામાં આવે છે તેમ, સાર 
ર્સત્રડી આ પત્રના એકાદ ખંડમાં મૂકવામાં આવે. આ ઉપરાંત સ્વ. 
૨્ણુજતરામના “ઈસુનું વષ ૧૯૦૮,' જેવા સાહિત્યપ્રવૃત્તિનાં વાર્ષિક 
સરવૈયાં કાઢવાનું કામ પણુ આ પત્રને શિરે રહે. અવક્ેકનકાર તરીકે 
આટલું કરવા સાથે વિવેચનતું વિશેષ મહત્ત્વનું કાર્ય પણુ આ પત્ર 
પોતાને હાથ લે. કેટલાંક વર્ષો ૫2 “જ્તાનસુધા' કરતું હતું તેમ આ 
પત્ર સાહિત્યનાં કાબ્ય, નાટક, નવલકથા, ચરિત્ર, ઇતિહાસ આદિ વિવિધ 
અંગેની શાસ્ત્રીય ચર્ચા કરે, એનાં લક્ષણા ખાંધે, એની તુલના કરે 
ખેવા વિસ્તૃત લેખો પ્રસિદ્ધ કરે અને એ દ્રાર સાહિત્યનું યયાર્ચ 
સ્વરૂપ એના વાચક્રેને હસ્તામલકવત્‌ સ્પષ્ટ કરી આપવા પ્રયત્ન કરે. 
વળી આપણુ સાહિત્યની સમગ્ર રીતે તેમ જ વિભાગવાર જુદી જુદી 
ભાષાઓનાં સાહિત્યો સાથે સરખામણી કરવી, પરદેશી સાહિત્યોની ૫દ્ધ- 
તિઓ।, પ્રકારે! અને વિશિદ્ઠેતાએને। પરિચય આપવો, ને એ દ્દારા ગુજ- 
કાતના સાહિત્યને શાની શાની જરૂર છે, શેમાં કયાં ક્યાં તતત્વો ખૂટે છે, 
એ પૂટતાં તત્ત્વો કેવી રીતે એમાં આણી શ્રકાય, અન્ય સાહિત્યો 
પાસેથી એ ચું શું શીખી શકે એ બધાનું દિગ્દર્રાત કરાવવું એને 
" પણુ આ માસિકપત્ર પોતાને! ધર્મ માતે. આ સાથે અત્યાર સુધીમાં 
આપણા સાહિત્યમાં જે શિષ્ટ તરીકે સ્વીકારાઈ ચૂકયા હોય તેવા 
સાક્ષરાનો સમસ્ત સાહિત્યપ્રરૃત્તિઓ વિશે તથા તેમના છૂટા છૂટા 
મહત્તના ગ્રન્થો વિશે પણુ આ પત્ર તે તે વસ્તુતા આજીવન 
અભ્યાસકો પાસે વિદ્ધત્તાભર્યા લેખો તેયાર કરાવી પ્રકટ કરે, 
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તદુપરાંત સાહિત્યાશ્નતિનાં મૂળ કેળવણીમાં રહેલાં હૉવાથી દેશના 
જરળવશીક્ષેત્ર ઉપર્‌ પણુ એ પ્યાન આપે અને જુદી જુદી 
 શિક્ષણુ્સસ્થાએમાં જે જે પાઠયપુસ્તકો ચલાવવામાં આવતાં હેય 
તેની સાહિ(યતી દષ્ટિએ સમાલોાચના કરી એમાં જે જે દોષો, 
ખામીએ, કે ન્યૂનતાએ હેય તે તે પ્રત્યે અધિકારીઓનું લક્ષ ખેચી 
તેને દૂર કરવા એ માગણી કરે. છેવટ સાહિત્યના મુખ્ય ડુંજતી સંભાળ 
લેતાં આ પત્રકારરૂપી માળીતે કોઈ વાર અવકાશ મળે તો એ ચિત્ર, 
શિલ્પ, સંગીત આદિ લલિત કળાસમોના પાસેના કુજ્નેમાં પણુ અત્રારનવાર 
આંરા મારી આવે અતે તેતા વિકાસને માટે પણુ તેનાથી બને તેટલું કરે, 


આંહોં સુધી એેક રીતે આપણે કલ્પનાવાદમાં રમ્યા. ગ્રુજરાતી 
સાહિત્યને શાની જરૂર છે, અને એ જરૂરને કેવી રીતે પહાંચી વળાય 
તેતો આંહીં સુધી આપણે વિચાર કર્યો. પણુ જ્યાં સુધી પાછળ જણાવેલી 
યો।1જનાતે સાકાર સ્વરૂપ ન મળે ત્યાં સુધી ગુજરાતી સાહિત્યનું કશું યે 
દાશિશત્ર ફીટે નહિ. એટલા માટે હવે જરા આપણે વ્યવહારવાદમાં 
ઊતરીએ, અતે પૂવસૂચિત માસિકપત્રના સંચાલનનું કામ કેણુ હાય ધરી 
શકે તેતો વિચાર કરીએ. ગુજરાતને! કોઈ પષ સુસ્ત વુર્ષ આ વિશે 
વિચાર કરવા ખેમશે કે તરત જ તેતે નિઃશૅક રીતે લાગશે કે ગુજરાતી 
સાહિત્યતી ઉન્નતિના મહત્તતના સાધનરૂપ આવા અત્યુપયોગી પત્રના 
સંપાદનનું કાર્ય કરત્રાના ધમ અને અધિકાર, ફરજ અતે હક ગુજરાતી 
સાહિત્યપરશિષદના જેટલા અન્ય કાઈના ન હોઈ શ્રક્ે. એને માટે એ 
પરિષદ ઝુજરાતના આઠંદસ સર્વમાન્ય, તટસ્ય, કર્તત્ર્યનિઇ સાક્ષરેતી 
શ્મેક સમિતિ નીમી શકે અને તેને આવા પત્રનું તંત્ર સાંપી શકે. સમર્યે 
સાક્ષરોના સહકારથી આવું પત્ર સહેલાઈથી બહુ સુન્દર કામ કરી 
શકે, ગુજરાતી સાહિત્ય ઉપર પોતાતો સચોટ પ્રભાવ પાડી શાકે, 
અતે મે રીતે દીધેકાળથી નવલરામભાઇ જેવાની પડેલી ભારે 
ખોટને પૂરી ગુજેર સાહિત્યવાડીને! ટૂક સમયમાં અજબ ઉત્કર્ષ સાધી 
શકે. પણુ આ સર્વ શકષતાએ ૭તાં સામાં પક્ષમાં અશ્રક્ચતાઓ 
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પણુ કંઈ ઓછી નથી. પ્રથમ તો આપણે જેને સમર્ય અને સર્વમાન્ય 
ગણી શકીએ એવા આઠેદસ ગુજર સાક્ષરો પોતપોતાના વિવિધ 
મતભેદોને અળગા રાખીને આ ધર્મકાર્યમાં એકસંપી કરી શકે કે કેમ, 
હાથમાં હાય મિલાવી શ્રાન્તિથી અને ઉત્સાહથી આ મહત્કાર્યને સતત 
રીતે ચલાવ્યા કરે કે કેમ એ મેટામાં મોટે પ્રશ્ન છે. કદાચ સાહિત્ય 
પ્રત્યેની અતુલ ભક્તિ એમના અંગત મતમતાન્તરેને કેરે મુકાવી સાથે 
મળી આ કાર્ય ઉપાડી લેવા આવા સાક્ષરેને પ્રેરે તો માલ વિનાની વાર્તા- 
એનાં ભાષાન્તરે। તથા કાવ્યોનાં ટાયલાંએના મોહમાં પડેલે અત્યારનો 
ગુજરાતનો વાચડવગે, એવા શાસ્રીય અને એને મન શુષ્ક લાગતા 
પત્રનો એકદમ સત્કાર કરે કે નહિ, એવું પત્ર 'ળતે સ્વાવલંબી થઈ 
શકે એટલી ગ્રાહકસંખ્યાતે તરત જ આફર્ષો શકે કે નહિ એ ખીને 
ગંભીર પ્રશ્ન. અને સંભવ છે તે પ્રમાણે એટલી ગ્રાહકર્સખ્યા ન મળી 
શકે તો એવા પત્રતે જે આચિંક ખોટ ખમવી પડે તે કઈ રીતે ખમી 
શકાય એ ત્રીન્ને પ્રશ્ન. એકાદ વર્ષ કદાચ કોઈની મદદ મેળવી એવો 
ધસારે। વેઠી શ્રકાય, પણુ ઝુજરાતના વાચકવર્ગને કેળવી તેને પોતાના 
પ્રત્યે ખે'ચતાં જેટલે સમય લાગે તેટલા બધા સમયની ખાધને 'ેવી 
રીતે પહાંચી વળી શકાય એ પણુ વિમાસણુમાં પાડે એવી વાત છે. 
આટલું બધું હતાં થે પરિષદના કાર્યવાહક જે ધારે અને મહેનત લે 
તો આ સઘળી મુશ્કેલાઓને સહેલાઈથી હંષ્ાવી શકે અને આવા પત્રને 
પોષવા એક સારું ભંડોળ એમની લાગવગ એકઠું કરી એ પત્રને સારા 
પાયા પર્‌ મૂકી શકે. 


આ પ્રમાણે કાર્યવાહક જે સાચા હંદયથી આ બાખત માથે લે 
તો ગુજરાતી સાહિત્યપરિષદ ઘણું સંગીન કાર્ય કરી શકે અતે ગુજરાતી 
ભ્રાષાતું એક ઉત્ટણ સમાલેચક માસિક ચલાવી શકે એ જેકે નિવિવાદ 
સત્ય છે, ૭તાં ગમે તેમ તો ય વૈજ્ઞાનિક પરિભાષામાં ખાલીએ તો એ 
સંસ્થા હજુ પ્રવાહી (1વૃપાંતં) અવસ્થામાં જ છે, એણે હજુ જેઇએ 
તેટલું ધન (૬૦ંતૅ) સ્વરૂપ પ્રામ નથી કર્યું. તેથો એવી સ્થિતિમાં એ 
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આ પત્રનું કામ કરવા ઈચ્છે તોપણુ તે ઈચ્છાને ફળીભૂત કરતાં એને 
લાંખો સમય લાગે, અતે એટલે। વિલંબ ગ્ુજરાતી સાહિત્યતે અત્યારે 
હાનિકારક થઈ પડે. એટલે સાહિત્યપર્ષિદ ભવિષ્યમાં આ કાર્ય 
ગંભીરતાથી ઉપાડી લેશે અને એતે માટે જે જે તેયારીએ આવશ્યક 
હોય તે તે સધળી અત્યારથી જ ઉત્સાકપૂર્વક એ કરવા માંડશે એવી 
આશા સાથે ગુજરાતી સાહિત્યના હાથમાં અત્યારે જે ' અધુરાં મધુરાં ' 
સાધના હેય તેતાથી જ એ અગત્યના કાર્યતી શરૂઆત કરી દૈવી એ જ 
ડહાપણુને રસ્તો છે. અને સુભાગ્યે ગુજરાત પાસે આવું એક સુન્દર 
સાધન--એ વિષયનું એક ચાલુ માસિક જ-વિધમાન છે. એટલે કશા યે 
ધાંધલ વિના, કશી યે અડયણ્‌। સિવાય ગુજરાતને આ ક્ષેત્રમાં એની 
પાસેથી ઉત્તમ પ્રકારની સેવા મળી શકે એમ છે. અતે એના ઉત્સાહી 
બ્યવરચાપકેને એ માસિકતે સર્વાત્કૃછણ બનાવવાનો, પ્રથમ પંક્તિમાં 
મૃકવાનોા કેટલાક વખતથી ઉત્કટ અભિલાષ પણુ જણુ।ય છે, પરન્તુ 
તેએ હજુ તેમાં મંપૂણુ સફળતા મેળવી શકયા નથી. કારણકે કેઈ 
પણુ પ્રકારની ઉન્નતિને મારે સૌથી વિશેષ આવશ્યક તત્ત્વ જે આત્મજ્ઞાન 
તે જ એનામાં દેખાતું નથી. એ પોતાની નનતતે જ, પોતાના મૂળ 
સ્વરૂપને જ, પોતાની અસલ પ્રકૃતિને જ વીસરી ગએલ છે. એના 
સમાલોચનના મુખ્ય ધર્મકાર્ય (155૦1)ને ભૂલી જઈ હાલમાં અન્ય 
માસિક્રેતી પેઠે એ પણુ સચિત્ર બનવાના, વાર્તાઓ પ્રમિદ્દ કરવાના 
ગાડશિયા પ્રવાહમાં તણુવા લાગ્યું છે. પણુ આ પ્રમાણે એ અત્યારે 
જે સ્વરૂપ પ્રાંત કરવા મથી રહેલ છે તે ગુજરાતનાં ઘણાંખરાં 
માસિકનું સામાન્ય લક્ષણુ છે, એટલે એ રીતે એ એનું ઈટ્ટ ૫દ નહિ 
પ્રાતત કરી શકે અને અન્ય સર્વ માસિક્રોની સ્પર્ધામાં એને ધસાઈ 
જવું પડશે. તેથી એ ચિત્રો, વાર્તાએ, કે પ્રવાસોના અહેવાલોને અન્ય 
પત્રોને માટે રહેવા દઈ પોતાનો વિશેષતા જણી લેશે તથા ગુજરાતમાં 
અત્યારે ખીજુ કેઈ પણુ ન કરી શકે અતે એ એકલું જ કરી શકે 
એવી ઉત્તમ સાહિત્યસેવા કરવાની એને જે સુવર્ણુતક મળી છે તેને 
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' એ લભ લેશે તો'તે પોતાની જતતનું તેમ જ ગુજરાતી સાહિત્યનું “ 
મહત્તનું હિત સાધી શકરે. એણે ચોક્કસ માનવું ભેદએ કે સમાલેચન 
એ જ એનો સબળ એશ્ઞ (311018 1૦111) છે, તેથી એતે વળગી 
રહેવામાં જ એને! ઉદ્ધાર છે, ગુજરાતમાં અત્યારે કોઈ પણુ સંપૂર્ણ 
' રીતે નથી કરી શકતું તે સાહિત્યવિવેચનમાં જ એવું વ્યક્તિત્વ સમાએલું 
છે, અને એના જ વિકાસમાં એની ઉન્નતિ છે. એ સત્ય સ્તરૂપ ધારણુ 
કરવામાં એ પત્રને આપણા સમાજની આધુનિક અવસ્યામાં મ્રાઠકેોતે 
ધટાડો થઈ જવાનો ભય હેય તે સંભવિત છે. પણુ સરસ્વતીદેવી 
જ્યાં સુધી પોતાના ઉપાસકેતે પોતાની હરીકૂના દાસવેડા ફરતાં દેખગે 
ત્યાં સુધી એ એમના ઉપર તુષ્યમાન નહિ થાય. તેથી ને સાચી 
સાહિત્યસેવા કરવી હે।ઢય-અને પ્રસ્તુત પત્રના મંયાલકે। એવી સાહિત્યસેવા 
કરવા અંતઃકરણુથી આતુર છે એમાં કેઈ શકા કરી રકે એમ નથી- 
તો આપણુ પ્રાન્તની સ્થિતિ જતાં પ્રારંભમાં કદાચ થોડોક આર્થિક 
મૂ”ઝવણુ આવે તો તે પણુ વેઠંચા વિના બૌન્ને ઉપાય નથી. પણુ એ 
મૂ'ઝવણ્‌। એ થોડા જ દિવસની છે અને અલ્પ સમયમાં જ પોતાના 
પત્રનો અનન્ય સત્કાર થવાને છે એ વાત એમના જેવા જ્ઞાની અને 
વિદ્દાનને માટે તો અશ્રહેય ન જ હોય. એટલે શ્રોમદ્ભમવદ્‌ગીતા જ 
એક શ્લોકતે પોતાના મુદ્રાલેખ તરીકે મૂકતાર્‌ પત્રતે આ' ર્મંબન્ધમાં 
લ્લે દવે જમૈભ્યમિર્ત: વંતિદ્ધિ છમલે સ($ એ ગીતાવાકચતે ઉપદેશ 
આપવા ખેસવાની તો આપણે ધૃજૃતા નહિ કરીએ, પણુ પંચતન્ત્રની 
સુપ્રસિદ્ધ કથાનું સ્મરણુ કરાવી અન્તમાં આપણે એટલું જ કહીશું કેઃ 
“ખાપુ! તું સિઠ છે, નીચું મે[હું ધાલી ધેટાના ટોળામાં ફરવું તને 
- શેશતું નથી.' 
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૫ ડગ સાહિત્ય ' તા ભાષકતે। અભિપ્રાય હવે ફરી ગયે। છે. 
જે ચૂઝે તે ખેધડક લખી તાખવાતી તે વખતે સલાહ આપતા? પુરષ 
આજે દૃદ્યાદેશતે અતુસરી વિવેચત ફેરતારથી ફેફ્ડી ઊઠંથા છે. કારેણુ 
ખુલ્લું છે. હમણાં દમણાંતું વિવેચન જરા બંડખેર અતે ખેપરવા 
ખતતું જાય છે, બંડ અતે ખેપરેવાઈના એેમતા જેવા ઈજારેદારે, આ 
ખાખતોમાં ખીજ કેઈ એમતી સાથે જાણે ભાગ પડાવવા આવે એ 
૧મ સાંખી શકે! અતે એથી યે મોડું દુઃખ તો આ છે કે એમની 
અસાધારણુ ધુદ્દિ, તિઃસ્વાર્ય સેવાભાવતા, તથા તેજસ્વી ઉદ્યસ્વમાંએ। 
એ બધાતે વિયારે કર્યા વિના-એ.કશ્ાથી અંજાયા વિતા સાચી વાત 
કરી દેતારાએતી મંખ્યા દહાડે દહાડે વધતી જાય છે, એકયાંવે 
રાજ્ય કર્વાતા મહેચ્છુતે એવી ઉહતાઈ કેવી રીતે પાલવે? એટલે 
સુકાન ફેરવવું જ જોઇએ અતે એતે ઊગતી જ ડામવી જોઈ એ. આ 
ફ્‌ેરફારમાં એક ખીજ દકીકંતતેો। પણુ કદાચ હાય દોય; ખેચાર ઠેકડા 
મારી જેયા છતાં ક'ઈ નહિ વળવાથી વિવેચતતી દક્ષ ફદાય એમને 
ખાટી લાગી હેય, પણુ જે એમ હોય તો તેમાં કોઇ શું કરે? 
વિવેચન તે પ્રાંશુલશ્ય ફેલ છે. અતત્ય નિષ્ઠા, અવિરત ઉદ્યોગ, 
ખંતીલી શોધ, દીર્ધ ચિન્તન, બતે નિમેળ દિ એ ખધી સામમીવાળે 
પૃથુપાણિ પુર્ષાજ મેતે મહી શો. ક્ષણિક ચાપલ્યથી રાયતા અતે તરત. 
બ્યાત્િથી રૂલ્તા અરિયર વામતોતું એમાં શું ગજું ! 


' «૪ વિવેચનસુગુર 


પ્રવાહપતિત સાહિત્યકાર પ્રમાણિક હેય તોપણુ તટસ્થ વિવેચક 
વિશે ખોલવા ખેસે ત્યારે એને હાથે થોડેધણે અન્યાય થયા વિના 
તો જવલ્લે જ રહે છે. એમાં યે એના કથન પાછળ કોઇ ચોકસ 
બદદાનત હોય ત્યારે તો પછી પૂછવું જ શું ? વિવિચન સામેના એકાદ 
ખે કડુ આક્ષેપોનો પરિહાર અનિવાયે ન હેત તો જેતી એવી 
દાનત સ્પષ્ટપણે વરતાઇ આવે છે એ “ રસાસ્વાદતો અધિકાર ' નામે 
્સંસદવ્યાખ્યાનનો આંહીં ઉલ્લેખ પણુ ન કરત. 


વિવેચકનું કાર્ય જ્યારે પોતાને અણુગમતું રૂપ પકડે છે ત્યારે 
તેની પ્રતિષ્ઠા તોડવામાં સજનલક્ષી લેખકને સ્વાથે દેખાય છે. તેથી 
જેમ તેમ કરતાં તેતું મહત્ત્ત ધટે એવાં નિમિત્તોતે મોટે એ ફૉંકાં 
માર્યા કરે છે. વિવેચક સર્જક નથી એ આક્ષેપ આવી અધમ સ્વાર્ય- 
પર્‌ાયણુતામાંથી જન્મ્યો છે. એ આક્ષેપ સાવ ખોટા ન હોય તોપણુ 
એ ઉપરથી વિવેચનની નિરર્યકતા સુચિત કરવાને જે ગભિત આશય 
એમાં રહેલો છે તે તો જરૂર ખોટા જ છે. વિવેચક કાવ્યકાર કે 
વાર્તાકાર જેટલે! સર્જક નથી એ ધડીભર ધારી લઈ એ તોપણુ 
એ કારણે ક'૪ એવા સજ કોથી એ એછા ખપને। ઠંરતો નથી. ખરી 
રીતે તો મેથ્ય આર્તેલડે વીગતવાર ચર્ચા કરીને બતાવ્યું છે? તેમ 
વિવેચન-જવનવિવેચન-વિના સવોાગસંપૃણુ ચિરેજીવ સજન સંભવતું જ 
નથી. કેમકે આવા સર્જનને માટે ઉત્તમ વિચારોથી પરિપ્લુયુત (પલુ) 
વાતાવરણુની અપેક્ષા રહે છે, અને એવું વાતાવરણુ જમાવવું એ સજેકની 
નહિ પણુ વિંવેચકતી શક્તિનું કામ છે. જીવનના ક્ષેત્રેક્ષેત્રમાં ઘૂમી 
પૃથક્કરણુબ્યાપાર્‌ દ્રારા સર્વ કચરે। કાંકરી ચાળી નાખી સાફે કરેલી 
ત્રેષઠુ વિચારસામત્રી વિવેચક જ્યારે ૨જૂ કરે છે, ત્યારે પછી સર્જ ક 
એનાથી મુગ્ધ બતીને એતે ઉપાડી લે છે અતે એમાંથી અપૂવ 
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સૈોંદર્યયુકત અમર ધાટ ધડે છે. એટલે સર્જક જે દિબ્ય સૃદિ ખડી 
કરે છે તેના ઉપાદાનને માટે તા એ વિવેચકતો જ ત્ર$ણી હેય છે. 
અને એ નેતાં સાહિત્યસમૃદ્ધિમાં વિવેચનના કાળા કઈ નાતોમૂનો 
ન ગણાય. આપણી વણુંબ્યવસ્થાની પરિભ્રાષામાં બોલીએ તો! વિવેચક 
અને સર્જક વચ્ચેતો સંબેધ અને સાહિત્યમાં એમતું સ્થાન ખાહમણુ 
અને વેશ્યનાં જેવાં છે. વેશ્યો ધાન્ય પેદા કરે છે અને ધન રળે છે 
છતાં એમને કેળવનાર અને દોરવનાર તો નિષ્કિચન ભ્રાહ્મણો હોય છે. 
એમના પાકને કેવી રીતે ઊંચી કોટિતે। બનાવવો! અને એમની કમાણીમાં 
ઉમ વધારે! કરવો એનું શિક્ષણુ એ વંધ ગણાતા વિદ્દાતોતે હાથે જ 
મળે છે. એટલે વિદ્દાન ષ્રાહ્મણુતે “તું ખેડૂત-વેશ્ય-નથી,? એમ 
કહેવામાં જેવા અખ્રુધવેડા છે તેવા જ વિવેચકને “તું સર્જક નથી ' 
એમ કહેવામાં પણુ છે. 


પણુ સર્જક સાહિત્ય અને વિવેચક સાહિત્ય વચ્ચે માતી લેવામાં 
આવે છે, એટલે મેરે! ભેદ વસ્તુતઃ છે ખરે। ? ક્ષણુમાં ઊપજને વિલય 
પામી જતા કેકિલટુટ્કારે જગાવેલી ઊમિઓને આવિષ્કાર જે સજન 
કહેવાય તે। પછી કવિકેકિલના અમર કાવ્ય ટુટ્કારે જગાવેલી ઊમિઓને 
આવિષ્કાર પણુ શા માટે સર્જન નહિ ? ચન્દ્રિકાસ્નાનયી પ્રફુલ બનેલા 
હુદ્યતું ગાન જે સર્જન, તો પછો “શાકુન્તલ' કે “કાદમ્ખરી' ની સોન્દર્ય- 
ચન્દ્રિકાથી પ્રફુલ્લ બનેલા હદયના ઉદ્ગાર પણુ કેમ નહિ ! અને કવિવર 
રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરે ' પ્રાચીન સાહિત્ય' માં સુભ્રગ વાણીમાં ઠાલવેલા 
આવા ઉદગારો એમની અન્ય કૃતિઓના જેવા જ સર્જક નથી એમ 
જાણુ કહી શકશે: આપણુ જ સાહિત્યમાં “ મામેરા' નું નાનકકું 
રસભર્યું વિવિચન૨ લખનાર નવલરામ પ્રેમાનન્દતો જ જતભાઇ નહોતો 
ગએેમ કેણુ કડી શકશે ! રામ, અર્જીન, કે એકિલિઝના ગંપ્રામ- 
વિજયમાં જેટલું પરાક્રમ અને તેથી જીવન વસેલું છે, તેટલું જ 


૨. “તવલગન્યાવલિ' ૨, ૩૬૪-૧૬૧, 


૪૮ વિલેચવઝુડુર” 


લાલ્મીકિ, નાસ, 'ે હેમરના અદ્દશુત વાશ્ીવિજયમાં પણુ «યું નથી 
વસેલું ! તો પછી સ્થૂલ પરાક્રમને મૂર્ત કરતી કલા જે સર્જ ક તો એથી: 
પણુ કપરા એવા સૂદમ પરાક્ેમને મૂર્ત કરતી કલાને કેઈ રીતે એથી 
ઊતરતી કહી શક્રાય ? આથી અખ્યાપક હુડસન?ના શખ્દોમાં કહીએ તો 
સાચું વિવેચન પણુ જીવનમાંથી જ વસ્તુ અતે પ્રેરણા મેળવે છે એટલે 
પોતાની વિશેષ રીતે તે પગુ સજક જ છે.* 


દઈ__-- દાનત, ૪-૦૪ ૦ણા4કવ્તાભઝનમઇન્‍ાન૦૪-ન...જ..... જ. 





3. 41 11110તૅ1€101 1૦ 1306 ડ$!પ્તે ૦ 11૦૬1૫1૦, [૩* 349. 
૧1ઇ €૮11લંડાળ ત્ંક૦ ત(2૫₹9 115 10211૯: ત્રપર્ત 11501141101 110103 
111૦, 20 10 115 ૦૫71 ૫/2) 1૬ 1116૦૮૫152 13 ૦૯ત1૫૯.' આપણે 
ત્યાં વિવેચનને સર્જન કે કળાના વર્ગમાં ગણુવાની જેમતી જેમની હિંમત ન 
ચાલતી દેય તે સેનને હડસનના પુસ્તકનું છેલ્લું પ્રકરણુ અને તેમાં થે ખાસ 
કરીને એનાં પહેલાં ચાર પાનાં વાંચવાની ખાસ લલામણુ છે. 


૪. યૂરોપીચ સાહિત્ય વિશેનાં રા. સુનરીનાં વિધાનોને! રદિયો તે એ 
વિષયમાં બોલવાના ખરા અધિકારી અધ્યાપક બાખુરાવ ઠાકેરે “પ્રનબન્ધુ'માં 
આપી દીધે। છે, એટલે એ સંખંધી આહીં કંઈ કહેવાનું રહેતું નથી. પણુ વિવેચન- 
ખાસ કરીને સમકાલીન વિવેચન-ને દૂણુવા માટે છીટ્સના નામના હજી પછુ 
હાલતાં ચાલતાં દુરેપચેોગ થાય છે, તેથી રા, બાખુરાવે એ વિરે જે કલ્યું છે 
તેમાં બે ખાબતે! ઉમેરવાની જરૂર છે:-- 


(1) 04૮11) ર િટપ1૦૪ના જે અવલે।કને છીટ્સને મારી નાખ્યાનું 
કહેવાય છે તે પહેલાં તે! એને ક્ષય લાગુ પડી ચૂકચે। હતે।. એ અવલે।કન 
૧૮૬૮ના સપ્ટેમ્બરમાં પ્રકટ થએલું, પણુ છીટ્સના ક્ષયનો રારૂઆત તે। ૫૮1 ૮ત।. 
જુલાઈ પહેલાની હતી એમ નીચેના પુરાવા ઉપરથી સાખિત થાય છે:-- 


1102 00011૯11) તા1દાંવૃપટ ૫/5 00115106 10 35€21610 901% 
1818, દ્રાતં ૬1૦૯ 13151 1૬૫૪૫1૦ ૦1 & 8100૮-0૯€$5૭ાં ૦૦૦૫1૬1૯ 10 
”ટંઝ૫&1) 1820. 1171૯21110૬ (1૯ 11001111૮41100 [લંદ 9 86415 8 
€10€ તા1દાંતૃળ૦ ૪૪835 300211 (દ્રડ 15 00૫7 ૬૦10012117 ૦૪૩1064 ) ૦? 
£1૯%1 (5 5100110) 110૫૬11) : 1૬ ૮813001 1૯૧5008915 6 ૪:૦- 
8૦0૫૪ઇતંલ્તેં 041 ૬315 ૦0૬૯૦૦, ૦1 £દડપ!૦વ 103 1106 :૫010!૦€ 094 118 


સમ્ાયુહ્ય ફલ , હ. 


સમકાલીન વિવેચન સદા ખોટું જ હોય, નિકટના સાહિત્યકારને 
''એ-.કદી ન્યાય આપી શકે જ નહિ, એ વાદનાં મૂળ પણુ અળખામણા 
લાગતા વિવેચનને હલકું પાડી આત્મરક્ષણુ કરવાની વૃત્તિમાં જ રહેલાં 
છે. ખાકી “નિષ્કામ દૃષ્ટિને તો એ વાદનું સમર્યન કેરે : એવું કંઈ યે 
અર્વાચીન 'ઝુજરાતી સાહિત્યમાં દેખાતું નથી. એને તો આપણુ 
વિવેચનનતે। ઇતિહાસ પહેલેથી જ એકધારી ન્યાયશીલતાના નમૃતારૂપ 
લાગે છે. ઉદાહરણુ તરીકે 'કુટ્ખુધેલે', 'કાન્તા', અને “અંધેરી નગરીતોા 
ગર્ધવસેન' એ ત્રણે ફૃતિઓના જે જે દોષો નવલરામે તત્કાલ દર્શાવેલા 
તેમાંના એક પણુ મિથ્યા હતો એમ આજ ચાળીસ વર્ષ વીત્યાં હતાં 
જોઈ તટસ્થ સણદય તો નહિ કહી શકે. દલપતરામ કે 'માહરી મજેઉ'ની 


૪0૫11100419 810૦તં-૫૯૬૬૯ાં. 152813 10 ૦1૦૩૪૯વં £૦ 2 ૮૦૩૩૭૫૫૧૫[211176 
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(૦૯૫૦0 11 ૪૯ તં૦ 10: તૈત્6 11૯11 10:(13€! ઈદ્ટર્લા#, [0૬ ૫131013 
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(ર) એજ લેખક 00૫8:!દ111 ર િટપ1૯%એ કરેલા ૭િઇર્ત).107નાં 
અવલેકન વિરો કહે છે:-- 


“11 ૮40001 9૯ 0લ11૯તં 11181 5૦10૯૦ ૦1 દ13€ 16111310૯૩ 1351111013 
1દ 001115 ૦૫૬ 1ઇ /0/745375/0## ત:8 (લતા ઈંલા11૩11€5 ઇવ પટ! 
૬૯૬1૦00૬ ૦0૯૬. ---000ક્યાંડ, ૩». 46. એટલે એ સમકાલીન વિવેચન ખધા 
લઈ ભાયા છે એવું અન્યાયી નહોતું. વસ્તુતઃ છીટ્સની એ કૃતિમાં જ એઢલી 
ખધી ક્ષતિએ હતી કે એના મરણુ બાદ જે લેખમાં મેથ્યુ શર્નાલ્ડ એને 
સેક્સપિઅરના થર્ગમાં મૃકે છે તેજ લેખમાં એ -21તે5100100 વિશે તો કહે 
છે ઇે ' પિંડ /#0 10707, 85 106 11115611 ૪ર ડદર૫?, 1$ & કદ્રિપદ€, 
ક્રછર્ત 115 2797677071, 106 1111૪5 &35 11 ૦€૦૩1દ115, 15 001 દ્ર 31૦૦€€55૭.” 
--889833 10 €દતાંડા0, 5૯€૦૦૩ર્ત $611€5% ૩. 120. એટલે સમકાલીન 
વિવેચનને વગોવવા 2204110100ને જે ઉપયોગ કરાય છે તે નકો! છે. 

૪ 


૧૫૦ વિવેશનખુ; 


રચનાએ તરફ ર1. ર્મણુભાઇએ પાંત્રીસ ચાળીસ વર્ષ ઉપર જે વલા 
બતાવેલું તે ખોટું હવું એમ કેઈ વિવેકી સાહિત્યપરીક્ષકતે તે! અત્યા 
પણુ નહિ લાગે. અને 'ઉત્તરરામચર્તિ'તું ભાષાન્તર કે 'વિલ્લાસિક 
જેવાં પુસ્તકોનાં રા. નરસિઠરાવનાં અવલોકનો સામે ખહુ બદુ તે 
આકરી કસોટી કર્યાની જ ફેરિયાદ થઈ શકે, પણુ અન્યાયને। આક્ષે 
તો કેઈ નિષ્પક્ષપાત રસિક નહિ મૂકી શકે, પણુ બીજની વાત ૨ 
માટે કરવી ? રા. સુનશીની જ દમ વર્ષની કારકિર્દો ગુજરાતી વિવે 
ચક્રની ન્યાયવૃત્તિ પુરવાર કરવાને બસ નથી ? ગુજરાતના વિવેચડે 
જે ન્યાયી ન હોત તો એમતે જ યથેચ્છ ઝૂડવા જેટલી પ્રતિષ્ઠ 
શ. સુનશીતે કેણુ અપાવત ? 


આ પ્રમાણે સમકાલીન વિવેચન અન્યાયી જ હોય એ વા 
ખોટા છે. એ વાદમાં જે કાંઈ તથ્ય હેય તે તે એટલું જ છેકે જ્ય 
સુધી કેઈ પણુ સાહિત્યકારનું લેખનકાર્ય સમાપ્ત થયું ન હોય, 9 
લેખનકાર્ય કેવી પરિસ્થિતિ વચ્ચે શાની પ્રેરકતાથી ચયું તેતી સંપૂણ 
વીગતો જણાઇ ન હેય, એનું જવન જે વિવિધ દશાએમાં સંક્રમણ 
કરીતે જુદી જુદી અમરે! નીચે ઘડાયું હોય તે પૃરેપૂરી માલૂમ પર્ડ 
ન હોય, અને એ બધાનું અન્વેષણુ કરી એના યુગમાં. એનું સ્થાન 
નિર્ણીત કરી શકાય--સ્થાનનિર્ણુષય માટે જેઇતું યથાર્થ દર્શન શક 
બને-તેટલે ગાળા પસાર થયે! ન હેય ત્યાં સુધી જે અભિપ્રાયે 
આપવામાં આવે તેમાં પુનરીક્ષણુ (1૯૫ંડાં01) અતે પરિવર્તનને માં 
હ'મેશાં અવકાશ રહે છે, એટલે એવે! અભિપ્રાય કદી અન્તિમતાને 
દાવો ન કરી શકે, પણુ આમ અન્તિમ મત ન આપી શકે એમ 
એનો શે દોષ? જ્યાં સાધને જ મર્યાદિત અતે એ મર્યાદ્તિતા કે? 
ઉપાયે પણુ ટાળવી અશકય, ત્યાં કેઈ શું કરે ? 


પણુ વિવેચક ઉપર આવા આક્ષેપ સદેવ થયા જ કરવાના. ગર 
તેટલી કર્તવ્યબુદ્ધિધી અતે શુદ્ધ ભાવે એ પોતાનું કામ કરવાને। 


પ્રાશુલભ્ય ફલ ૫૧ 


તાપણું એના મંબન્ધમાં તિરન્તર અસન્તોષ રહેવાને જ. એનું ક્ષેત્ર 
જ મતભેદતું, અને જેના જેનાથી એને મત જુદે પડવાનો તે બધા 
એને દુશ્મન ગણુવાના. સ। એની પાસેથી ઉદારતાની આશા રાખ- 
વાના, બધા એતી પાશે સમભાવની માગણી કરવાના, સધળા એને 
તાટસ્થ્યનો ખોધ આપવાના, પણુ એ બધાને! દસમો ભાગ પણુ 
એના પોતાના તરક્‌ કેઈ બતાવવાનું નહિ. એના એકેએક વચનમાં 
હેતુતું આરોપણુ યવાનું; એ ક'ઈ યે લખે તો. હિંન્દુતે ચડાવવા કે 
પારસીને ઉતારી પાડવા, મિત્રતે આગળ લાવવા કે શત્રુતે પાછળ 
પાડવા; ઉદ્દેશનિરપેક્ષ એક પણુ મત ઉચ્ચાર્વાની એનામાં તાકાત જ 
શ ? સાહિત્યની દુનિયામાં એનું નામ જ અળખામણું, ન્ેડકણાં 
જેડનારે। પણુ ત્યાં કવિ કહેવાય અને વસ્તુવિધાન કે પાત્રાસેખનના 
ભ્રાન વિના ગપ્પાં હાંકનારે ત્યાં નવલકથાકારનું મોટું નામ મેળવે, 
પણુ ગમે તેટલી સકળ રીતે વિવેચન કરનારને તો ઝેમાં નિષ્ફળ 
ત્રન્યકાર કે સજનશક્તિઠીન લેખકતે। જ ઈલકાબ મળળાતે।. સાહિત્ય- 
પ્રદેશનો કોઇ ગાઝી (10211) ધમેયોહા) હેય તે તે, એની શુદ્ધિ, 
ઞમૃદ્ધિ, અતે સુન્‍્દર્તાને માટે આવી અનેક વિટ'બણાએ। મહન કરી 
અવિરત તપ કરતો વિવેચક છે. કોઈ પણુ ાતતી લ!લયમાં લંપરાયા 
વિના કે ડર।ામણીથી દખાયા વિના નસ સત્યનું કપન કરવું એ એનું 
ત્રત છે. ઉત્કૃછતાના શુદ્ધ નિર્પેહ્ધ આદરને જ એ વળગી રહે છે, અને 
જ્યાં સાહિત્યકાર આત્મકૃતિથી મુગ્ધ થઈ અકારણુ કૃતકૃત્યતા અનુભવવા 
જતો હેય ત્યાં એની પાસે પહોંચી જઈ સોક્રેટિસતી પેઠે એની 
પરીક્ષા દ્દારા એતી અપૂણુંતા એને દેખાડી દેવી અને એ રીતે 
પ્રગતિની કૂચમાં તેતે આગળ ધકેલવા એ એને રજને! વ્યાપાર 
છે. સૌન્દર્યના સ્વર્ગોય પક્ષીતી શોધમાં નીકળી પડનારાએ। જ્યારે 
ભ્રમણામાં એના પીંછામાત્રથી તૃપ્ત થઈ શય છે ત્યારે એમને હંઢેળીને 
સમજાવવું કરે એ કંઈ દિવ્ય પક્ષી નથી પણુ કેતળ પીંછું જ છે એ 
એની કડવી ફરજ છે, આવી કડવી ફેરજ બજવનારા ગાઝી આપણા 


પર વિથેચન મુકુર _ 


સાહિત્યમાં હજુ વિરલ જ છે. બધા એવા ગાઝી ન થઈ શકે ત્યાં 
સુધી તેમતે કેઈ સાહિત્યકાર બન્ધુ દબાવવા આવે તો એટલી જ 
પ્રાયૈેના ડરવાની રહે છે કેઃ-- 
ચોને ₹ાગન્યુગ્યો વા વશ ૧ શે મચ મીરવે તશતાદ્‌ । 
દ્તેનો વા ચો હ્રિવ્યતિ નો વૃજ્ો વા રવં સશ્માટૂફળ વાફારાન્‌ ॥ 5 
૧૯૮૨ 


૧ હે 'રાજન્‌ , નિદ્રામાં છળી ઊઠેલા મને મારો જે કોઇ સંબન્ધી કરે 
મિત્ર ભયજનક વચને! કહે છે, અથવા જે કેઇ ચોર કે વરુ મારી હિંસા 
કરવા માગે છે, તે મધાથી દે વડેણુ ! તું અમાર્‌ં ર્ક્ષણુ કર.--કગ્વેદ, ૨, ૨૮, 1૦. 


સમકાલીન સાહિત્યનું વિવેચત 


તમારી સામે સખ્ત ફરિયાદ છે, જે એકલક્ષી ચિરારાધનાતે આદશ 
તમે વિવેચકોતી સામે ધર્યો છે તેતું પાલત ,તમે કરતા તથી લાગતા, તમે 
નમદ, દલપત, ત'દરાંકર અને બોટાદકર સુધીની જ દુનિયા દેખાડીને ખેધ 
પડી ગયા છે શું ? કે નવું લખી લખીને સેધાવા લાગ્યા છે। 1 તમારે છેલ્લે 
વિવેચતાલેખ કયા વર્ષનો, તે નેરો! જરી? તે પછી આપણે ત્યાં નૂતન 
સાહિત્યબળેની સવારી આવી છે, માસે માસે ને અઠવાડિયે અઠવાડિયે 
નવી કૃતિએ નીપજ રહી છે, તવા વાદો, વિવાદો, ને વિતંડાવાદોતી વચ્ચે 
નવીત સોન્ટર્યના પણુ ખન્ના સાંપડયા છે. તમે એને તમારો વિવેચન- 
કસોટી ૫૨ ચડાવવાને પ્રમાદ કાં સેવે છે? સ્તેહીએને બીક લાગે છે કે 
તમે ગત પેહ્રીના સૌમાડાની બહાર કદમ ન ભરી શકે! તેવું મરનદી માતસ 
કેળવી રહ્યા છે. ત માતી શકાય તેવી, પણુ રાંફિતોને જવાખ પણુ ન આપી 
શકાય તેવી આ સ્થિતિ છે. 


અ ફૂશિયાદ ગુજરાતના કે!ઇ અમુક એક જ વિવેચક મામે 
છે કે સોતી સામે છે! ગુજરાતના સધળ। મુખ્ય મુખ્ય વિવેચકોતી 
વિવેચનપ્રશૃતત નિઠાળી જુએ।, તેમના છેલ્। વિવેચનલેખતી પ્રકાશતમિતિ 


1. ર. ભાઈ ઈ જધાણીને આ પત્ર તા, ૭-૪-૩૮ના 'જત્મમૂમિ ' ના 
“કલમકિતાબ ' માં પ્રકટ યયે! હતે, એ પત્ર લખીને એમણે મારી ન્નતને 
જે માત અને માદી અદતા વિવેચતપ્રવૃત્તિને જે મહત્ત્ત આપ્યું છે, અને 
એકંદરે મારા પ્રત્યે જે સૃદ્શાવ અને મમત્વ દર્રાબ્યાં છે તે બદલ મારે 
એમને આભાર જ માતવાને। છે, એને! ઉત્તર ખરી રીતે મારે એ જ દિવસોમાં 
અને “કલ્રમક્તિભ' માંજ આપવો જોઇતો દતે, પણુ એ પત્ર માર. 


પ૪ વિવેચનસુ મુર 


તપાસી જુએ, તેમણે અવલેકેલી છેલ્લી સાહિત્યકૂતિની પણુ સાલ 
સંભારી જુએ, અતે પછી નથી લાગતું કે જે ફરિયાદ ફરવી જ હેય 
તો એક જ માણુસતે તારવી કાહી ફેકત તેતી જ સામે કરવાની જરૂર 
નથી, પણુ સધળા વિવેચકે। સામે એકસામડું તહોમતનામું તાંધાવવાની જ 
જર્‌ર છે? જે નાતે તંત્રી કે પત્રકાર હેય, અને તેથી પોતાના 
ધૈધાની ફ્રજને અંગે જ જેને નિયમિત અવલોકનકાર્ય કરવું પડતું 
હોય એવા લેખકને બાજ પર રાખો, અતે પછી જુઓ કે જેની 
કલમ છેલ્લામાં છેલ્લા સાહિત્યપ્રકાશનને પહોંચી વળતી હોય એવા 
વિવેચકો ગુજરાતમાં કેટલા છે ? મતે લાગે છે પત્રકારના વર્ગ બહાર 
આપણે એવા એક પણુ વિવેચક નહિ બતાવી શકીએ. અતે આનું 
કામ્ણુ શું? વિવેચકે વર્તમાન પેટીતે પડતી મૃકીને જૂતકાળ તરક્‌ 
વળતા જતા હોય તે! તે શાથી? નવાં પ્રકાશતોનું અવલેકન કરવું 
એ તો જૂતી સાહિત્યકૃુતિઓના વિવેચન કરતાં અનેકગણું સહેલું 
સરળ કામ છે, છતાં વિવેચક્રો પાછલા સાહિત્યકારે।ને! અભ્યાસ કર્યા 
કરે અને આજના અભિતવ પ્રયોગોની ઉપેક્ષા કરે એવું કેમ બનતું 
હાથમાં આવ્યા ત્યારે હુ મુસાફરીમાં હતે, અને તે પછીનાં પૂરાં ત્રણુ અડ- 
વાડિયાં એવા કામમાં રોકાયો હતે! કે જેમાંથી પળવાર પણુ આડુ અવળું. 
ચસાય નહિ. વળી કેવળ અંગત ખુલાસાને। કરે। અર્।|્ચ પણુ નહેતો, જે જરૂર 
હતી તે તે! આખી વસ્તુસ્થિતિના મૂળમાં જે તત્ત્વો કામ કરી રહ્યાં છે તેની 
બિનંગત તટસ્થ ચર્ચાની હતી, અને એવી ચર્ચા જે વિસ્તાર માગે તેને 
માટે “ કલમકિતાખ? માં અવકાશ ભાગ્યે જ હેય. તેથી એ ચર્ચા આટલી મોડી 
મે!ડી સ્વતંત્ર લેબરૂપે આંહોં કરવા પ્રચત્ન કર્યો છે. રા. ભાઇ સેધાણીને। પત્ર 
મથાળે ઉતાર્યા છે તે અત્યન્ત સ'કાચપૂર્વાક અને ન છટકે જ ઉતાર્યા છે. એ 
પત્રમાંથી આ લેખને! જન્મ થયો છે, અને એમનાં તહેમતનામાને।! જ 
આંહીં સામાન્ય ઉત્તર આપવાને! છે, તેથી મૂળ તહે।મતનામું અક્ષરરા: ઉતાર્ચા 
વગર વાચક આ લેખ ભ્રાગ્યે જ સમજ રાકાશે એમ લાગવાથી અમતિકતાએ 
એ પત્ર આંહીં ઉતાર્થા છે. એટલે એ વસ્તુ લક્ષમાં રાખીને કોઈ એમાં અહું- 
ડમ કે મિશ્યાભિમાનનું દર્શન કે આરેપણુ નહિ કરે એવી આશા છે. 





સમકાલીન સાશિત્યતું વિવેચન પપ 


હેરો ? નૂતન સોન્દર્યતો તો સોને સ્વાભાવિક મોહ હોય, અને છેલ્લામાં 
છેલ્લા સાહિત્યકારોના પહેલામાં પહેલા વિવેચક બનવાનું માન ખાટી 
જવાની મહેચ્છા પણુ સોને એટલી જ સ્વાભાવિક હોય, છતાં આજના 
વિવેચકે નવાં પ્રકાશનેોથી કેમ નાસતા ફરતા હરે ? સમકાલીન 
સાહિત્યનું વિવિચન એ વિવેચક્રોનું સૌથી પહેલું કર્તવ્ય, છતાં એ 
વિષયમાં આપણે ત્યાં આટલો બધી ઉદાસીનતા શ્રાથી જેવામાં આવતી 
હશે ? ને ફરિયાદ થઇ જ છે, તો આ વસ્તુસ્થિતિ પાછળ કયાં કારણુ 
રહેલાં છે તેતી નહેર તપાસ કરવાની જરૂર નથી લાગતી ? એવી 
તપાસ ક્રે ચર્ચા કરવામાં કેટલુંક જખમ અતે સાહમ તા અલખત્ત 
રહેલું જ છે. સો વિવેચક્રો ખાનગીમાં જે વીતક્ે વણુવે છે, જે મુર્કે- 
લીઓતી ફરિયાદ કરે છે, જે માઠા અનુભવે રજૂ કરે છે, તે નહેરમાં 
પ્રકટ કરતાં કેટલીક કડવાશ ઊભી થવાની દહેશત તો રહેલી જ છે. 
છતાં એ કડવાશતું નનેખમ વહોરી લઈ ને પણુ સમકાલીન સાહિત્યના 
વિવેચનમાં જે અડચણ અત્યારે સૌં અનુભની રહ્યા છે તેનું નિખાલસ 
નિવેદન કરવું--સધળા અંગત અંશેોને દૂર રાખી, કોઈને પણુ 
નામનિર્દેશ કર્યા વગર કે કોઈની પણુ વાત બહાર પાડયા વગર્‌ 
સ્વાનુભવ અતે સર્વાતુભવનતે આધારે કેવળ સામાન્ય તત્તચર્ચારૂપે 
નિખાલસ નિવેદન કર્વું-એે આજની ધડીએ આપણા સાહિત્યની 
એક આવશ્યફતા નથી થઈ પડી ? 

ત્યારે, સમકાલીન સાહિત્યના વિવેચનમાં ગુજરાતમાં અત્યારે 
જે ચે!ખ્ખી મંદતા પ્રવર્તો રહી છે તેનાં કારણૂ। કયાં ? 

પહેલું અને મુખ્ય કાર્‌ણુ તો એ કે સમકાલોન સાહિત્યના 
સાચા વિવેચનતે માટે આપણે ત્યાં અનુકૂળતા જ બહુ ઓઇછી છે. 
સાચુ' વિવેચન એટલે સું ! વસ્તુ ખરેખર જેવી હોય તેવી યયાથેરૂપે 
નેવી દેખાડવી-મેથ્યુ આર્તાલ્ડ કહે છે તેમ 10 3€€ (1૯ ૦10]૦૮1 
25 11 115૯611 1૬ (૦119 151, અર્થાત્‌ એમાં જેટલા ગુણુ! હોય 
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૫૬ વિવેચમખુકુ* 


તેટલા ગુણ દેખાડવા અને સામી ખાજૂએ 'જેટલા દોષો હોયઃ તેટલા 
રાષો પણુ દેખાડવા, ગુણુ અને દેઃષ ઉભય વિષયમાં એ ખરેષ"ષર 
જેવી હેય તેવી જ યથાર્ચરેપે દર્શાવવી, તેનું નામ સાચુ' વિવેચન. 
આવું સાચુ' વિવેચન આપણે ત્યાં કેટલા થોડાતે જેઇએ છે? કોઈ 
પણુ સાહિત્યકૃંતિનું યથાર્થ દર્શન કરવાની તમન્ના કે ઇચ્છા તો બાજૂ 
પર્‌ રાખો, પણુ તૈયારી પણુ કેટલાની છે ? અત્યારે સો વિવેચનની 
વાતો કરે છે, પણુ ને લેખકેનેો વિચાર કરો તે! સે લેખકોને તો કેવળ 
ગુણુગાન જ ન્નેધએ છે. માણુસ પોતે પોતાને જેવો હોય તેવા જોઈ 
શકતા નથી, તેથી ખીને રસિક, વિઠ્દાન, સત્યનિષ્ઠ પુરુષ આવીને તેને 
તેના ગુણ્દોષને। ખ્યાલ આપે, ગુણોની કદર કરી તેને પ્રોત્સાહિત 
કરે, અને દોષોનું દરીન કરાવી તેને ચેતવે, એ સાચા વિવેચકનું કર્તવ્ય 
છે. વિવેચક પોતાનું આ કતંવ્ય પ્રમાણિક રીતે બ”ાવે એવી ઈચ્છા 
' શ્ુજગતમાં કેટલા સાહિત્યકારોની છે ! થોડા ભોળા, સરળ, ત્રડજુ 
આત્માઓ «શે તેમને ખાદ કરે તો બહુ જ એ!છાની. ખારી મોટા 
ભાગના સાહિત્યકારોમાં તો કોઈને પોતાની કૃતિ કરે શક્તિનું સાચુ' 
દર્શન નેધઃતું નથી. કેઈ એવું સાચું દરીન કરાવે એ પણુ એમને 
જોઇને પોસાતું નથી. એમને તો વિવેચનને નામે જોઇએ છે ફક્ત 
એક જ વસ્તુ, અને તે પોતાની કૃતિ રાક્તિનાં અનર્ગળ નિલળ ગુષુગાન. 
અનગળ અતે નિલળ એ ખન્ને શરતો ખાસ ધ્યાનમાં રાખવાની છે. 
પૂરાં અતે શુદ્ધ વખાણું એ જ આપણા ધણાખરા। સાહિત્યકારોને મન 
વિવેચનની સાચી વ્યાખ્યા છે. વખાણુઃ કરતાં કરતાં તમે જે "જરા 
પણુ કચાશ રાખી અથવા વખાણું કરતાં કરતાં તમે જે જરા પણુ 
આડાઅવળા ખસ્યા તો તમારા ખાર વાગ્યા જ સમજ લેવાના. તે! 
પછી તમે એ સાહિત્યકારને મન વિવેચક જ રહેતા નથી. કેમકે 
વિવેચક એટલે સાર્વજનિક સાહિત્યભાટ એ તો એમને મન સિદ્ધ 
વસ્તુ છે. પોતે સર્વગુણુસંપન્ન, અને પોતાનું સજન સર્વોત્તમ, એ 
બાખતમાં તે! આવા સાહિત્યકારોને તલભાર પણુ ચકા હોતી જ નથી. 


સસફાકીવઃ શાહિત્યતું વિવેચન પછ 


એટલે'પછી પોતાની એ સર્વસુણુર્મપન્નતા તેમ પોતાના સજેનનીઃ તઃ 
સર્જાત્તમતાતું પ્રખ્યાપન' કરવા સિવાય ખીજું.: કયું કાયે એમને મન" 
વિવેચકને માટે હોઈ શ્રક્રે ? વિવેચક ન્યાં સુધી પોતાના લેખમાં 
એવા સાહિત્યકારનાં ગુણુગાન કરે છે ત્યાં સુધી એ મહાશ્યય હસી 
મગન -ચઈને ડોલે છે, પણુ જેવું એના વિવેચનલેખમાં “પષુ' આવ્યું 
૧% તરત એવા સાહિત્યકારનો આત્મા કૂરેડી ઊઠે છે. એ “પણુ 
પહેલાનો! બધે ભાગ એમને વહાલે હેમ લાગે છે, પણુ 'પણુ' પછીને 
સધળે જાગ એમને “દૂધમાંથી પોરા કાઢવા' જેવો લાગે છે. તમે 
જાઈ સાહિત્યકૃંતિનાં દસ દસ પાનાં ભરીતે વખાષણુ કરે, છતાં નને 
છેલ્લું અડધું પાનું કશા પણ્‌ ઠ્ેષભાવ વગર શહ્ધ પ્રમાણિકપણે અને 
કવળ કર્તબ્યરૂપે જરા દોષોને નિર્દેશ સરખો કરે। તો ખેલ ખલાસ. 
તમારી બધી મહેનત પછી પાણીમાં જવાની. દસ પાનાંમાં તમે 
સ્વતંત્ર અન્વેષણુ કરીને તમારી પૂર્વે કોઈએ કદી ન કરાવ્યું હોય 
એવું ગુણુદરીન કરાબભ્યું હોય એ તમારી સેવા પછી કોઈ ખ્યાનમાં 
લેવાનું નહિ-અલબત્ત તમે જે ગુણા દર્શાવવા હોય તેના પર તો 
પોાતાતો અનન્યાધિકાર સમજને એ ગુષખુદશેનતે તા તે આત્મસાત્‌ 
કરી જવાના, પણુ એ બદલ તમારા તરફ કશે। સદ્ભાવ દાખવવાની 
જાઈ પોતાની ફરજ ગચયુવાનું નહિ-અને પેલા અડધા પાનામાં જે 
થોડા દોષનિર્દેશ કર્યો હોય તેને જ જિદગીશર ગણીને ગાંઠે બાંધીને 
એ ફરવાના. આપણા સાહિયકારોની તો વિવેચક્રાને કનણે એક સનાતન 
આયમ્રા.જ છે કે “11105 4? 200 10 12111૯1. બસ, ગુષુદર્શનનો 
સીમામાં જ તમારે બંધાણ રહેવું, એની ખલાર ને જરાયે પગ. 
મૂકયો તો અમારે ને તમારે જીવનભરનાં વેર થવાનાં !' આ સંબંધમાં 
ગુજરાતના કેટલાક સાહિત્યકારોની મતોદશા તો. 'રાઈના પવત'માંના 
પર્વતરાય અને “દુનિયા ન માને'માંના કેશ્રવરાવ જેવી નેવામાં આવી : 
છે, વાસ્તવિક રીતે નેઇએ તો સાચુ' વિવેચન એ સમથળ સ્વચ્છ . 
આમતા જેવી વસ્તુ છે. તમે જેવા હે તેવા એ તમતે કશ્ના યે 


૫૮ વિવેચનસુયુર.” 


રાગદ્રેષ વગર આખેઠટ્ખ દેખાડે છે. તમે સુરૂપ હશે તો તમને એ 
સુરૂપ દર્શાવશે, પણુ તમારામાં જે કઈ કુરૂપતા હશે તો એ પણુ: 
એમાં સ્વયમેવ પ્રતિખિબિત થઈ જ જવાની. એવી કુરૂપત્‌ા એમાં 
પ્રતિખિબિત થઈ જય એટલા માટે એના પર ગુસ્સે થવું એમાં કંઈ 
'ાપ્નું ભૂષણુ નથી. તમારામાં સોન્દર્ય હશે તો તે એ હોંશે હૉંશે વ્યકત 
કરશે, તમને સુંદર્‌ દેખાડશે એટલું જ નહિ પણુ તમારું સોર્ન્લદરીન 
કરાવીને જાતે પણુ સુંદર્‌ દેખાશે. પણુ તમારામાં ક'ઈ ક્ષતિ હશે તો. 
એ પણુ મને કે કમતે તેને ઝીલ્યા વિના ચાલવાનું જ નહિ. એ નઠિ 
ઝીલે તો તે પોતાને ધર્મ જ તજ દેવાનું. પણુ આપણુ પવેતરાયે 
અતે કેશવરાવો તો કહે છે કે અમે ગમે તેવા હોઇએ, અમા- 
રામાં ભલે ગમે તેટલી ક્ષતિ કે વિરૂપતા હેય, અમારા વાળ ભલે 
સફેદ થઈ ગયા હોય, પણુ દર્ષણે તો અમને સર્વા'ગસુંદર્‌ જ 
દર્શાવવાના છે. એમ સવાગસુ'દર૨ જો એ અમને નહિ ખતાવે તો 
અમે એને અમારા મહેલમાંથી, અમારી નગરીમાંથી ખહિષ્કાર કરીશું, 
એની સામે પયર। ફેંકીને અમે એના ચૂરેચૂરા કરી નાંખીટું. અમારામાં 
ક્ષતિએ ભલે હોય, પણુ એ ક્ષતિએનું અમને ભાન કરાવે એવું દર્ષણુ 
અમારે ન જેઈ એ. એ ક્ષતિતે નિર્દેશ સરખા કરવાની ધજતા કરે 
એની સામે અમારા કઠે।ર પ્રહારો યવાના જ. અને આ પ્રહારેની વાત 
જવળ કાલ્પનિક કે આલંકારિક કોઈએ માનવાની નથી. એવા પ્રહારે 
--કેશવરાવના જેવા જંગલી ફર પ્રહારો-આપણુ સાહિત્યજગતમાં 
થયા છે અને થાય છે એટલું જ આંઠીં કશી વીગતો આપ્યા વિના 
સ્વાતુભવપૂવેક જણાવવું હાલ તરત પૂરતું થશે. 

ત્યારે સમકાલીન સાહિત્યના વિવેચનની પહેલી મુશ્કેલી આ 
' આપણા સાહિત્યકારે।માંથી સત્યદર્શનને માટે ખહુ એછા તૈયાર 
છે, અને કેઈ વિવેચક દે।ષદર્શન કરાવે એ તો એમતે ધોળે ધરમે યે 
જોઈતું નથી. હવે ખીજ મુશ્કેલી એ છે કે આપણે ત્યાં દરેક ક્ષેત્રના 
સાહિત્યકારે। વચ્ચે એટલી તીત્ર રસાકસી ચાલો રહી છે--ખીને સુંદર 


સખકાભીન સાહિત્યનું વિવેચન પહ- 


કામ કરી રજ્વી છે તો હું પણુ એવું જ સુંદર્‌ કામ કેરું એ પ્રકારની 
નીરેગી સ્પર્ધા નહિ, પણુ ખીને મારાથી આગળ થઈ જતો હય: 
તો ખીજાતે કૃટિલતાથી ટાંટિયો ઝાલીને પ૭ાડું અતે એવી અધમ 
રીતે એતે મારી પાછળ પાડી દઉં એવી દીણી હરીફાઈ ચાલી રહી 
છે--અને એે ઉપરાંત ઊ'ડા અંતરમાં એવી ક્ષુદ્ર અમૂયા અંદર અંદર 
પ્રવર્તી રહી છે કે કદાચ તમે કોઈ સાહિત્યકારના સંબંધમાં દોષદર્થન' 
ન કરાવે! અને તેનાં પોતાનાં ભારેભાર વખાણું કરે। તોપણુ ને 
એના જ ક્ષેત્રમાં કામ કરી રહેલા બીજ કેઈ સાહિત્યકારનાં પણુ તમે 
એટલાં જ વખાણ કરે। તો એ તેમને મેજુ2 નથી. 1 ત11 ત )૦100૩- 
0૦ત એ કેવળ ખ્રિસ્તી ધર્મના ઇશ્વરની જ ઉકિત નથી, પણુ આપણા 
સાહિત્યાધિપોની પણુ એ જ ઉકિત છે વિવેચનમાં તમારે વખાણુ જ 
કરવાં, પૂરેપ્રે વખાણુ કરવાં, અને તે પંણુ એકલાં માચ જ કરવાં, બીજ 
કોઈનાં નહિ, એમ આપણુ ધણાખરા માહિત્યાધિપો કહી રહ્યા છે. 
ભ્રક્તિ, અનન્ય અવ્યભિચારિણી ભક્ત આપણા માહિત્યસ્વામીઓ 
વિવેચકની પાસેથી માગી રહ્યા દે. દાખલા તરીકે હું ને નવલકથા 
લપ્મતો હોઉં તો! ગુજરાતનો અનન્ય નવલકથાકાર તો હું જ, ખીશ્ન 
ખધા નવલકયા લખે છે, ઠીક છે, પ્રયત્ન કરે છે, પણુ સાચે। સમથ. 
સર્વોત્તમ નવલકથાકાર તો એક ખસ હું જ, એમ તમારે તમારા. 
વિવેચનમાં બતાવવાનું છે. દું સારો નવલકથાકાર છું અને સાથે કોઈ 
ખીજ શૌકમ્લાલ કે શિવાભાઈ પણ્‌ મારા નવલકથાકાર છે એમ: 
દર્શાવશા તો નજિ ચાલે, વળી મારા વિષયમાં કેઈ બીશ્નને જે મારા 
કરતાં ચડિયાતા કે પહેલે મૃક્યે! તો મારે તે તમારે નહિ બને. પહેલું 
સ્થાન તમારે વમેશાં મારા જ પુસ્તક માટે મુકરર રાખવાનું, એમ 
કરો તો જ તમે ખરા વિવેચક, નહિ તો અમે-ડું અને મારું મિત્ર- 


મંડળ-તમને વિવેચક ગણવાના જ નહિ. આ પ્રકારની ક્ષુદ્ર મતેદદશા 
આજે ગુજરાતમાં સર્વત્ર નહિ તો ધણે ઠેકાણે ધર કરવા લાગી છે. 


આવી પરિસ્થિતિમાં ગમે તેવા પ્રમાણિક વિવેચકનતે પણુ સતત રીતે 
અનેકના અફારણુ વમનસ્યતા ભોગ ખનવું પડે એ દેખીતું જ છે. 


“૧૦: વિવેચતઝુકુર, 


સમકાલીન સાહિત્યના વિવેચનની ત્રીજ મુરકેધી એ છે કે 
વિવેચનની પવિત્રતા આપણે યાં હજુ. બહુ આછી સમજાઈ છે, અતે 
તેથી “ તું મતે નનળવ તતો હું તને જળવું.' એ પ્રકારના વ્યાવહારિક, 
સાટાની જ વસ્તુ આપણે ત્યાં એ ધણી ' વાર થઈ પડે છે. એટલે 
આપણા સાહિત્યમાં જેએ ઉચ્ચપદવીધારી હોય, માંસારિક દષ્દિએ 
જેએ! સારી પેઠે લાગવગ ધરાવતા હેય, અથવા કોઈનું સારુંમાઠું 
કરવાની જેમના હાથમાં મત્તા હોય એવા પુસ્ષોના પ્રકાશનતું વિવેચન 
કરવાનો પ્રસંગ આવે છે ત્યારે આપણે ત્યાં તિવેચક્રોની સ્થિતિ 
ધશીવાર ખહુ વિષમ થઈ પડે છે. ખરી રીતે એવી વિષમ થવાનું 
કશું કારણુ નથી. માણુસ ભલે નાને હોય કે મેટે હેય, લેકેમાં 
પૂ”્નતો હેય કે વગોવાતેો હોય, ખૂબ વગવસીલાવાળે હોય કે સાવ 
અટ્ટલે! હોય, પણુ સૌતે માટે વિવેચનનું ધોરેણુ એકસરખું જ હોય, 
સાનો કૃતિઓને એમની જતથી જુદી પાડીતે જ ત'ાસવાની હોય, 
અને કૃતિ જતે જેવી માલૂમ પડતી હોય એવી જ એના કર્તાતા 
ઉચ્ચનીચ સ્થાનથી નિરપેક્ષ રીતે તેને બતાવવાની હોવ. પણુ આ 
સત્ય આપણે ત્યાં ખહુ એછા સમજે છે કે આચારમાં ઉતારે છે, 
અને તેથી જ મોટા માણુસના ગ્રથવિવેચનપ્રમેગે વિવેચકની સ્થિતિ 
ઉપર કહ્યું તેમ ધણીવાર બહુ વિષમ થ૪ પડે છે. વિવેચનની 
પવિત્રતા અતે જવાખદારીનું ભાન બહુ વિર્લ હોવાથી આવે પ્રસંગે 
ધણુાઃખરા મોટા માણુસ એવી જ અપેક્ષા રાખે છે કે અમારા ગ્રંયનાં 
તો સૌએ વખાણુ જ કરવાં જેઈ એ, અને તેથી એમની એ અપેક્ષાને 
જે કોઈ માન ન આપે તેને જીવનમાં ધણીવાર અન્યાય સહન કરવે। 
પડે છે. એટલે ધણુવાર્‌ થાય છે એવું કૈ વિવચનનો અંદરનું વિવેચકનું 
સત્યવકેતૃત્વ અતે સ્પષ્ટવકતૃત્વ જ-અર્થાત્‌ વિવેચક તરીકેની એનો 
સિદ્ધાન્તનિષ્ઠા અને પ્રમાણિકતા જ-એના નિત્યના સંસારજવનમાં 
એને ઠાનિકર થઈ પડે છે. અલબત્ત, સાચા વિવેચકે હમેશાં નિઃસ્પૃહ જ 
રહેવાનું છે, અને સાંસારિક લાભહ્માનિનો પરવા કર્યા વિના જ તેણે 


સમકાશિનઃ સાહિત્યનું વિવેચન ઉડે! 


પોતાનું કર્તથ સદા બજાવ્યા કરવાનું' છે. પણુ' એ તો એના પક્ષની 
વાત થઈ. સામા પક્ષે તો આવી પરિસ્થિતિ જયાં' સુધી પ્રવર્તતી હોય 
ત્યાં સુધી સમકાલીન વિવેચનમાં બહુ ઉત્સાહ કોઈ ન અનુભવે, અને 
તેથી ત્યાં સુધી એ વિષયમાં એની ઉદાસીનતા પરત્વે કેઈ તે ફરિયાદ 
કરવાની ન હોવ એટલું તો આ ઉપરથી સ્પષ્ટ નથી થઈ જતું ? 


આ ખધી મુશ્કેલીઓના મૂળમાં ખે વસ્તુએ કામ કરી રહી છેઃ 
એક સત્યનિષ્ઠતો અભાવ અને ખીજ વધુ પડતી અહમહમિકા! ને 
કીતિલાલસા. આપણામાં અત્યારે સત્યપરાયણુતા એટલી બધી ઓછી 
થઈ ગઈ છે કે આપણે સા વસ્તુતી નહિ પણુ એના કેવળ આભામ કે 
રેખાવતી જ પાછળ પડયા છીએ. તેથી ખરેખર મહાન બનવું એ 
અત્યારે કોઈનું લક્ષ્ય રેલું નથી, પણુ ગમે તે ઉપાયે મહાન દેખાવું 
અને ગણાવું એતી જ પાઠળ સૌનું ધકધ્યાન લાગ્યું છે. સાહિત્યકાર 
સત્યનિ# હોય તો! એનો તો વિવેચકતે ઊલટો પડકાર હોવે! જે' એ 
૧ “આવી જા, તારે મારી કૃતિ વિશે જે કહેવું હોય તે કહે, તને 
એમાં ખરેખર દેખાતા હોય એવા દોષે। તું ખેલાશક બતાવ, કેકત 
એમાં શરત એટલી કે તારે પ્રમાણિક બનવાનું, અંગત રાગદ્દેષને વચ્ચે 
નહિ આવવા દેવાના, અને પૂર્વમ્રડુતે વશ્ઞ થયા વગર તને જે લાગે 
તે તિખાલસ રીતે કહી દેવાનું.' એને બદલે અત્યારે તો ન્યાં ત્યાં 
'દાષો ભલે રહ્રા, તમે કેઈ એના વિશે અક્ષરે ઉચ્ચારશે। નહિ' એવું 
ખાયલાપણું જ જવામાં આવે છે. સત્યનિષ્ઠ સાહિત્યકારને પોતાની 
ઈયત્તાથી અધિક યશ હરામ બરાબર લાગે, એને બદલે આજે અ:પણે 
સૈ અનગળ યશ્ના આશક થઈ પડયા છીએ. કીતિલાલસા તો 
આપણામાં એટલી બધી વધી પડી છે કે ઘટં સિંશાશ્વટં કિંશત્યિર્યાત્‌ 
રાલમદેદૂળં એ હદ સુધી ઘણીવાર આપણે પહોંચી જઇએ છીએ. 
એટલે આપણા કેટલાક સાહિત્યકારોની મનોદશા તો “આમ ફરું, તેમ 
કરું, આ વિવેચકતે સાધું, પેલાને મારે આશ્રિત બનાવું, ત્રીન્ને 
માનતો ન હોય તે એને દખડાવું, ચોથાને જરા ચમત્કાર બતાવીને 
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સીધે કરી દઉં, અતે એમ કરીતે સે વિવેચક્રો પાસે મારા નામતે 
ગગન ગજવતો જયજયકાર કરાવું,' એ પ્રકાર્તી ચહ પડો છે. આવા 
સંજોગોમાં યથાર્થ દર્રનને માટે પ્રમાણિકપણે મથતા વિવેચક્રોતે માટે 
તો મૈન સિવાય ખીને રસ્તો જ શે। ? 

ત્યારે શું વિવેચક્રેએ આ મુશ્કેલીઓથી યાકી-હારીતે વિવેચન- 
ક્ષેત્રમાંથી સંન્યાસ લેવો ? કે સમકાલીન વિવેચનને સર્વથા પડવું મૂકી 
ભૂતકાળના સાહિત્ય ભણી જ વળવું ? ના, એવું કંઈ જ નહિ. મુશ્કેલીઓ 
છે માટે અમુક વ્યક્તિઓ સમકાલીન વિવેચનમાંથી નાસી જરે એવું 
માનવાનું કશું કારણુ નથી. કેમકે વિવેચન એટલે એક પ્રકારતી 
નાનકડી શહીદી એટલું ન સમજતો હેય એ વિવેચક નામતે પાત્ર જ 
નથી. વિવેષકે થોડા ધણુ! વૈમનસ્ય, વિરોધ, પજવણીને માટે તે 
પહેલેથો તેયાર રહેવાનું જ છે. ઉપર જે મુશ્કેલીએ। વર્ણવી તે અત્યારે 
અને આપણુ પ્રાંતમાં કદાચ ઉત્કટ પ્રમાણુમાં હશે, પ'ગુ મૃદ્દમ રીતે 
જોઇએ તો એનું અંતિમ મળ તા કોઈ અમુક યુગના એકદેશી 
વાતાવરણુમાં નહિ પણુ માનવપ્રકૃતિની સનાતન મર્યાદાત્ોમાં જ રહેલું 
છે એ પણુ કેઈ સાચા વિવેચકતી સમજ બહાર રહી શકે એમ નથી. 
લેખક ભલેને ગમે તેટલે પ્રતિભાશાળી સાહિત્યસર્જક હોય, તો યે એ 
માનવી મટતો નથી, એટલે માનવીરૂપે એ સ્વાર્થાં, યશલેભી, જૂકે, 
ખડાઈખોર, અદેખે, ઝેરીલેો હોય તો એમાં ફરિયાદ કે અફસોસ કર્યે 
કુંઈ વળવાનું નથી, અને એટલા કારણે સમકાલીન સાહિત્યનું વિવેચન 
છેડો દેવું વાજબી પણુ ગણાય એમ નથી. પણુ સામી બાજુએ વિવેચક 
પણુ માનવી છે, એ જે એમ નતો હેય કે સમકાલીન સાહિત્યનું 
'બતે તેટલા શઞાગદ્દેષરહિત ચિત્તે અને સધળી શુભનિઇાપૂર્વક પ્રમાણિક 
વિવેચન કરવાના પોતાના એકેએક નેક પ્રયત્ન ૭તાં સાહિત્યકારોની 
પામરતા જે પોતાના કાર્યમાં નડતરે। ઊભી કર્યા જ કરતી હેય તો 
પળવાર એને પોતાના કાયપરત્વે નિવેદ ઊપજે એમાં નવાઈ નેવું 
પણુ નથી. એવે નિર્વેદ અમુક વિવેચકોતે ઊપજ્યે છે એમ પષુ 
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જાતમાહિતીપૂર્વક કહી શ્રકાય એમ છે. પણુ એવે નિવેદ એની 
ચિરસ્થાયી મનોદશા જ બની જશે એમ માનવાનું કંઈ કાર્ણુ નથી. 
ખરી રીતે, પોતાના કાયેમાં અનેક મુશ્કેલીએ આવતી હેય, અનેક 
નડતર ઊભી યતી હોય, અને કશે યે લાભ મળતો ન હોય, ૭તાં 
એ કાર્ય વિના પોતે રહી જ ન શકે, પળવાર છેડી દે તોપણુ એના 
વિના એતે ચેન ન પડે અને અંગત લાભાલાભનો પરવા કર્યા વિના 
એ કાય કર્યા કરે એવી અનિરૃદ આસક્તિ કોઈપણુ કાર્ય પરત્વે 
માણુમને હેય તો જ એ જીવનમાં કેઈ યે કરી શકવાતે! છે. એટલે 
અમુક વ્યક્તિ એ મુશ્કેલોઓને લીધે પોતાનું એ કાર્ય છોડો દેશે એમ 
માનવાનું નથી. અતે અમુક વ્યકત એમ છેડી દે તો એતે હરખશે।ક 
પણુ કોઈએ કરવાતો હોય નહિ. પ્રશ્નજવનમાં વ્યક્તિએ સદા યે 
'ઘુચ્છઠ જ છે. એક જશે તો ખીજ આવશે, બીજ જશે તો ત્રીજી 
આવશે. કેઈ વ્યક્તિની કફૂર્યાદ બચાવ કે વજીલાત તરીકે આ બધું 
આંહીં લખ્યું પણુ નથી. આ લેખતે। આશય તો! સમકાલીન સાહિત્યના 
વિવેચનમાં આપણે ત્યાં અત્યારે જે કેટલાંક વિધ્રાતક બળે! કામ કરી 
રભ્રાં છે તેના તરક આપણા સાહિત્ય્ગસિકાનું લક્ષ દોરવું અને કોઈના 
હદયમાં ગામ વસતા હેય તે તેને જમ્રત કરી સમકાલીન વિવેચનતે। 
માર્ગે સાફ કરવા યત્ન કરી જેવો એટલે જ છે. કેમકે વ્યક્તિઓ 
તુચ્છ છે, પણુ વિવેચન પોતે કંઈ તુચ્છ નથી. સાહિત્યના સવેતોમુખ 
વિકાસમાં વિવેચનને। ક્રાળે। કંઈ નાનેોસૂતે। સમજવાને! તથી. માપરિતોથાય 
'લિકુવાં ન વાપુ મન્યે ત્રયોગવિક્ઞાનત્‌ એ રાખ્દોમાં કાલિદાસે કેવળ 
પોતાના જ હદયની નહિ પણુ સજક માત્રતા હૈદ્યની ઊંડો ભૂખ બ્યકત 
કરી છે. સજક ગમે તેટલું સજ, પણુ જ્યાં સુધી એની વિદ્દાના- 
પોતાના આંમળિયાત કે અનુયાયી બનાવેલા ધનજભાઈ કે કુરજભાઈ 
નહિ પણુ સાચા સ્વતંત્ર વિદ્દાતો-કશી પણુ લાગવગ કે અંમત સંબંધને 
કારણે નહિ પણુ તટસ્થ રીતે કદર ન કરે ત્યાં સુધી સજેકહદયતે સાચી 
તૃપ્તિ મતાની નહે, અતે તેયો તાં સુધી વિશેષ સજેનતે માટે એના 
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"અંતરમાં: ઉલ્લાસની ભરતી આવવાનો નહિ. એટલે સાહિત્યના સાથા 
સમુલ્લાસને માટે સમકાલીન પ્રકાશ્રનોનું સમભ્ાવપૂર્વક યથાર્થ વિવેચન 
“ચતું રહે એ પરમ આવશ્યક વસ્તુ છે. પણુ-એવા યયાર્ય વિવેચનને. માટે 
અનુકૂળ પરિસ્થિતિનો જરૂર છે. ન્યાં સુધી આપણે વિવેચનમાં સત્ય 
અને પ્રમાણિકતા પર્‌ ભાર નહિ મૂકીએ, જ્યાં સુધી એવા પ્રમાશ્િકતા- 
મુર્વક દર્શાવેલા નિખાલસ અભિપ્રાયાને આપણે આદર તે ઉત્તજન 
આપતાં નહિ શીખીએ, જ્યાં સુધી વિવિચન એટલે કેવળ ભાટાઈ જ, 
કેવળ ગુણુદશેન જ એવી માન્યતાતે આપણે ત્યાગ નહિ કરીએ, «યાં 
સુધી યથાર્થે આત્મદર્શીનને માટે આપણુને તાલાવેલી નહિ લાગે, અને 
કડવું પણુ સત્ય જ2વવા જેટલી ઉદારતા આપણે નહિ 'કેળવીએ, 
જ્યાં સુધી યેન કેન ઉપાયેન પ્રસિદ્દ યઈ જવાની ક્ષુદ્ર કીતિલાલસા 
' તછતે આપણે જેવા છીએ તેવા સાચા સ્વરૂપમાં દેખાવાને અતે ચુહ્ધ 
ન્યાય અને સત્યપૂર્વવ જેટલો યશ ને પ્રતિષ્ઠા આપણુને મળે એમ હેય 
તેથી રજ પણુ વિશેષ મેળવવાનો હરામ દાનત છેડી દેવાને આપણે 
તૈયાર નહિ ચષ્ઠએ. ત્યાં સુધી સમકાલીન સાહિત્યનું સાચું વિવેચન 
'આપણે ત્યાં કેદી પણુ નભી કે વિકસી શ્રકવાનું નથી, ત્માં 
સુધી સત્યનિષ્ઠ વિદ્દાતાની કલમ એમાં ઉત્સાહ અનુભવી શ્રકવાની 
નથી, ને ત્યાં સુધી ગુજરાતની પ્રતિભા જે પરાકોટિએ પહોંચી 
ઉચ્ચતમ માહિત્યફ્રાળા આપી શકે એમ છે કે તે નીપજવાનાં નથી, 
ત્યાં સુધી આપણા સાહિત્યકારોની સજકશક્તિતો પરિપાક પણુ થવાને 
નથી, એટલે ત્યાંસુધી આપણે દક્ષતાપૂર્વક બાજી ગોઠવીને અંદર 
ગાંદર' ભદ શયત્્‌ જદ્દો પ્યન્તિના ગમે તેટલા સૂર ભલે કાઢીએ પણુ 
“આપણુ સાહિત્યકારો ધરદીવડા મટવાના નથી, અને જગતસાહિત્ય 
સમક્ષ ગુજરાતને નામે ગોરવપૂર્વક 2જૂ કરી શકીએ એવી ચિરંજીવ 
સવીગમુંદર્‌ સાહિત્યકૃતિએ આપણે કદી સર્ઈ શકવાના નથી એ નકી. 
૧૯૯૪ 
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પ્રાચીત અતે મધ્યકાલીન સાદિતતતે અલગ રાખીએ તો 
ગુજરાતની પ્રતિભા લગભગ પોણેશે! વર્સથી સતત રીતે સાહિત્ય 
સર્જન કરી ૨હી છે. આ પૉણુસો વરસતા સજ તમાંથી આપણે 
ગુજર્‌ાતતે નામે જગત સમક્ષ ગોેવપૂર્વક મૂકી શકીએ, જગતના તે 
તે વિષયોના ઉત્તમેઃત્તમ સાહિત્યકારોતી હારમાં ખેધાક સ્થાત આપી 
શકીએ, એવા કેટલા સાહિત્યકારો ગુજરાતે આપ્યા ! બહુ જ થોડા- 
એક આંગળીતા ૧૯1 ગણાય એટલા પણુ ભ્રાગ્મે જ. જર વીગતવારે 
જુએ, પહેલાં કવિતા લ્યો. દુતિયાતા ઉત્તમ કવિએના વર્ગમાં મૂકી 
શકાય એવા અર્વાચીન કવિ આપણી પાસે કેટલા ! કદાચ એક ન્હાતા” 
લાલતે બાદ કરે! તો એક પણુ નદિ, પછી નવલકથા દયે, દુતિયાના 
ઉત્તમ તવલકથાકારેોતા વગમાં વગર મંકોચે મૂકી શ્રકાય ગેવા 
લેખકો આપણે કેટલા પેદા ફર્યા? કદાચ એક ગોવર્ધનરામતે બાદ 
કરે! તો એક પણુ તહિ. પછી તાટક લ્યે. જમતના શ્રેષ્ઠ તાટકકારોના 
સાથમાં ઉન્નત મસ્તકે ઊભો રહી શો એવો એક પણુ તાટકફાર 
આપણી પાસે છે ખરે। ! તહિ જ. પછી તત્તતઞાન લયો. વિદ્વતા 
સમર્થ તત્તશ્ચિતમાં માગ મુકાવે એવો એક પણુ તત્તથિતફ મર્વાચીત 
ગુજરાતે આપ્યો! છે ખરે ! અમુક અંશે એક માંધીજતે બાદ કરે! તે। 
એક પણુ નહિ. છેલ્લે સમગ્ર સાહિત્ય દયે. પોતાની એકંદર સાહિત્ય 
સેવ।ાથી સમરત જગતતું લક્ષ ખેંચી શ્રકે, એતી સજતશક્તિતે તવા 
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માર્ગ બતાવે, એની ચિતનશક્તિને કેઈ અવનવી દિશામાં દોરે, એના 
સાનસંચયમાં નવે! ઉમેરે કરે, કે પાતાના એક દર રૃતિસમૂથથી જગતના 
સાક્ષરવર્ગમાં ઝળહળી ઊઠે એવા સાહિત્યકારો આપણી પાસે કેટલા ? 
ઉપર થે!ડા અપવાદો અચકાતાં અચકાતાં આપ્યા છે તેતે બાજૂ પ૨ 
શાખો તો એક પણુ નહિ. આનું કાર્ણુ શું! જગતના ટૉદ્સ્ટોય, 
વિકટર ઉયુગા, રોમે રોલાં, ઈભ્સન, શે।, બગસન, દમર્સન મેંકડુગલ, 
જેવા તો શું, પણુ હિંદના રવીન્દ્રનાથ અને ર્‌ાધાકૃષ્ણુની સાથે સરખાવી 
રાકાય એવા પણુ સાક્ષરો ગુજરાત નથી આપી શકચયુ' તેનો ખુલાસો 
શૈ।? ગુજરાતની પ્રતિભા આટલી પાંગળી, ઝાંખી, હીણી શાથી? 
આનાં કારણે અનેક પ્રકારનાં હોઈ શકે. જીવનશાસ્, ત્નતિશાસ્ર, વંશ- 
પરપરા, ઈ તિઠાસ, ભૂગોળ, ગ્રાકૂતિક રચના આદિ અનેક વસ્તુએ। સાથે 
આતે સંબંધ હોઇ શકે, પણુ એ બધાં કારણુ સ્વીકાર્યા પછી પણુ એક 
મહત્તતું કારષ્યુ બાકી રહે છે, અને તે આપણી કૂપમંડૂકતા. ઝુજરાતમાં 
પ્રતિભા હોવા છતાં જગતમાં પોતાના નામને] ડંકો વગડાવે તેમ 
પળવાર? ઝબકીને પછી સદન્તર ખ્રુઝાઈ ન જતાં દીઘૅકાલ સુધી 
ગ્રકાશ્યા કરે એવી લોકોત્તર ચિરેજવ સાહિત્યકૃતિઓએ તે નથી આપી 
શકતી, તેનાં અનેકમાંનું એક મઠત્ત્તનું કારણુ આપણી કૂપમ ડૂકતા છે. 
ગુજરાતની બહાર્‌ પણુ પૂજાય એવું કશું આપણે સર્જી શકતા નથી, 
કમકે ઝુજરાતની બહાર આપણી ૬દ્દ જ નથી જતી. વતમાન ક્ષણુની 
પેલી ૫ર ટકી રહે અને ચિરકાળ સુધી તપ્યા કરે એવું કશું આપણે 
આપી શકતા નથી, કેમકે વતમાન ક્ષણુની પેલી પાર જેવાની દૃષ્ટિ જ 
હજુ આપણામાં આવી નથી. ચાટશી માવન ચલ્ય તારશી વિર્રિલ્તદ્ય. 
આપણી ભાવના જ ન્યાં વામણી હૈય, ત્યાં કશુંય વિરાટ આપણે 
કયાંથી સરજી શકીએ ? 

ભાવનાને અભાવે આપણે ત્યાં અત્યારે શું થઈ રહયું છે એ જુએ।. 
ગુજરાતના યુવાન સાહિત્યકારોના સંબંધમાં એક ચાલુ ફરિયાદ એ 
સાંભળવામાં આવે છે, કે તેએ જવતમાં એક જ વાર્‌ ઝળકી રકે 
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છે, પોતાતી પ્રથમ ફૃતિ વખતે જ ક'ઈકે શક્તિચમત્કાર દર્શાવી શકે 
છે, પણુ એ પહેલી કૃતિ ઉપરથી જે ઉત્તરોત્તર વિકાસની સ્વાભાવિક 
આશા ઉત્પન્ન થાય તે આપણા યુવાન સાહિત્યકારામાંથી ખહુ જ એ૭ા 
સફળ કરી શકે છે. આનું કાર્ણુ આપણી ફૂપમંડૂકતા અતે આપણે 
ભાવનાદષ્ટિના અભાવ જ છે. આપણે ત્યાં એકેએક ક્ષેત્રમાં કાયકર્તા 
ઝએેટલા એપા છે કે કેટ પણુ વિષયમાં કોઇ પણુ માણુસ જરા સરખી 
શકિત બતાવે તો આપણે એની એકદમ વાહવાહ કરવા મડી પડીએ 
છીએ અને એણે ન્નણે કેઈ મહાપરાક્રમ કરી નાખ્યું હેય એટલું 
અમસાધારણુ માન એને આપીએ છીએ. આનું પરિષ્ગનામ એક જ આવે 
છે, અતે તે એ કે પેલે લેખક હજી ઊગીને ઊભો ચતો હેય ત્યાં 
તો એનામાં અનિષ્ટ આત્મભાન તીત્ર રૂપમાં 4નગે છે, અતે પોતે 
“ણે કે અલાકિક સાહિત્યસર્જન કર્યું હોય એવે ફાંકો રાખીને 
ગએ સદા ય ફર્યા કરે છે. આથી આપણા લેખકે પ્ર!રેભમાંથી જ કૃત- 
કૃત્યતા અનુભવવા લાગે છે, અને ભવિષ્યમાં કંઈ વિશેષ 1સદ્ધ કગ્વા 
જેવું એમતે દેખાતું નથી, એટલે એમને વિકાસ આરભમાંથી અટકી 
“નય છે. ગુજરાતમાં ણૂંછોડવિ ટ્રતાયતે એ પરિસ્થિતિ ન્યાં ત્યાં 
પ્રવર્તી રહેલી જવામાં આવે છે તે આને જ લીધે. પાતઃના 13૫વને 
એકડે જ ઘૂ'ટતો હેય એ ધણી વાર આપણે ત્યાં એ વિષવના 
પ'ડિત તરીકે પૂજ્ય છે. હજુ ગઇ કાલે જ નરસિડરાવ હેસીટરીનાં 
પુસ્તકો વાંચી રહ્યો હોય એ મહા ભાષાશાસ્્ર તરીકે પંકાવા લાગે 
છે, વતમાન ગુજરાતમાં અમુક અમુક વિષયના નિષ્ણાત તરીકે પ્રખ્યાત 
ભની ગએલાઓતે। વિચાર કરીશું તો એમાંતા ધણાખરા તો ખરેખર 
નિષ્ણાત છે માટે એ ખ્યાતિ એમને મળી છે એમ નથી હોતું, પણુ 
તેએ નિષ્ણાત નથી એટલું જેવા કે કહેવા જેટલું સાન આપણા 
સમાજમાં ખીન્ન કોર્ધમાં નથી હોતું તેથી એમનું ગપ ઘણી વાર્‌ 
એમ ને એમ ચાલ્યા કરતું હોય છે. આપણુ! સાહિત્યમાં તપ કે સાધના 
જેવી વસ્તુના તો કોઈને ખ્યાલ સરખો પષુ નથી. કુદરતે રાક્ત 
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આપી હોય તો એતે કેળવવાની હેય, વિક્ષેષ અભ્યાસ, ઉધોગ, 
અખતરાથી એને વિકસાવવાની હોય, અને એ રીતે ઉત્તરોત્તર 
ઉત્તમોત્તમ પાક એમાંથી લેવાને હેય એ વાતનું તો નનણે આપણે. 
ત્યાં કોઈને ભાન જ નથી. અને એનું કારણુ આપણા સમાજની 
તેમ આપણા લેખકવર્ગની ઉભયની કૂપમંડૂકતા જ છે. પોતાના 
નાનકડા પ્રાંત અને પરિસ્થિતિની બહાર એમતી દષ્ટિ જ જતી નથી, 
અને તેથી વસ્તુતઃ અલપ પ્રયત્ન જ હોય છે તેને તે આરંભથી જ 
મહાસિદ્ધિ માની લષ્નતે રચ્યા કરે છે, અને એ રીતે એમનામાં 
અકાલપડવતા આવી જતાં એકવાર આપ્યું તેથી કશું ય સુંદરત૨ 
એ ભવિષ્યમાં કદી આપી શકતા નથી. બાળલગ્નની પરિભાષામાં 
કહીએ તો આપણા સાહિત્યસજકો ઝોળીમાંથી ઝડપાર્ધ નનય છે. 
પરિણામે એમતું વીર્ય પૂરુ બંધાયા પહેલાં જ એમને સંતાનપ્રાપ્તિ 
થવા માંડે છે, અને એવાં અકાભપ્રાપ્ત સંતાને। પછી દીર્ધાયુષી ન નીવડે 
એમાં નવાઈ જ શી? કીતિ આપણે ત્યાં એટલી સોંઘી થદ પડી છે 
ક, કોઇને એનું લેર માત્ર સંવનન કરવું પડવું નથી, અને તેથી દીર્ધ 
મંવનનને પન્ણિ।મે જે શક્તિવિકાસ અને યેોગ્યતાપ્રામિ સામાન્ય રીતે 
થાય તેતો લાભ આપણુ સાહિત્યકારેમાંથી કોઇને મળતો નથી. 


આને! ઉપાય શે। ! એક જ, અતે તે એ કે આપણી દ૬ષ્ટને 
આપણે હવે વિશાળ કરવી અને આપણી ભાવનાતે ઉશ્ચ બનાવવી. 
માનવીની નિસગંપ્રાપ્ત શકિતઓતે પુરેપૂરી વિકસાવવાને--એનામાં 
અસ્ફુટ કે અધેસ્કુટ સ્વરૂપમાં રહેલી શકિતઓને પરમ વિકાસ 
સાધવાને--આપણી પાસે એક જ ઉપાય છે અને તે ઉચ્ચ ભાવના. 
દુનિયામાં માણુસો જેવી નેમ રાખે છે તેના પ્રમાણુમાં જ કામ કરી 
શકે છે. જેવા આદશ તેએ પોતે તેમ તેમને સમાજ તેમની સમક્ષ 
રાખે છે તેવા જ સિદ્ધિ તેઓ મેટે ભાગે બતાવી શ્રકે છે. ને તમારા 
આદશ જ મધ્યમસરતો હશે તો તમારા સજક મધ્યમસરતું જ 
સર્જન કરી શકશે, માણુસતી દષ્ટિ જેટલી ઊંચી કે લાંબી હશે તેના. 
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પ્રમાણુમાં જ એ ઊંચે! કે લાંખો ફૂદ્કો મારી શકશે. પોતાની નેમ 
જ સમાજની અપેક્ષા કરતાં પણુ વધારે સિહ્ધિ બતાવી શકે એવા તો 
કાઇ વિરલા જ. સામાન્ય માણુસે। તો જેવી તેમ રાખી હેય તેવી જ 
જ્રાળ ભરી શકવાના. એટલે ગુજરાતે હવે પોતાનાં માણસોની અને 
કામોની મૂલવણીમાં વિશ્ષાળ દષ્ટિ ૨ખવાની છે. અત્યાર સુધી 
આપણે આપણા નાનકડા પ્રાંતની જ નજરે સૌતે કયાસ કરતા 
આવ્યા છીએ તે છેડી દઈને સમરત જગતની દષ્ટિએ આપણાં 
સજતોની હવે આપણે પરીક્ષા કરવી નેઈએ. આપણું શાસ્રવચન 
છે કે તણચેત્‌ વંચદર્ાળિ-મતુષ્ય શેશવમાં હોય ત્યાં સુધી એને હુલાવવું 
કુલાવવું અને લાડ લડાવવાં. ગુજરાતને પણુ આજ સુધી આપણું એમ 
ફર્યું, પણુ હવે એને શૈશવકાળ પૂરે! થયો છે. ક્રોઈ કઈ લખે તો 
“ હેઇ ! આપણે ત્યાં પણુ આવું લખાય છે ! ' એવા સાનંદાશ્રર્યતા ઉદ્ગાર 
કાઢવાના દિવસે। હવે કયારના યે ચાલ્યા ગયા છે. કશુંય લખનું એની 
હવે આપણુતે નવાઈ ૨હી નથી, નવાઈ છે તે ફ્કત હવે જગત આખું 
જેઈ રહે એવું લખવાની જ. કાવ્ય, નાટક, નવલ, નવલિકા, નિબંધિકા 
આદિ સર્વ સાહિત્યપ્રકારોમાં આપણે શરૂઆત જ નહિ પણુ સુંદર્‌ 
પ્રગતિ પણુ કરી ચૂકયા છીએ, એટલે એ દષ્ટિએ રાચવાપણું હવે 
આપણે માટે રહ્યું નથી. તેથી આપણુ વિવેચનનું ધેઃરણુ મંકુચિત 
મટાડો જગદ્બ્યાપી વિશ્વલક્ષી બનાવવાની હવે જરૂર છે. કેવળ મર્જ્ન 
જ નહિ પણુ ક'ઈક લોકોત્તર સજન જ હવે આપણી પ્રશસાને પાત્ર 
ગણાવું ન્નેઈએ. આજની જ ધડીને અજવાળે કે ગુજરાતની 
નાનકડી દુનિયઃતે જ દીપાવે એટલાથી મુગ્ધ ન થઇ જતાં આપણાં 
પ્રકાશનોમાં ચિરજીવિતાના તેમ સર્વદેશીયતાનાં તત્ત્વો કેટલ છે એની 
આપણે હવે તપાસ ફરતાં રહેવું જેઈએ. ધમદીવડાથી ધણા દિવસ 
માલ્યા, હવે વ્યોમદીપ પ્રકટાવી શકીએ એટલા માટે આપણી 
ફૅેતિએતે આંખે મીંચીને હુલાવ્યે ફુલાબ્યે રાખવાનું બંધ કરી 
પરમોત્રત સોન્દર્યની કસોટીએ સૈને કસવાનું હવે આપણે શરૂ કરવું 
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જોઈએ. આ પ્રમાણે વિવેચનનું ધેોરણુ જગતલક્ષો બનાવીશું તો જ 
આપણે કોઈકે દહાડે પણુ દુનિયાતે કંઈક અભિનવ રસદર્શન કરાવી 
શકીશું, અતે આજે રે।જ રજ પારકી ભાષાઓમાંથી ભાષાન્તરે। કર્યા 
કરીએ છીએ તેતે ખદ્લે પારકી ભાષાને આપણી ભાષામાંથી ભાષાન્તર 
કરવું પડે એવો દહાડો દેખી શકીશું. આપણું સાહિત્ય જગતસાહિત્યની 
તુલનામાં પામર છે તેનું એક સબળ કારણુ આપણી વિવેચનભાવનાની 
પામરતા અને ફૂપમડૂકતા જ છે. એ વિવેચનભાવનાને ન્યાં સુધી 
આપણે વ્યાપક અતે ઉન્નત નહિ બનાવીએ ત્યાં સુધી આપણા 
સાહિત્યતો સાચો ઉદ્દાર કદી શકય નથી. ૫/1૯ 111€10 15 110 
પંડાં01 [€013૯6 [0૯151 એ સનાતન સત્ય જીવનનાં અન્ય ક્ષેત્રોની 
પેઠે સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં પણુ એટલું જ સાચુ' છે એ ભૂલવાનું તથી. 
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હ, ખરેખર એમજ છે, સાહિત્યકલામાં જે કઇ ઉદાત્ત 
સજન થાય છે, તે એના સજ ડની ઉદાત્તતામાંથી જ અવતરે છે. 
સજ'કનો આત્મા ભ્રજ, અને છતાં એનું સર્જન પુનિત, એવું સાચી 
કેલાના સંબંધમાં તો કદી ય બનતું નથી. સાચી કલામાં તો જ્યાં 
જયાં ગંગોન તત્ત્ત જુઓ, ત્યાં ત્યાં ખચીત 4નણુજો કે એના સર્જ- 
નારના અંતરની એટલા પુરતી સંગીનતાનો જ એ આવિર્ભાવ છે. 
જનતાના હૃદયને કોઈ પુણ્ય ઊર્ખ્પગામી આંદોલનાોથી ભરી મૂકે 
અથવા ઉન્નત જીવનનો ચેપ લગાડે એવી પ્રબળ ચિર્‌'જવ કલાકૃતિ 
કયારે ય સવથા સડેલા અંતરમાંથી ઉદ્ભવી શકતી જ નથી. ન્યાં જ્યાં 
" સજનતી સાચી સુંદરતા, ત્યાં ત્યાં એટલા પૂરતી તે સર્જકના 
આત્માની સુંદરતા હેય છેજ એમ ખાતરીપૂર્વક માનન્ને. અને 
સર્જકનો આત્મા જેટલે અંશે દૂષિત કે પતિત, તેટલે અંશે એનું 
સજન પણુ એક નહિ તા ખીજ રીતે ઓછવત્તા પ્રમાણુમાં અનિવાર્ય- 
પણે જ ક્ષતિવાળું નીવડવાનું એમાં પણુ શકા નથી. બાપ તેવા ખેટા 
અને વડ તેવા રેટા, એ કઈ કેવળ પ્રાણીસૃષ્ટિતા જ નિયમ નથી; 
ઝલાસૃષ્રિમાં પણુ તે એટલે જ સાચે! છે. એટલે સાહિત્યકલાના 
જગતમાં પણુ જેવો જનક તેવું જ મંતાન, જેવું શીલ તેવું જ સાહિત્ય 
એ વિવાદાતીત વાત છે. 
અને સ્વભાવિક રીતે એમ જ હોય. બહુ ઉંડા ન ઊતરતાં 
અથવા સુદ્દમ શાર્રીય પૃથકરણુમાં ન પડતાં કેવળ સાદી સમજથી જ 
વિચાર ફરીએ, તોપષ્યુ એ જ હકીકત આપોઆપ ક્લિત યાય. 
કમકે સાહિત્ય એટલે શું! સાઢિત્ય એટલે એના સર્જકના સમસ્ત 
જવનનો અક-એના અનુભવ, આચાર, વિચાર, શઊમિ, ભાવના 
એ સધળાના પિડરૂપ જે એવું શીલ તેતે! જ નિષ્કર્ષ, મિલ્ટન કહે છે કે 
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કણાંતંદ. અર્થાત્‌ ઉત્તમ ગ્ર'ઃય એટલે કોઇ વિશિર વ્યુતપ્ન માનવ 
આત્માનું મહામાલું જવનખમીર,. ત્યારે સથળી સાચી સાહિત્યકૃતિઓ 
“ને આ પ્રમાણે એના સજકના જવનસત્ત્વરૂપ છે, તો પછી એ 
એના શીલથી ભિન્ન હેઈજ શી રીતે શ્રકે? ફલ જેમ જક્ષના 
વિકાસનું અંતતમ સ્વરૂપ છે તેમ સાહિત્યકલાકૃતિ એના સજેક આત્માના 
વિકાસનું અંતિમ સ્વરૂપ કે પરિણામ છે, અને તેથી જેમ ફૂલની 
શિરાએ શિરામાં તેને ઉત્પન્ન કરનાર શ૬ક્ષતો જ રસકસ ભરેલો હોય 
છે, તેમ સાહિત્યકલાકૃતિના અણુએ અણુમાં પણુ તેના સર્જક આત્માના 
આચાર, વિચાર, ઊમિ આદિરૂપ એનું શીલ ધબકી રહેલું હોય એમાં 
નવાઇ જ શી? 

આની આ વાત એક બીજ રીતે વિચારો. આપણે જણીએ 
છીએ કે દરેક પ્રશ્નની સંસ્કૃતિમાં એને અન્ય પ્રજની સંસ્કૃતિથી 
નિરાળી પાડી બતાવે એવું વ્યાવ્તેક તત્ત્ત હોય છે. એ જ રીતે દરેક 
ભાષામાં પણુ પોતપોતાની વિશજ્ઠતા હોય દતે. ભાષા અને સસ્કૃતિની 
આ વિશિષ્ટતા કયાંથી આવી? જુદી જુદી ભ!ષા અને સંસ્કૃતિનું આ 
બ્યક્તિત્વ કણે નિર્માશ કર્યું ? અલંખત્ત, એ ભાષા અને સંસ્કૃતિને 
ધડનારી પ્રશ્નબે જ. જેવો પ્રશ્નની પ્રકૃતિ, તેવી જ એની ભાષા, અને 
તેવી જ એતી સંસ્કૃતિ. પ્ર'્ન જને પ્રભાવશાળી વીયવાન, તો એની 
ભાષા અને સંસ્કૃતિ પણુ પ્રભાવશાળી અને વીર્યતવાન. પ્રજનન ને 
નિર્માલ્ય અતે મુડદાલ તો એતી ભાષા અને સંસ્કૃતિ પશુ નિર્માલ્ય 
અને મુડદાલ. આમ દરેક ભાષા, દરૅક સંસ્કૃતિ પોતાતે ધડનારી 
પ્રનનના શીલની અવિલાપ્ય મુદ્રાથી અંકિત હે!ય છે એ મિદ્દ વાત 
'છે, તો ભાષા અને ગંસ્ફાત એ તો સામુદાયિક વસ્તુએ છે, કોઈ 
એક જ વ્યક્તિને અધીન રહેનારી નદિ, પણુ સેકાઓના સેકાએથી 
શ્યમિત માનવસમુદાયતે હાથે ધડાયા કરતી વિરાટ વસ્તુએ છે. એવી 
સાસુદ્દાયિક વિરાટ વસ્તુઅ પણુ જે પોતાના સર્જકના શીલયી 


“૪૪ ર વિવેચનસુકુર 


ભકિત હોય છે, તો સાહિત્યકલા તે! વૈયક્તિક વસ્તુ છે, એની અતે 
એના સર્જકની વચ્ચે તો જરા પણુ વ્યવધાન વગરનો અત્યન્ત 
નિકટનો અને ધનિદ્ટ સંબંધ હોય છે, તો એવો ધનિષ્ઠ સંબંધ ધરાવ- 
નાર સાહિત્યકલા એના સર્જક આત્માના લથી અંકિત થયા વગર 
રહે જ શી રીતે? 

તેથી જ વિવેચનશાસ્રનું ક સર્વસ્વીકૃત મહામુત્ર છે કે નેવું 
શાલ તેવી શેલી-111€ 31)1€ 15 1૯ ત. રોલી એટલે લેખકના 
શાલને કોઈ અદ્ભુત આવિષ્કાર, એના માનસનો કેઈ વિલક્ષણુ મૂર્તિ, 
એના અનુભવ, આચાર, વિચાર, રાગદ્દેષ, ભાવના, કલ્પના આદિ 
સર્વનું કેઈ ગૂઢ લિપિમાં લખાએલું અને છતાં એકવાર એ લિપિની ચાવી 
મળી જાય કે ત*ત જ સુસ્પષ્ટ ખની ન્નય એવું અકલવિશદ દકતર. 
રૌલી અને શીલ વચ્ચે એટલો અવિયોજ્ય સંબંધ છે કે માણુસ ગમે 
તેટલું મથે હતાં ન્યાં સુધી પોતાના શીલને બદલે નહિત્યાં સુધી પોતાની 
શૈલીને પણુ કદી બદલી શકતે! નથી, પોતાનું શીલ હોય તેથી સુંદર 
રૈલી એ ગમે તેટલું કરે તોપણુ સરજી શ્રકતો નથી, તેમ ખીજ બાજૂ 
પોતાના શીલની ક્ષતિઓતે એમાં આવિષ્કૃત થતી રે।કો પણુ રાકતો 
નથી. યથાથ સ્વરૂપમાં સમજવામાં આવે તે! શેલી આવી અનિવાર્ય 
વસતુ છે. હવે શૈલી એ તા આપણે નનણીએ છીએ તેમ અતિ સુક્ષ્મ 
તત્ત્ત છે-નજરે ન દેખાય અને છતાં પ્રતિક્ષણુ અનુભવાય એવી 
સાહિત્યની સૃદ્દમ ફોરમ છે-વરઃ્ઝવર્યના શબ્દોનો જર જુદી રીતે ઉપયોગ 
કરીએ તો 110 લદ ત્વાતે 11૦ 11001 5111 ૦ ॥1€12- 
101૯ છે. અર્થાત્‌ રેલી એ તો સાહિત્યને! સૂઠ્દમ પ્રાણુ અને આત્મા 
છે, ત્યારે સાહિત્યના સૂદ્દમ પ્રાણુ અને આત્મારૂપ રોલીને પણુ નને 
એના સજકના શીલ સાથે આટલે અનિવાર્ય સંબંધ હોય, તો પછી 
એ રોલી જેને પ્રાણુ અને આત્મા છે એવું જે સાહિત્ય તેતે એ 
રુજેકના શીલ સાથે અનિવાર્ય સબધ હેય એમાં તો શૅકા જ શી? 
રીલી જે શીલનેો આવિષ્કાર હેય તો એ રેલી જેના અંશેઅંશમાં 


શીલ અને સાહિત્ય હપ. 


વ્યાપી રહેલી છે એવી સાહિત્યકૃતિ શીલને અનિવાર્ય આવિષ્કાર 
હેય એમાં સવાલ જ શે ? 

ત્યારે આટલી પ્રાથમિક વિચારણા! પણુ પુરવાર કરે છે કે શીલ 
અતે સાહિત્ય વશ્ચે સ્વાભાવિક રીતે જ અનિવાર્ય સંબંધ હોય છે. 
જગતના સાહિત્યમાંથી થોડાં ઉદાહરણો લઈએ તો આ વાતનૌ વિશેષ 
પ્રતીતિ થશે. ઉદાહમ્જા પણેલાં અન્વય પદ્દતિનાં અને પછી બ્યતિરેક 
પદ્ધતિનાં એમ ઉભવ પ્રકારનાં લઈશું, 


ર્‌ 


પહેલું ઉદાડર'ગુ ગુજરાતી સાહિત્યના મહાગ્રંથ 'સરસ્વતીચેદ્ર'નું 
લઇએ. એના ગુષદોષ વિશે આજની પેઢીને જે કહેવું હોય તે ભલે 
કદે, પણુ એના અંગેઅંગમાં એના કતાંનું રીલ ધબકી રહું છે એની 
કે. પણુ ના પાડી શકશે ! એના નાયકના ઝહત્યાગમાં એના કર્તાને 
પાતાના જ એક જવનપ્રસંગ નથી પ્ર્તિંબબત થયે ₹ એનાં રજવાડી 
[ચિત્રો તૅમ ચિતતામાં એના કરતાન. ભાવનગર વગેરે દેશી ૨।જ્યોને 
સ્વાનુભવ જ નથા પ્રકટ થઇ રહ્યો : એના ત્રિવેણીમંગમના નિરૂપણુમાં 
અ!%ના મંકાંતક!ળમાં દેશ સમક્ષ ખડા થએલા પ્રશ્નોના અધ્યયન 
મનન દ્રારા પોતાના દેરાબાધવોની યથાશક્તિ સેવા કરવાનું એના 
કર્તાનું જવનત્રત જ નથી મૂર્ત થયું : એની ભાષારોલી એક બાજૂથી 
ખઆખણુભ્રટ્ટાદિનું સંસ્કૃત સાહિત્ય તેમ બીજ બાજૂથી પશ્ચમનું સરવાત્તમ 
સઃહિત્વ એ બત્તેનું પરિશીલન કરનાર એના મહારસિક પડિત કર્તાનું 
પદે પદે સ્મરેણુ તથી કરાવતી ! અતે સરસ્વતીચેદ્ર, કુમુદ, ચ'દ્રાવલી 
આદિ જેવાં ચાચ્ક્વિસોન્દર્ધથી ઝગી રહેલાં એનાં અનેક પાત્રે।માં પણુ 
એના કર્તાતી અનુપમ શાીલસંપત્તિ, વિર્લ સાધુતા, દ] [01 ૦110613, 
101111 (1 105૯11 એવું જવનમુત્ર સ્વીકારનાર 1ગત્તવાંવ્તા 
૬૦૦1લાંડ1૧-- બધું જ ન્કક્ત નથી યઇ રહ્યું ? 1 13 ત [2૦૦1 
૮૯0૩૯ રૂ 19115 01101, 11105૯11 એ ખબેકનના મહાવાકયને 


ન વિવેચનમુકુર 


પણુ એક ડગલું આગળ વધી 1 15 ત્ર 70#5070%5 €૮€11(1€ 01 
10015 01010, 11110561 એવા રૂપમાં સુધારનાર સાચા નિષ્કામ 
કર્મયોગી અને ધર્મરાયના ખરેખરા પાર્ષદતી « આ સધળી સૃષ્ઠિ નથી 
લાગતી ? “સરસ્વતીચંદ્ર'માં જે રસર્વેભવ ભર્યો છે, સાહિત્યની દષ્ટિએ 
એમાં જે ચાસ્તા અને ઉત્કૃરૃતા રહેલી છે તે સધળું એના સજેકના 
શીલનેો જ સીધેસીધે! વારસો નથી લાગતું : ગોવર્ધનરામના મહા 
ઉદાત્ત શીલ સિવાય બીજું કેઈ જ એ મ્રેધમણિ સર્જ ન શકે એમ 
શું એનું અંગેઅંગ અસંદિગ્ધ રીતે પુરવાર નથી કરી ઢહ્યું 

ખીજાં ઉદાહરણુ કાર્લાઇલ જેને 1601 તાઇ બ ગિટાર 
11૯101૯ એવું બિર્દ આપે છે એ મિલ્ટનનું લધ્ટએ. ગોવર્ધન- 
રામ અને મિલ્ટન વચ્ચે અનેક રીતે એટલું બધું સામ્ય છે કે એકના 
નામ પછી ખીનનું યાદ આવ્યા વિના રહે જ નહિ. આ વિષયમાં 
સિલ્ટનનું નામ લઇએ કે તરત જ એના જીતત સજેતથી પરિચિત 
સાહિત્યરસિક તો પોતાની મેળે જ ખોલી ઊઠશે કે શીલ એવું સાવિત્ટ 
એ સત્યનું એના જેવું સચોટ ઉદાકરણુ બીજું ભાગ્યેજ મળશે. 
કેમકે એણે જે કંઈ લખ્યું છે તે ધણું અંશે આત્મકથાત્મક-પોતાના 
%વનપ્રમંગે, અનુભવો, આપવીતીઓ, વિચારો, મંતવ્યો આદિથી 
રંગાએલું-છે એટલું જ નહિ, પણુ એના રસ, સુચિ, ભાવના આદિરૂપ 
એના શીલથી અનેકધા અંકિત થએલું છે. સજકતા શીલની એની 
રચનાએ ૫૨ ઊંડી અસર થાય છે એ મિદ્ધાન્તનું એતે પોતાતે ભાન 
પૃણુ થએલું, અને તે બહુ નાની વયે, એટલે એણુ પોતાના શીલની 
શ્ક્ષા પણુ બહુ જતનપૂવક ફરેલી, 110 116 ૦ ૦10€ 250110૪ 
(૦ ૫11૫૯ છુ1૯ત1 [200119 10031 € 4 (10€ [0૯00 એ 
એનું ઊગતી અવસ્થાનું વાક્ય બહુ જણીતું છે. અને એ પોતે તો 
પહેલેથી જ દુ'લ્તદ [૦૦૫7 લખવાની મહત્તાકાંક્ષા રાખતો જ 
હતો, તેથી એણે પોતે તો પોતાનું જીવન સાચા કાવ્યના જેવું સુંદર 
ખતાવવાતે। પહેલેથી જ આદશે રાખ્યો હતો અતે પોતાનો આખે 


૪વનક્રમ તદનુસાર જ યોજ્યે। હતો. વિધ્યાર્થોદશામાંથી જ, સતી જેટલી 
ચીવટ પોતાની શ્ચિયળરક્ષાને માટે રાખે એટલી ચીવટ એ પોતાની 
આચારશુહ્દિતે માટે રાખતો હતો. આથી તેમ એના સુકુમાર સોન્દર્યને 
લીધે એ કૉલેજમાં હતો ત્યારે સોએ એનું નામ 1.ક્તં) પાડયું હતું. 
કોલેજ છે!ડ્યા પછી પણુ આપણી ભાષામાં જેને આપણે ગહાપચીશી 
ડહીએ છીએ એ કપરા કાળમાં પણુ એ અદયંત સંયમપૂર્વક એનું 
%વન ગાળતા હતા અને ઉદાત્ત કાવ્યરચનાને અર્થે પોતાના શાકને 
બને તેટલું ઉદાત્ત કરવાને સતત રીતે મથતો હતો. એના એ દિવસોનું 
એક એંગ્નરેજ વિવેચકે વણન કયુ છે કે 111010 2 11011000 
તટ 0[? 1159 111 10 € 2 દ૯૬ [0૮1-1૯07 
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૪૭૫૯11110૪ 2100૫૬ 111 €€2110€, 8 11 ૫'€1€, [૩૦॥૫1- 
1વાંત, 21101૯51 3ત€1ત100€11ત1. [2૦૦1૬ ૬૦૫ાં 11303૬ 
€૦॥11તા1 ઇપંલ [€1૮€€દ $દ્મ્ટ 0 ત11 ધૌાાટડ ૬૦૦, 
પ13૯, ત્વા1તં ]0$(. [115 00] 110૫3૬ ૯ 3૬૪૦૯55 તાતે 
૫10130૫૬ ંલાળા310, 115 11€ 1001૦, 15 100૫છાધડ 10, 
ઊડ ડ$પતા[૯ડ 101€15૯€. 111€1€ 35 10 તતા 21 (100 
[€710તાલે' (૦ ]0॥1 100.5 આવી કઠેર શીલસાધનાનું 
મહાફળ તે જ 181તતાડ૯ 1.0૬1. વર્ષોની સાધનાને પરિણામે જે 
વિશિજ્ ચારિત્ર્યસોન્દર્ય સિલ્ટને સિદ્ધ કરેલું તેતા જ અલ્લરાવતાર તે 
1૮14તૉડ€ 1.051, 58110801 7૪801181૯8, €૦00૫ડ આદિ 
સાહિત્યકૃંતિએ. શિલ્ટનનું શીલ આટલું અભિજ્નત નહેતત તા આવી 
ઉચ્ચ સાહિત્યકૃતિઓ એ ?૨ચી જ ન શ્ષકયો હોત અને સાહિત્યમાં. 
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એનું જે મહાગોરવવતુ સ્યાન છે તે એ પ્રાતત પણુ કરી જ ન શ્કયે। 
હોત એમાં લેશમાત્ર શૅકા નથી. 
જું નાનકડું ઉદાહરણુ સ્વ. રેમણુભાઈના “ રાઈના પર્વત 'નું 
લઈએ. એમાં ગાવધનરામ કે મિલ્ટનની ગૃતિઓના જેટલું ગોરવ 
તા નથી જ, છતાં શીલ તેવું સાહિત્ય એ સત્યનું એ નાનું છતાં 
સચે।ટ દષ્રાંત છે. “ રાઈને! પવત ' એટલે સ્વ. ર્મણુભાઈના જવન 
અને શીલની આખેઠ્દબ લધુમૃર્તિ. સ્વ. ૨્મણ્ભાપઇ્ંના જીવન તેમ 
પ્રકૃતિનાં સધળાં મુખ્ય મુખ્ય પાસાં એમાં સુસ્પણ્ રીતે પ્રતિબિબિત 
થયાં છે. સ્વ. ર્મણુભાઈ એટલે કર્તવ્યપરાયણુ, તીતિપ્રેમા, ઈશ્વરનિઇ, 
સ્રીદાક્ષણ્યવાદી, સંસારસુધારક સજન પુરસ્ષ. એમના શીલના આ 
સધળા અંશે।નું સાહિત્યીકરણુ એ જ “ રાઇને। પર્વત ' કે ખીજાં કૅ ? 
જેવું શીલ તેવું સાહિત્ય, શીલની ઉદાતતા હોય તો જ સાહિ- 
ત્યમાં ઉદાત્તતા આવે, જ્યાં જ્યાં ઉચ્ચ સાહિત્ય રચાયું છે ત્યાં ત્વાં 
એતી પાછળ એના :ચનારનું ઉચ્ચ શીલ જ પ્રેરક બળ રૂપે કામ કરી 
રહયું હતું, એ સત્યનાં આ ઉપરાંત પણુ બીના અતેક ઉદાહરણો આપી 
રાકાય એમ છે, પરતુ આ નાનકડા લેખમાં એ બધાતે માટે અવકાશ 
નથી. પણુ આખા જગતનું સાહિત્ય તપાસી વળે, જ્યાં ન્યાં સજનની 
અસંદિગ્ધ સર્વમાન્ય ઉદાત્તતા ન્નેવામાં આવી છે ત્યાં ત્યાં એને અનુરૂપ 
ગવી એના કર્તાના શીલની ઉદાત્તતા પણુ એની પાછળ કામ કરી 
રહેલી સર્વત્ર નહિ તે! ધણે ખરે ઠેકાણે તો અવશ્ય જણાશે. આતે 
અર્થ એમ નહિ કે કેવળ શીલ કે સાધુતા ઉચ્ચ સજેનને માટે પર્યામ 
છે, અથવા માણુસ ચારિત્ર્યશાળી થયો! એટલે લાગલે। # ઉચ્ચ 
ક્રાટિનો સાહિત્યકાર થઇ જવાને।, ના, એમ નહિ જ. સાહિત્યસજનની 
અુદ્ધિ, વિદ્ત્તા, પ્રતિભા આદ સામાન્ય અનિવાર્ય સાધનસંપત્તિ તો 
એનામાં પ્રથમ જ જેઈરે, પણુ સાથે જે સાહિત્ય ઉચ્ચ પ્રકારનું 
સર્જવું હોય તો આ બધા ઉપરાંત ઉચ્ચ પ્રકારનું શીલ પણુ નેઇશે 
-એ આંહીં કહેવાનું તાત્પર્ય છે. શીલતી અમુક પ્રકારતી સુન્ટરતા 


શૌભ અને સાહિત્ય હફ 


વગર કે ઉચ્ચતા વગર સાહિત્યમાં સુન્દરતા કે ઉચ્યતા આવી 
સકતી જ નથી એમ જગતસાહિત્યતા અભ્યાસથી પણુ ઘણાંખરાં 
દૃજ્ાંતા તો અચૂક બતાવી આપશે. થોડા અપવાદ અવશ્ય તીકળશે, 
અતે એ અપવાદો વિશે ગે ખુલાસો કરવો, એ દષ્ાંતોમાં શીલ અતે 
સાહિત્ય વચ્ચે જે વિમતાદ દેખાય છે તેતે કણ રીતે ધટાવવે! તેતો 
વીગતવાર વિચાર આપણે આગળ કરવાના જ છીએ. પણુ એ અપષ- 
વાદે હાલ તરત જરા ખાજૂ પર રાખીને બોલીએ તો જગતના સધળા 
નહિ તો મોટા ભાગના શિદ માહિત્મ્રંથોતી મહત્તાનું મળ એમના 
સજેકના શીંકતી કોઈ નહિ ને કેઈ પ્રકારની ઉચ્ચતામાં જ રહેલું 
હતું એમ કહેવામાં વાંધો નથી. 

જ્યાં જ્યાં ઉદાત્ત સાહિત્ય હોય છે ત્યાં ત્યાં તેતી પાઠળ ઉદાત્ત 
શીલ હેય છે એ અન્વયવ્યા્તિનાં વે1ડાં ઉદ્દાહરણા આપણે ન્નેઈ 
ગયા. હવે જ્યાં જયાં શીલની ઉદાત્તતા નથી હોતી, ત્યાં ત્યાં સાહિત્ય 
પણુ ઉદાત્ત નથી હેતું, અથવા શોલતી જેટલી અનુદાત્તતા તેટલી સાહિ- 
ત્યતી પણુ અનુદાત્તતા, એ ન્યતિરેકત્યાપ્તિનાં થે!ડાં ઉદાહરણ જઇએ. 

પહેલું ઉદાટરણુ આપ્‌ નર્મદનું લઈએ. શીલતી ઉદાત્તતા 
સજેકની પ્રતિભાના પ્રમાણુમાં એના સાહિત્યને કેવું ઉદાત્ત બનાવી 
શ્રકે તેમ એની અતુદાત્તતા એને કેવું વણુસાડે એ બન્તેતું નમેદના 
જેવું સ્પષ્ટ પાર્દરીક દષ્ટાંત ગુજરાતી સાહિત્યમાં ખીજીં જવલ્લે જ 
જડશે. એની ' વિદુએની પડતી, ' 'વીરસિહ' શોર્યોદૂબોધનનાં કાવ્યો, 
રાષ્ટ્રભક્તિનાં કાવ્યો આદિ સઘળી કૃતિઓને એવી પ્રકૃતિની અંદરના 
સ્વદેશપ્રેમ, સ્વાતં2્યપ્રેમ, શોર્ય, રેક, સ્તમાન, લડાયક જુસ્સો એ 
ખધા એના ઉદાત્ત અંશોએજ ઉચ્ચ ખતાવેલ છે. પણુ ખીજ ખાજૂથી 
એના શીલમાં અનુદાત્ત પણુ કેટલુંક હતું, અને તે એના સાહિત્યમાં 
આવ્યા વગર રહયું નથી. 'સદનર્સિક' “ધમધમ લોહી વહે ને ઇશકડે। 
મહાલે, ' “ આહા શી તગતગતી તસવીર તાકતા તીર, ' વગેરે અશ્લીલ 
ોમાર્કાબ્યો, “ત્રકનુવર્ણુન,' 'વેષથ્યચિત્ર' વગેરેમાં એ સ્પષ્ટ રીતે. 
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ન્નેઈ જ્ઞકાય છે. એની કવિતાતે કેવળ નીતિતી જ નહિ પણુ શુદ્ર રસ. 
અને કલાની દષ્ટિએ દૂષિત કરી તે એની આ અનુદાત્ત કાસુકતાએ જ. 
એના શીલમાં ને લાંપટય ન હોત અથવા ઉદ્દામ કામવૃત્તિ ન હોતઃ 
તો એની કવિતા અત્યારે છે એ કરતાં અનેકગણી ઉચ્ચ ક્રોટિની 
ખતી શ%ી હોત એ ચોક્સ છે. લેખકના શ્રીલની ક્ષતિ એને સાહિ- 
ત્યના ક્ષેત્રમાં પણુ સદાતે માટે ક્રેવા ભયંકર ફટકો લગાવે છે એતું 
આ ભારે મનનીય ઉદાહરણુ છે. કેવળ સાહિત્યકીતિનતે ખાતર પણુ 
શોલરક્ષા કેટલી આવશ્યક છે તે નર્મદ જેટલું કદાચ ખીજાં કરાઈ જ 
નહિ શીખવે. 
ખીજું ઉદાહરણુ ઝેોલાનું લઈએ. જવનની, જીવનનાં અમુક 
ગણુતર વરસોની પણુ રર્જકતી મમસ્ત સાહિત્યપ્રશૃત્તિ પર્‌ કેવી 
વજલેપ જેવી ૭ાપ પડે છે, અને એ વરસોમાં ધડાઇ ગએલું એવું 
શીલ એના જીવનભરના સજનનતે પોતાના ૨ ગથી કેવું આબાદ ૨ગી 
દે છે એતું એમિલ ઝોલા જેવું બીજાં દષ્ટાંત જ્ઞાગ્યે જ મળશે. 
એમિલ ઝોલા એટલે આપણા સાહિત્યનાં પાત્રનામા આપીને પરિચય 
કરાવીએ તો 'દિબ્યચક્ષુ'માં ધતા ભગતતેો કિસન જુવાતી સુધીતી 
ઉમર ટેહવાડે પસા૨ કર્યા પછી મોટી ઉમરે મહાસજેક બન્યો! હાય 
વો સાહિત્યકાર. ધના ભગતના હેઢવાડાનું વાતાવર્ણુ તો આપણાં 
હિંદુ હરિજને!નું હોય છે એવું શુદ્ધ, પવિત્ર, ધર્મપરાયણુ હતું, પણુ 
ઝોલાને જે ઢેઠવાડામાં જુવાતીનાં વરસે! ગાળવા પડેલાં તે તો ખરેખરો 
ગંધાતા ચીતરી ચડે એવો ટેહવાડે હતો. એવા બીભત્સ ઢેઢવાડાનતી 
બભત્સતા યુવાનીના દિવસે।માં એના અંતરમાં અંકાઈ ગઈ, એનું શોલ 
ત્યારથી એ બીભત્સતામય બની ગયું, એટલે પછી પોતાનું આખુ 
જવન એણે ખીભત્સતા ચીતરવામાં જ ગાળ્યું. ભ્રષ્ટતા, નમતા, 
વાસ્તવવાદનો આ મહાન આચાર્ય કંઈ પહેલથી એવો નહેતો. યુવાન 
વસ્થામાં તો એ પણુ સધળા યુવકે હોય છે એવે આદર્શવાદી, 
શાવનાવિદારી, સ્વપ્નદ્રષ્ટા દતો. આમાંથી એનું જે પરિવતેન થયું 
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તે ઊગતી જુવાનીનાં જે બે વરસ એને 1-તર3 002૮15 માં ભારે 
કંગાલિયતમાં ગાળવા પડયાં તેને લીધે. આંહીં એને ખાવાનાં સાંસાં 
પડતાં, શિયાળાની કડકડતી ઠંડીમાં કાવ્ય લખવાતે! વિચાર આવશ્યો 
હેય તો પોતાની ખોલીમાં ગરમી ૨રખવાનું સાધન ન હોવાને લીધે, 
પથારીમાં ધાબળા ઓઢી, એક હાથમાં મીણુબત્તી અને બી” હાથમાં 
કલમ રાખી, પથારીમાં પડયા પડયા જ તેને લખવું પડતું. આંહો એને 
વેશ્યાની ખાજૂમાં જ રહેવું પડતું, પોતે રહેતો હતો એતી આજૃબાજૂની 
સધળી ખોલીઓમાં વેસ્યાઓને દુરાચાર ચાલી રહ્યો હોય, અને 
વચ્ચેનાં પાતળાં પાટિશનેામાંથી એમના દુરાચાર સમયના સીત્કાર- 
શબ્દો આખી રાત એને સંભળાયા કરતા હોય, એવી રીતે એને જવન 
ગાળવું પડેલું. આવી સ્થિતિમાં એનો આદશૅવાદ કયાં સુધી ટકે ? 
એને ચરિત્રકાર કહે છે તેમ 1૦૫૯1૬૬, 110181', 5વૃખ210:. 
ઇળતૈટા (1૯ તલત) ૬૦૦૫(છુટ ૦ ધલટલ્ટ 111182૬, 11 
100તં બ 101ત૫ાંલંડાળ પ5 પતા. આ દિવસોમાં એને 
એવાં ગંદાં ફાટલાં તૂટલાં કપડાં પહેરવા પડતાં કે રસ્તા ૫૨ ચઈને 
નીકળે તાપણું સો કોઈ એનો તિરસ્કાર કરતું. અને મૂળે એતું અંતર 
આળું, એટલે એવે પ્રસંગે એને ખૂબ વસમું લાગતું, અને એનું 
અભિમાન ઊછળી આવતું. એ પોતે કહે છે :- 1 [દાદ ૯ €1૦૫%તે 
1001€ 21021 10110 100, તાત [0111 115 11૪૯ ત 116. 
1ટા13ાં૦1 ! 52103105 ૫૦1૯ 1011૯તૈ 41 110€. 1 ૪0૦૫૫ 
109 1૯તતૈ [૦1' ત 1110€ ત્રઇત ૪ ૦॥તૈલા€તે ૪1૮1 ૦11010 1 
€૦૫।તં ॥દ૫૯ €૦101311૯તં, 1 3૦ 001૬, દૈ 110) ૬૦૫1 
80 81૮€€11010021૯€....113€1 1 (લતે 100 10 ત્રા0તે 2 
£[€21 [01તૈટ €210€ ૬૦ 1109 10€211. 1 દદ 11035૯1$ 
86૯8૬ ઈલકાંતંદ (0€ડ€ તૈઇત#5, 1 તતૈતે€કકલતં 110]/- 
કટા (૦ દલ કૉંપડ€, દ્વા 1100પટાઇદ દતઢદ 4 1€20610 
811001તં [0#૯૬૯€ ત 18110€ (0* 10€, 1 ૦૫ તં લાં 
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તેલૉદ)દ 11 ણ ાટુ દંડ 02100€ 0૮01૮ તદ ધૌટાં₹ 2૦૯૪, 
1:€ ત 30]01€10€ 1૮107 (૦ ઇલા! 310] તૈ 5૦011. ' 


ઝ્ઞોલાની સમસ્ત સાહિત્યપ્રશૃત્તિનાં ખીજ આ મનેદશામાં રહેલાં છે. 
આવે માણુસ ન્યારે સાહિત્યકાર બતે ત્યારે પોતાને ન્યાં આટલું 


આટલું સહન કરવું પડેલું એ હેંઢવાડાની ખીભ્રત્સતાનાં જ ચિત્રે દોરે 
ને? પોતાને જે કંગાલિયતે રિબાવેલો તે કંગાલિમતને જ એ નવલ- 


ક્રથાઓની પર્‌'પરાદ્ારા અમર કરે તે ? જે વેશ્યાઓના સીત્કારશાખ્દા 
વચ્ચે એને કડકડતી ઠૅ'ડીમાં રાત્રિએ ગાળવી પડેલી તે વેશ્યાએ।ની જ 


વાર્તાખ।ા એ પછી લખે ને? શએેમિલ ઝોલાનું જવન સાહિત્યકારના 
શીલમાં જે અતુદાત્ત અંશે આવી ગયા હોય તે એના સજેનમાં કેવા 
અમર થઇં જય છે એનું જ નહિ, પણુ સાહિત્યકારની સમાજ પૂરતી 


સભાળ ન રાખે અતે એને કંગાલિયતમાં સડવા દે તો કેવું પરિણામ 
આવે એનું પણુ આપણુને સૈ તે વિચારમાં નાખી દે એવું પ્રબળ દષ્ટાંત છે. 


ત્રીજું ઉદાહરણુ ટદ્સ્ટોયનું લઈએ. અનુદાત્ત શીલના ઉદાહરથુમાં 
આ મહાત્માનું નામ અપાતું ન્નેધતે કેટલાક વાચકે! કદાચ ચમકશે, 
પણુ આ મહાત્માના શીલમાં પણુ અનુદાત્તતા કંઈ એછી નહેતી 


અત એટલી અનલ્પ અનુદાત્તતા છતાં એણે અંત સુધી ઉદાત્તતાને 
માટે મથ્યા ફર્યું અને શુદ્ધિ અને ઉન્નત જીવનને! જ આગ્રક 


રાખ્યા ક્ષો એમાં જ એની મહાત્મતા રહેલી છે. ટૌલસ્ટોય એટલે 
એક રીતે કહીએ તો કાદવમાંથી ઊગી તીકળેલું કમળ. એના જન્મ 
સમયનું શશિયાનું અતે યૂરાપનું વાતાવરણુ નીતિદષ્રિએ કાદવ જેવું જ. 
આજભજૂબાનૂ સર્વત્ર બ્રષ્ધાચાર વ્યાપી ગએલે,, જીવનની નિત્ય 
વસ્તુરૂૃપ બતી ગએલે. આવી પરિસ્યિતિ વચ્ચે એ ઊછરેલે, 


એટલે એના જીવન અતે ચાક્ત્રિય પર્‌ પણુ એની ભારે અસર 
યએલી. એના જીવનમાં અધઃપતનના પ્રસંગો ધણા આવે છે, પણુ 
એનો આત્મા મૂળે ઉચ્ચલક્ષી એટલે પ્રબળ આયુરી સંપત્તિના 
આક્રમણ! સામે પણુ અંતે એની દેવીસંપત્તિનો જ વિજય યઝેલે।, એના 


જક. હ_ 2ણ _..તાળઇનન..-.. જીન... -૦-.-...નનારાનસલકમતા........ મ... 2. ર,-જાનનલનતીણણનત૦૦૦-ફા૦નભજ,. 
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સર્જનમાં આ બધું સ્પષ્ટ રીતે જેઈ શકાય છે. એની સાહિત્યકૃતિઓમાં 
પાપ, ચુના, દુરાચાર, ભ્રષ્ટતા એ બધું એટલી બધી વાર આવે છે 
અતે એવા ભ્રયંકર્‌ સ્વરૂપમાં આવે છે કે મહાત્મા ગણાતા આ સાહિત્ય- 
કારમાં આ બધું કયાંથી આવ્યું એમ જ વાંચનારને પ્રથમ દષ્ટિએ 
તો થાય છે. ધણીવાર તો એમ જ લાગે છે કે જાણે આખું નરક જ 
વિકરાળ રૂપમાં એની કૃતિએમાં ખડું થએલું છે. આવા સાધુ પુરુષના 
સજેનમાં આવું ભયંકર નરક દેખીને એને ભકત પહેલાં તો મૂ'-ઝાઈ જ 
જય છે. પણુ પછી ન્યારે એના જીવનની વીગતો જણે છે, એના 
પોતાના શ્રૌલનાં શુભ્માશુબ બન્ને તત્વોને! પરિચય પામે છે, અને એ 
બન્ને તત્ત્વો અંત સુધી એના અંતરમાં સામસામે કેવાં ઝધડયાં કરતાં 
હતાં એ જ્યારે એ જણે છે, ત્યારે એને બધી વાતને ખુલાસે। થઈ 
જય છે, ત્યારે એતે સમજાય છે કે એની સાહિત્યકૃતિઓની અંદરનું 
ખા બધું નરક એ તો ખુદ ટૌલ્સ્ટોયના પોતાના જ શીલની અંદર જે 
“કટલાક આસુરી અંશે હતા તેનું જ આવિષ્કરણુ છે. ખરું છે કે આ 
ખધાં આસુરી તત્તેત એના સજેનમાં સિદ્ધાન્તપક્ષમાં નહિ પણુ પૂર્વ- 
પક્ષમાં જ રહે છે. એ તત્ત્વોનો પોતાની સાહિત્યકૃતિએ। માં એ કદી યે 
વિજય થએલે। ખતાવતેો નથી, પણુ આખરે એને। વિનાશ થએેલે એ 
ચીતરે છે. હતાં એના જેવા ભાવનાથી ભરપૂર અને ધર્મપરાયણુ 
આધ્યાત્મિક સાહિત્યકારની કૃતિઓમાં પૂર્વપક્ષરૂપે પણુ આટલી બધી 
ભ્રષ્ટતા આવી એ એના શીલની અંદરની અનુદાત્તતઃનું જ પરિણામ. 
સર્જક પાછળથી સાધુ પુરૂષ થાય છતાં જીવનના પૂર્વભાગમાં પણુ નને 
એના શ્વીલમાં ક'ઈ સડે। પેસી ગયો હોય, કંઈ વિકૃતિ દાખલ ચર્ઈ 
ગઇ હેય, તો એની ઉત્તરાવસ્થાની સાચી સાધુતા છતાં અને એકંદરે 
તો એના જવનમાં દૈવીપ્રકૃતિનું પ્રાધાન્ય હોવા ૭તાં પેક્ષું એકતાર 
દાખલ થઇ ગએલું અનુદાત્ત તત્ત એના સજનમાં ફયાંક ફયાંક તો 
ફૂટી નીકળ્યા વગર્‌ રહેતું જ નથી, એ ટૉલ્ટોયની કુતિએ પગલે 
પગલે પુરવાર કરે છે. સર્જકના જીવન અને સ્વભ્રાવની અરાહ્દિ એના 


૮૪ વિવેશનસુ ગુર 


સર્જનને અમુક રૂપમાં તો ૨ગ્યા વિના રહેતી જ નથી એવું એને 
ફુતિસમૂહ આ રીતે સુંદર્‌ ઉદાહરણુ છે. 

ત્યારે અન્વય વ્યતિરેક ઉભય પ્રકારનાં આ થેડાં ઉદાહરણે 
ઉપરથી પણુ વાચક એટલું તે જોધ શકશે કે લેખકના શ્રીલ અને 


સાહિત્ય વચ્ચે જરા જેટલે પણુ સબંધ હોતો નથી એમ ધણીવાર 
આપણે માતી લઇએ છીએ એ ભૂલ છે. જગતના સધળા નહિ તો 


ધણાખર। સાહિત્યકારોના જીવન અતે સર્જનતે। જે સૂટ્મ અભ્યાસ 
કરીએ તો આપણુને માલુમ પડે કે એમની કૃતિઓ એમતે। અતુભવ, 
આચાર, વિચાર, રાગ, દ્૦ેષ, આદિરૂપ એમનું જે શીલ તેનાથી કયાંક 
નહિ તે કયાંક, એક નહિ તો ખીજ રીતે તો ૨'ગાયા વિના રહેતી જ 
નથી. એમની કૃતિઓની જે મહત્તા છે તે ધણીવાર તો એમના 
શ્ોલની મહત્તાનું જ વાડમય સ્વરૂપ હદય છે. એ જ રીતે એમતી 


ફેતિઓઆની અંદર જે અશુભ તત્ત્વો જવામાં આવે છે તે પણુ એમના 
જવનમાં કેઈ પ્રસગે નાણ્યે અનણ્યે જે અશુભ આચાર વિચાર 


એમને હાથે યઇ ગએલે! અને એમના શીલમાં સ્પણુ અસ્પષ્ટ રપે 
ડાઇ! ગગેલે તેના જ પરિણામ રૂપ હોય છે. એટલે કે શીલ તેવું 
સાહિત્ય એ સર્વથા નહિ તો મે(ટે ભાગે તા સાચું છે, અને ન્યાં 
જ્યાં સાહિત્ય લેખકના શીલના સીધા પ્રતિબિભ જેવું નથી હેતું 
ત્યાં પણુ ખે વચ્ચે અમુક જતને સંબંધ તો અવશ્ય રહેલે! હેય જ 
છે. અથાત્‌ લેખકનું શીલ એના સાહિત્ય પ૨ કયાંક નહિ તો કયાંક, 
સીધી નાઢ તે! આડકતરી પણુ અસર તો કર્યા વગર રહેતું જ નથી. 
કલાના ત ત્વક સ્વરૂપનો જે વિચાર કરીએ, સાહિત્યકૃતિ એના 


સર્જકન, માનસમાંથી કેવી રીતે ઉદ્ભવે છે એના ચિત્તવ્યાપારનું જે 
પૃથક્કરણ કરીએ તોપણુ આ જ વાત ફલિત થશે. 


૩ 
કલ! એટલે શું ? આ વિષયના મહાચિતક ઢોલ્ટોયને જ બોલવા 
દઈએ: 71 15 2 10101 20111117 ૦€૦॥કાંકદળટુ મ દપક, 
8121 ૦10૯ 1141 ૦૦188010108 89 1006218 04 ૦૯૦4૬1 
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€૩(૦1૧1 કાંટા, 1તાતૈક ૦1 (૦ ૦(10€1'5 1૯111૪3 11€ 1388 
૬ લ્તં 110100ટુા3 2106 (દદ ૦13૯૬ 2176 11701૯તે 0% 
૬10૬€ 1€€110ટુક 0તૈ 180 ૯%૪૩૯€71€1૦€ 110€10.* અર્થાત્‌ 
પોતે જીવનમાં એકવાર જીવી ગએલ હોય એવા ભાવનું શખ્દાદિ 
ખાલ્ર સંજાદ્દારા અન્યના ચિત્તમાં સકરમણુ કરવું અને એ રીતે અન્યને 
એ ભાવને એટલે! જબરો ચેપ લગાડવો કે પોતે અનુભવેલે ભાવ તે 

ખીનન પણુ તે અનુભ્રવે-આ જાતની જે પ્રરૃત્તિ તેતું નામ કલા. આ 
પ્રમાણે કલા કે સાહિત્ય એટલે કંઈ અમુક ભાવ કે ઊમિતું કેવળ 
આલેખન કે નિરૂપણુ જ નથી, પણુ એ ભાવ કે ઊમિનું કલાકાર કે 
સાહિત્યકારના ચિત્તમાંથી ભેકતા કે વાચકના ચિત્તમાં સંક્રમણુ છે. 
અને આવું ર્સંકરમણુ ત્યારે જ શકય બતે છે કે ન્‍્યારે એ ભાવ કે ઊર્મિ 
સર્જ કે પોતાના ચિત્તમાં અત્યંત તન્મયતાપૂર્વક અતનુભવેલ હેવ-વાસ્તવિક 
જ કાલ્પનિક કોઈપણુ જીવનમાં એણે ઉત્કટતાપૂર્વક ખરેખર અનુભવેલ 
હેમ. એટલે સાચી કલા કે સાચા સાહિત્યમાં દશને સ્થાન જ નથી. 
માણુસ પોતે જીવનમાં જાતે અનુભરવેલ ન હેય એવા ભાવાનું આલેખન 
૧ નિરૂપણુ કરી શકે, પણુ એનું સંક્રમણુ ન કરી શકે-એનું સેકમણુ 
કરવા જેટલું પ્રાબલ્ય તો એ ભાવ ન્યારે એણે અત્યત ઉત્કટતાપૂર્વક 
જવનમાં અનુભવેલ હેય અને એતું શીલ જ્યારે એ અનુભવથી કેોરઈ 
વિરિણે પ્રકારે અંકિત થઈ ગએલ હેય ત્યારે જ શકય ખને છે. એટ્લે 
સાચી કલા કે સાહિત્યનું આ લક્ષણુ જે આપણે બરાબર યાદ રાખીએ 
તા શીલ અને સાહિત્ય વચ્ચે જગતમાં ન્યાં જ્યાં વિમંવાદ જેવામાં 
આવે છે તેમાંના ધણાખરાને તો ખુલાસો થઈ જશે. કેમકે આ 
લક્ષણુની કસોટીએ ખયાનપૂર્વક તપાસીશું તો શીલ અતે સાહિત્ય 
વચ્ચે વિસવવાદ દેખાતો હેય એવી ધણીખરી રચનાએ। સાચી કલાના 
વર્ગમાં દાખલ થવાને પાત્ર જ આપણુને નહિ લાગે. એ રચનાઓમાં 
મસુક ભાવોનું આલેખન થયું હરે ખર્‌', પણુ એ ર્ચતાઓના 


કઝ વસયડ-વક ઇક ઝન »- પ્નનઅજ્યન------ 


૪. 1015109 : 10718 15 411? 


ડુ વિવેચનચુકુર 


આસ્વાદ્થી એ આલેખિત ભાવોનું સંક્રમણુ અન્યના ચિત્તમાં ભ્રાગ્યે જ 
ચતું હશે. એવું સંકમણુ તો એના સજેકે જ્યારે એ ભાવ જવનમાં 
ખરેખર અતુભ્રવેલ હોય-પહછી વાસ્તવિક જવનમાં કે કાલ્પનિક 
૪વનમાં એ ગેણુ વસ્તુ છે, પણુ કયાંક પણુ ખરેખર અતુભવેલ 
હેય-અતે એવી ઉત્કટ રીતે ને તન્મયતાપૂર્વક અતુભવેલ હોય ક 
એના શીલ પર કેઈ વિશિજ્ પ્રકારની છાપ પાડી જય-એતે સજન 
દ્રારા બ્યકત કર્યા વિના ચેન ન પડે એવી ઊંડી છાપ પાડી જય,- 
ત્યારે જ શકય ખતે છે. એટલે સાચી કલામાં અંગત અનુભવ એ તો 
અતિવાર્યે અગત્યતી વસ્તુ છે. કલા કે સાહિત્ય ક'ઈ અદ્દરથી આવતાં 
નથી, એને જન્મ ક'ઈ અંતરિક્ષમાંથી કોઈ એકાએક આવીને પ્રેરણા 
ફૂકી જય એ રીતે થતે! નથી. એ તો સ્વાનુભવના બીજમાંથી જ 
જન્મે છે. પ્રેરણા મળતી હોય તોપણુ તે અહરથી નહિ પણુ સ્વાનુ- 
ભ્રવતી ઉત્કટતામાંથી જ મળે છે. સ્વાનુભવ વગર્‌ જે કંઈ લખાય તે 
લખાણુ હેઠ શકે, પણુ સાચું સાહિત્ય ન હોઈ શકે. માણુસ કલ્પનાથી 
૧ વાતાવરણુમાંથી કે પર'પરામાંથી અમુક વિચારો કે ભાવે લઈને 
પોતાની રચનામાં એ વિચારો કે ભોવોને જગત સમક્ષ દેખાડે કરી 
ચ્રકે, પણુ એ ભાવોનું અન્યના ચિત્તમાં સંકમણુ તો જતે એ ભાવો 
અનુભવ્યા વગર કદી પણુ ન જ કરી શકે. એટલે દ'ભ, પ્રતારણા, કે 
ખેલાડીપણું હેય ત્યાં સાચી ફલાનો સંભવ જ નથી. ત્યાં અમુક 
ભાવોનું પ્રદદીાન થઈ શકે, અને ખેલાડી ખાજદે। પુરુષ હોય તો 
પોતાના એ પ્રદરીન પ્રત્યે લોકોનું ધડીભર લક્ષ ખે'ચો શ્રકે, પણુ એ 
ભાવોનું લેકેતે સાચુ સંવેદન એ નહિ જ કરાવી શાકે, અતે સદાને 
માટે સૌ કાઈતે એનું સંવેદન કરાવી શકે એવી ચિર'જીવ ભાવસેક- 
મણુશક્તિ તે એની એ રમતમાં નહિ જ આવી શકે. એ ચિરંજીવ 
ભાવસક્રમણુશક્તિ તા એ ભાવે! એણે જે જતે અનુજભ્યા હરો અતે 
છતનમાં ઘુ'ટીઘૂ'ટીને પોતાના શીલના અંશ્ષરમૂપ બનાવી દીધા હશે 
તાજ એના સજેનમાં આવી શ્રકશે. 
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સાહિત્યકલાના સર્જનવ્યાપારતું પૃથકરણુ કરીએ, સાચી ફલા 
કલાકારના માનસમાંથી કેવી રીતે ઉદ્ભવે છે એનું નિરીક્ષણુ કરીએ, 
તોપણ આ જ વાત પુરવાર થશે. આતે માટે માનસશ્ચાસ્રની ઝીણુવટ- 
ભરી ચર્ચામાં પડવાની જરૂર નથી, તેમ આંઠીં સ્મળ સમય પણુ: 
નથી, પણુ જે જાતે સાચે! ફવિ હતો! અને કવિત્વબ્યાપાર્નો મર્ષશ 
ચિતક હતો એવા વડઝીવથેનો જ અભિપ્રાય ટાંકીરું. એ કહે છે કે 
/૦€11 13 (1૦ 8[200181૯૦008 ૦૫૯ 1૦૪/ | 10૦0૯તપાં 
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તંપત117 [10્તપવ્લતં, દત તૈંબટડ 1131 201૫૮119 ૯૩ાંડદ 11 
દઊ 881. અર્થાત્‌ સર્જનભ્યાપારનાં ત્રણુ ક્રમિક અંગે? (૧) કોઈ 
ભાવ કે લાગણીને ઉત્કટ અનુભવ, પછી (૨) એ જાવ કે લાગણીનું 
શૃમન અતે પછો (૩) ચિત્તમાં એનું અમુક વખત ચિતન કે ગુ'જન 
થયા પછી-ધટમાં ધૂ'ટાયા પછી-કોઈ નિમિત્ત મળતાં એ લાગણી કે 
ભાવનું પુનઃસંચલન, આ પુતઃસંચલનમાંથી એ કૃતિને! તાત્કાલિક 
જન્મ. એટલે કે કુદરતમાં જે ખધે બની રહું છે તે જ કલાસર્જ નમાં 
પણું બની રહ્યું છેઃ પહેલું ચિત્તરૂપી ભૂમિમાં બીજ પડે, પછી અમુક 
વખત સુધી એ ખીજ ત્યાં પડી રહે અને ભૂમિ સાથે મળી જય, 
અને પછી છેવટ તેમાંથી નવે! અંકુર ફૂટે. કલાકારની દષ્ટિએ જીતનમાં 
કોઈ ભાવનો ઊંડે અનુભવ-ચિત્તતે અડયો ન અડયો ત્યાં તો પસાર્‌ 
થઈ જાય એવે ઉપરચેટિયે સ્પર્શી માત્ર જ નહિ, પણુ ચિત્તમાં 
ઉત્કટ ક્ષોભ ઉત્પન્ન કરે એવો ઊંડે! અનુભવ થાય-એ એનું બીજ, 
પછો એ અતુભવ એની મતોભૂમિમાં અમુક વખત સુધી વસે, એવું 
સિત્ત પોતાની બધી પ્રક્રિમાએ કરીને એ ખીજને આત્મસાત્‌: કરી દે, 


૮૮ , વિવેચનખુગયુર 


એ એના ખીજપોાષણુ (10001001 ) રૂપ બીજી અવસ્થા, અને 
પછી એમાંથી કૃતિ જન્મે તે ત્રીજ અવસ્યા. એટલે કોઈ પણુ સાચી 
કલાકૃતિ જન્માવવી હોય તો એને માટે ખે વસ્તુઓ અનિવાર્ય 
અગત્યનીઃ એક તો એ કે કે૪ઇપણુ ભાવતો ઉત્કટ સ્વાતુભવ, અને 
ખીજ ગે કે એ સ્વાનુભ્રવને પોતાના ઘટમાં ઘૂંટીને પોતાના 
શીલના અંગરૂપ ખનાવી દેવે. ટૉલ્સ્ટોવ પણુ વડર્ઝવર્થના અભિપ્રાયની 
શાખ દેતો હેય એમ છતાં સ્વતંત્ર રીતે એ જ કહે છેઃ-- 
1૦0 €૫04#૯ 10 ૦1૯૩ ત્ર [611૪ ૦100 13 ૦1006 €2- 
[€11€100€તૈ ત્રાતૈ ॥તપ11છુ €૪૦1&૯તે 1૬ 11 0૦0૯૬ ઈ 1£11€10 
27 10621153 0 11000€10061115, 111€5, €0૦1૦01૩, 30૦૫૩વંફ, 
૦1 1011005 €૩%27€356તૈ 11 /01તૈડ, 30 1૦0 1121081111 
(1 દિલૉ1ટુ પાત ૦11૯1: €%[€11€100૦€€ (1€ 8૮106 
[૦૦]10૪ુ-15 15 (1€ 201૫11): રબ ત્તા1, આ રીતે સાચી 
કલાકૃતિ ઉત્પન્ન કરવા માટે ઊંડું ભાવસંચલન એ પરમ આવશ્યક 
વસ્તુ છે. પણુ આ ભાવસંચલન કંઈ કલાકાર પોતે ઈચ્છે ત્યારે અથવા 
ધચ્છે એ વિષયનું કરી શ્રકતો નથી. એ ભાવસંચલન તો એ ત્યારે જ 
કરી શાકે છે કે ન્મારે એ ભાવને અતુરૂપ અનુભવરૂપી ખીજ એના 
ચિત્તમાં અગાઉ પડી ચૂકયું હોય અને એ અનુભવરૂપી બીજને ધટમાં 
ઘુૂ'ટીને પોતાના શીલના અંગરૂપ એણે બનાવી દીધું હેય. કલા એ 
કેઈ કલાકારની દાસી નથી કે એ ફ૬ુકમ કરે કે તરત તે આવીને 
હાજર ચઈ નય. એ તો! એની દેવી છે, અને જે સ્વરૂપે એનો 
સાક્ષાત્કાર કરવો હેય તેને અનુરૂપ અનુભવ અને શીલસાધના હોય 
તાજ તે પ્રકટ થાય છે. 

કોલશ્‌જ કહે છે તેમ 110 19€51 ૪/૦૯તંડ 11 11૯6 0૦9% 
૦'તૈટા' એનું નામ કવિતા, આ જ પ્રમાણે કલાનું લક્ષણુ બાંધવું હેય 
તો આપણે કહી શ્રસ્ીએ કે યોગ્યતમ ઉપાદાનનું યોગ્યતમ સૈયોજન 
તેનું નામ કલા. હવે જરા વિચાર કરે કે આ યેગ્યતમ ઉપાદાન કે 


શીલ આને સાહિત્ય ૮ક- 


સામગ્રીનું યોગ્યતમ સંયોજન કરવાનું સામથ્વે આવે છે કયાંથી ? એ 
તે શું કયાંક અહદ્દરથી આવે છે? શું કોઈ દેવ આવીને સર્જકના 
કાનમાં એની [ક મારી જય છે? શું આકાશ્માર્ગે કોઈ અદ્ભુત 
પ્રેરણા એને આ યોગ્યતમ સામમ્રીનું યોગ્યતમ સંયોજન કરવાની થઈ 
આવે છે? સીધે, સાદો માનવી જેવો માનવી, એને આ ગાંધવનગરી 
સરજવાનું સામર્થ્ય મગે છે કયાંથી! એની કલ્પના, એની થબુહ્ધિ, 
એની પ્રતિભા, એ બધું ખરૂં, પણુ એ બધું કેવળ સાધન છે, એ 
સાધનસામત્રી સળગાવનારે। તણુખેો તે એને કોઇ ઉત્કટ સ્વાનુભવ 
અને સ્વાનુભરવમાં રાગદ્દેષરૂપે ભળેલું એનું શીલ જ, એ સ્વાતુભવ 
અને શ્ીલની ઉત્કટતા જ એને યોગ્યતમ સામગ્રીનું યોગ્યતમ સંયથેો।જન 
કરવાનું સામથ્ધે આપે છે. ડલાકારે। અતે સાહિત્યકારો! પ્રેરણા! પ્રેરણાની 
વણુસમજ ખૂમો પાડયા કરે છે, પણુ એ પ્રેરણા કઇ બાલ્ર પદાર્ય 
છે જ નઠિ, આંતર અનુભવની ઉત્કટતા એ જ પ્રેરણા છે, એ સિવાય 
પ્રેરણા જેવી ખીજ કોઈ વસ્તુ જ નથી. આપણા કલાકારો અને 
સાહિત્યકારોમાં જે પાતાના સર્જ નબ્યાપારનું પૃથક્રણુ કરવા જેટલી 
સૃદ્મ કુશાત્ર બુદ્ધિ હોય અતે એવા બુહ્ધિયુકત પૃથકરણુતે અંતે જે 
જણાય તે દિબ્યતાતે। પે।કળ દેભ કર્યા વગર્‌ યથાથે રૂપમાં પ્રકટ કરવા 
જેટલી પ્રમાણિકતા હોય તો એ સોં આ જ વાત કખૂલ કરે કે એમની 
એકેએક કૃતિતી પાછળ જવનતે। કોઈકે ઉત્કટ અનુભવ રહેલો હતો, 
અતે એ અનુભવરૂપી બીજ પર એના શીલમાંથીઃ રાગ કે દષનું 
જે સતત અવણુ થયું તેમાંથી જ એમની એ કૃતિરૂપી અંકુર 
ફૂટેલે. આપણે જેતે પ્રેરણા કહીએ છોએ તે તો એતે થએલા 
અનુભવની ઉત્કટતા જ માત્ર છે. એ અનુભવ ને એને અત્યન્ત 
ઉત્કટ રૂપમાં થયે! હશે તે તેતે કલાનું રૂપ આપવાને એને નિરંતર 
ધકેલ્યા જ કરશે. જ્યાંસુધી કલારૂપે એને પ્રકટ નહિ કરે ત્યાંસુધી 
શને જંપવા જ નહિ દે. અને તે પણુ એ અનુશ્વને પૂણુ માપમાં 
શેગ્મતમ સંયોજનદ્દારા પોતાને જેવો અનુશવ ચએલે તેવો જ એ 


હ વિલેચમગુકુર- 


કલાના એકેએક ભેકકતાને થાય એવા સ્વરૂપમાં પ્રકટ નહિ કરે ત્યાં: 
સુધી એને જપવા નહિ દે. જગતના આદિકાળથી આટલા ખધા' 
કલાકારો અને સાહિત્યકારો નિરંતર રીતે પોતાના લોહીનું પાણી 
કર્યા કરે છે એ રું કેવળ કલાકાર ગણાવાની જીતિને જ માટે? 
નહિજ. કીતિનો મોહ ખરેખર બહુ જખરે છે, છતાં આટલી ખધી 
મહેનત આ સો કલાકારો જે અનાદિકાળથી કરી રહ્યા છે અતે 
પોતાનું સમસ્ત જીવન જ ગએ કલાને ખાતર જે નિચોવી ૨હ્ા છે તે, 
એમને જવનમાં કોઈ ઉત્કટ અનુભવ થએલે, કોઈક પ્રખળ સંવેદન " 
થયેલું તે એમને નિરાંતે ખેસવા દેતું નથી, અને યોગ્ય આકારમાં 
આવિષ્કૃત ન થાય ત્યાં સુધી એમને કેડે મૂકતું નથી તેથી જ. 
અમુડ અતુભવ કે સંવેઈ્ન આવી રીતે કોઈ તો પાલવ પકડીને એની' 
પાછળ પડે તેનું જ નામ પ્રેરણા. એટલે કોઈ કલાકારને જે પોતાના * 
સજનવ્યાપારમાં પ્રેરણા જેઈતી હેય તો તેણે એક જ કામ કરડું, * 
3 પોતાને જે વિષયનું સજન કરવું હોય તેતો પૂણુ, સવાંગી, અનેઃ 
ઉત્કટ અનુભવ કરવો, અતે એ અનુભવને પોષે એવું શીલ વિકસાવવું. 
મોાગ્યતમ સામગ્રીના યોાગ્યતમ સંયોજનરૂપ સાચી અનવધ કલામૃતિ * 
નિમાણુ કરવાનો આ એક જ સાચે માર્ગ છે. 


ત્યારે શીલ અને સાહિત્ય વચ્ચે આવે! ગાઢ અવિયે।જય સંબંધ 
છે. કોઈ પણુ ૬ક્ષ જેમ અદ્દર આકાશ્ષમાંથી ઊગી શ્રકતું નથી, તેમ' 
પાઇ્પણુ સાચી કલાકૃતિ કેવળ ખાલી કલ્પનાના વિલાસમાંથી જન્મી” 
શકતી નથી. એને ઊગવાતે માટે પ્રથમ જીવનરૂપી જમીન જોઈ એ છે, 
અને એ જમીનમાં અનુભ્રવરૂપી જે ખીજ પડે તેતે ન્યારે યે્‌ાગ્ય 
શીલરૂપી પોષણુ મળે ત્યારે જ એ કલાકૃતિનો દેઠ ધારણુ કરી 
શકે છે. કલાકારે જીવનભર જે આચાર રાખેલ ફય છે, વિચારે" 
કરેલ હોય છે, ભાવનાએ। સેવેલ હેમ છે, અને જે ઝંખનાએે!' 
કર્યા કરેલ હેય છે, તે જ એના સજેનરૂપે આવિર્ભાવ પામે છે. ' 
આપણા ધર્ષમાં વામનાપ્રાબલ્યતો જે મહિંમાં જવન અનેઃ 


શીલ અને સાહિત્ય હ૧ . 


પરજીવન વચ્ચે માનવામાં આવ્યે! છે એવું જ વાસનાપ્રાખલ્ય કલાકારના 
શલ અને સાહિત્ય વચ્ચે પણુ કામ કરી રહેલું છે. આપણું જેમ 
માનીએ છીએ કે રળે ચા મતિ સા શતિ: અને મરણુ સમયની 
માણુસની ચિત્તદશ્ના કેવળ પરવશ્ચ હેય છે, એટલે વનભર જે 
વાસનાએ। એણે ઉત્કટ રૂપે સેવેલ હોય, જે રાગદેષો પ્રબળ રીતે 
અનુભ્રવેલ હેય તે % મરણુ્ષણુની પરવશ્મ દશામાં એની આગળ 
અનિવાર્ય રીતે ખડા થાય છે, અને એના ભ્રાવિ જીવનનું સ્વરૂપ નક્કો 
કરે છે, તેમ કલાકારના સંબંધમાં પણુ કહી શ્રકાય કે એણે જીવનભર 
જે વાસનાઓ ઉત્કટર્પે સેવેલ હરશે, જે રાગદેષો પ્રખળ રીતે અતુ- 
ભવેલ હરે, જે ભાવનાઓ૧તું નિરંતર રટણુ કર્યા કરેલ હશે, તે જ 
એની સજનક્ષણે એની આગળ અનિવાર્ય રીતે ખડી થશે, અને 
એને આડે અવળે કયાં ય ચસકવા દીધા વગર એની ઈચ્છા કરે જે 
નહિ હોય તોપણુ પોતાના સ્વરૂપ અતુસાર એની એ કૃતિનું નિર્માણુ 
કરશે-એના હાથમાંથી કલમ જ લઈ લઈ ને જણે પાતાતે જ ઇતિહાસ 
ચીતરી મારશે. માટે તમારે ને સાચા સમયે ઉદાત્ત કલાકાર થવું 
હોય તો પહેલેથી જ તમારા જીવનને ઉન્નત ખનાવો, તમારા શીલને 
સમૃદ્ધ કરે, અને તમારા માનસને ઉદાત્ત ભાવનાઓથી ભરે. ઉચ્ચ 
જવન વગર ચિર્‌છ4 ઉચ્ચ સર્જન શકય જ નથી. ઉદાત્ત શ્રીલ 
વગર ઉદાત્ત સાહિત્યમજનનો બીજે કેઈ માર્ગે જ નથી. નાન્ય: 
૫ન્‍્યા વિશલેડયનાય, આટલી કિમત આપ્યા વગર સાચી ઉમદા કલાકૃતિ 
જકાઈને લાધવાની જ નથી. મેથ્યુ આર્નોલ્ડ કહે છે તેમ 
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સાહિત્યેમાં અપહરણ 


પ્‌ંછલા જમાતાનાં જે કેટલાંક સુલક્ષણા આપણા આજતા 
સાદિત્યકારેમાંથી લુમ થયાં છે તેમાંતું એક નૈતિક જવાબદારીું છે. 
વસ્તુતઃ સાહિત્ય પ્રત્ેતો આ જમાતાતેો દષ્દિકાણુ જ બદલાઈ ગયે! 
છે, પહેલાં સાહિત્ય જતર્સસ્ૃતિવું પવિત્ર સાધન મનાતું, આજે તે 
આત્માવિષ્કરણુ અતે એથી પણુ વિશેષ આત્મપ્રસિહધિનું હથિયાર લેખાય 
છે. ભાયો, શેલી, વિચાર, ભાવતા આદિ વીગતોમાં બન્ને યુગો વગ્ચે 
જે વૈષમ્ય દેખાય છે તેનું મૂળગત કારણુ આ દદિફેર જ છે. જૂતા 
જમાતાતે સાહિત્યમાં લે।કેન્નતિતું દાર દેખાતું, એટલે તેતા તરફે એ 
ધામિક આદરભાવથી જેતા, અતે તેતા ભ્ાષાદિ કોઈ પણુ અંગતે 
તેમ જ વાચકસમાજતી કેઈ પણુ બ્યક્તિતે લમાર્‌ પણુ હાતિ થાય 


1. ગિ8દાં811510* એડમડ ગોસતા તીથેતા રાખ્દો ઉપરથી પર્યામતી 
ચયાર્થતા સમજાશેઃ-- 
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સાહિત્યમાં અપહરલુ હક 


ઝમાં એને ધાર્મિક પાપ જેવું લાગતું. આપણામાંના કેટલાકને અત્યારે 
ઘેલા જેવી લાગતી આપણા વડવાઓની શુદ્ધિભક્તિ-ભાષાની, વિચા?ની, 
ભાવનાની સધળાતી શુહ્ધિભકિતિ-આ ખ્યાલમાંથી જ જન્મેલી. આજના 
જમાનાને ધર્ષ, તીતિ વગેરેની ભારે સૂગ ચડે છે, એટલે સાહિત્યમાં 
એને આત્મોદ્‌ગાર્‌ અને યશ્ષવિસ્તાર કરતાં કઈ વધારે ઊંચું જણાતું 
નથી, અને સાહિત્ય મારફતે એ બે દેતુ સધાય તો પછી ભ્રાષાદિ 
અંગોને! તથા વાચકવર્ગતી તીતિને કચ્ચર્ધાણુ વળી ય તેની એને 
પરવા નથી. પારકાતી કૃતિમાંથી વસ્તુ, વિચાર, કે વાણીનું અપહરણ 
કરી તવંગર દેખાવાની હરામ દાનતથી આજના સમર્થ સાહિત્યકાર મે 
મુક્ત નથી એ પણુ આ નેતિક જવાબદારીના અભ્રાવનું જ પરિણામ છે. 

ગોવર્ધનયુગને એ ભાન સારી પેઠેં હતું તેથી અત્યલપ પણુ સાહિત્ય- 
ત્રણુતો! જાહેર સ્વીકાર કર્યા વિના એની પ્રમાણિકતાને ચેન પડતું 
નહિ, “બુદ્ધનો ગૃહત્યાગ'૨ એ કાવ્યમાં “લાઈટ એક એશ્ઞિયા'તી 
નામમાત્રની છાયા છે છતાં તે વાત ગોવર્ધનરામ જણુબ્યા વિના ન 
રહી શ્રકેલા, મણિલાલે 'ગુલાબસિહ'ના સધળા દે।ષો જાતત ઉપર એહી 
લીધેલા અને એના ગુણોને સર્વ યશ લિટનની 'ઝેનોની'તે આપેલે, 
રા. નરસિહરાવે કોઈનું યે ગમે તેટલું નાતું પણુ ત્રકણુ વષુકબૂલ્યું ન 
રહી જય એટલા ખાતર “કુસુમમાળા'ની ટીકામાં પોતાતી સ્મૃતિ 
ઉપર એક જાતતે જુલમ ગુ”્ળરેલે, અને હમણાં જ ર1. બલવન્તરાથે 
“ર્શ્ઞનિયા'માં પુરોગામીએઓના ઝીષા।માં ઝીણા! સંસ્કારોની વીગતો આપતાં 
આંચકો ખાધે નથી-એ સર્વ તે યુગની પ્રમાણિકતાનાં નિદશેનેઃ છે. 
આપણા યુગતે એ પ્રમાણિકતામાં નમાલાપણું લાગે છે, એટલે આખાં ને 
આપાં સાકરકાળાં મળી જતાં એને ગ્રરમ આવતી નથી. આ ખેશરમાઈ 
ગએેટલી ભયંકર હદે પહોંચી છે કે (૧૯૨૬ના) એાગમસ્ટના અંકમાં 
“તફેડ'ચી અને છેતરપીડી' નામે ખાસ લેખ લખી “સાહિત્ય'કારતે તેના 
અટકાવ માટે સર્વ પત્રોતો સહકાર માગવા ફરેજ પડી છે, એવો સહકાર. 


ર. ક્ષરશ્વતીચ', શા. ૪, પુ. ૬૩૭૩-૪૦. 


' ઉ૪ ન વિવેચનયુકુક 


આપવે એ સર્વે સાહિત્યપ્રિયાનો ધર્મ છે અને એ ધર્મ સાહિત્યચોરીની 
ખાબતમાં પ્રવતેતા કેટલાક ભ્રમોને નિર્મુળ કર્યા વિના નડિ બજવી 
સકાય એમ લાગવાથી આંહોં થોડી ચર્ચા કરવામાં આવી છે. 
વર્તમાન સમયની ખીજ કેટલીક સારી માઠી પ્રેરણાએની પેઠે 
આ વાફ્મય ચોરીની પ્રેરણાનું પણુ ઉદ્ગમસ્થાન ઇતિહાસકાર ૨. 
સુનશીને ગણુશે. એમના પૂર્વે ગુજરાતી સાહિત્યમાં બિલકુલ અપઠરણુ 
શઞેલું જ નહિ એમ તે! ન કહી શકાય. કેમકે આપણી પહેલી સમે 
વાર્તા “કરણુધેલે' એના રસિક પંડિત ર્ચનારના વાચનસંસ્કારોની 
મેરે ભાગે કલામય ગૂ'થણી જ હેય એમ લાગે છે,? ખબાલાય્ૅકરનું 
જજે દોષ ન કવિવરતે' એ કાબ્ય ઢૉમસ મૂરના 'એહ | ખ્લેઈમ 
નોટ ધ ખારડ' નામે કાવ્યના પ્રથમ ખે શ્લોકનો શઊાવાર્થ જ આપે 
છે,” અને કલાપીનાં એક કરતાં વધારે કાવ્યોને! પ્રભાવ વડઝેવર્યમાંથી 


આકક------..- -------- 


૩, આ કથનની સાબિતી માટે એક નુદો લેખ જ નોઇએ, જે ન 
લખાય (હુવે લખાયે। છે; જુએ “સાહિત્ય સમીક્ષામાં ન'દશ'કરની નવલકથા નામે 
લેખ.) ત્યાંસુધી તે! પુરાવા દાખલ એક જ ઉદાહરણુ આપી સતોષ માનવે 
પડે છે; “કરણુવેલા'ના સુવિખ્યાત રૂપક સ'સારસાગરમાંના મુખ્ય વિચારો અને 


આખી કલ્પના લેખકે ચ્રીક સાહિત્યમાંથી ઉપાડી લીધેલ ચોકસ લાગે છે. 
(જુએ 'ગધનવનીત'માં આપેલી એ સખધી ટીકા, પૃ. ૫૪૩-૪). 
૪. બન્ને કાવ્યા સરખામણી માટે નીચે આપ્યાં છે. 
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સાહિત્યમાં અપહરણુ 


હષ 


કંષારતે! ષે બતાવવામાં આવી ગયે! છે.યં પણુ આ ખધાની ચોરીઓ 
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હૃદયે તેને બળતી હોતે 
દેરાશક્તિની ન્ત્યાળ ખરે, 
જન્મભૂમિના પ્રેમપુરમાં 
વચને! તેનાં નિત્ય તરે. 
અફસોસ ! દરા શી આ ભૂમિની 
વેશવ નષ્ટ થયો જ ખરે, - 
માનવ'તના માનભ'ગને 
માટે એવા ભાર ધરે; 
પ્રશ્ન તેનીને કે। નવ પૂછે 
ને પ્રપ'ચપગલું ન ભરે, 
કામ અહીં દેશભક્તિનું, 
રાજદ્રોહમાં નામ કરે ! 
કુળબોળુ ને દેરાદ્રોહીએ 
બેસે હ્ાથીદેદા પરે. 
વૈભવ સાથે શ્ાદ્દા પણુ ગઇ, 
અશિમાન ન પડે નજરે, 
કાયર કપટી, અનાર્ષ દીસે 
આર્ય જને આ ભૂમિ પરે, 
છેવટ શીખ્યા કપટ કરતાં, 
તેથી ડુર્ગતિ કેવી હરે! 
મહા પદ્દિએ ચડવા માટૅ 
ફાંફાં મારી અહિં ફ્રે, 
અધકારમાં માગ ન જડતા, 
મશાલ દ્‌ષની હાથ પરે,” 


--હરિપ્રેમપચદશી, પુ. ૧૨૦-૨. 


, ૫. ચુમધમ પુ. બીનના'છઠુા અ'કમાંને। ૨. નવલરામ જગત્તાથ મિવેદીને 
લેખ: ' કલાપીની કવિતા ' (હવે પુસ્તકાકારે “કેઢલાંક વિવેચને!', પૃ. ૧૪૫-૬૧૬) 
છેલા બે લેખકો બાલારોકર અને કલાપી અપરર્તાઓ તે હતાજ, 

પણુ હાલના બીન અપહર્તાએની જેમ એેમના પ૨ છેતરપીંડીનાો આરેોષ 


કો. વિવેચન સુકુ૨ 


તો ગણુતર અને છૂટીછઠવાઈ હતી. તેથી આદ્ય અપહર્તાનતી સંજ્ઞા તો 
એમાંના કોઈને ન આપતાં એ કામ સોથી મોટા પ્રમાણુમાં તેમ સૈથી 
વધારે ચતુરાઈથી કરનાર અને તેતે આકર્ષક બનાવી તેતો ચીલે 
પાડનાર ર૨. સુનશીને જ માટે રક્ષી રાખવી પડે છે. એમની પહેલી 
વાર્તા “વેરની વસલાત' ડૂમાની 'મોન્ટે ક્રિસ્ટો'તું, અતે બીજ ખે 
“ાટણ્‌ની પ્રશુતા' તયા “'ગુજરાતતે! નાથ' “થ્રી મસ્કેટિયર્સ' તથા 
“વન્ટી ઈયસ આફટર'નાં મંયાજનેો છે એ તો હવે સર્વતે સુવિદિત 
(થઈ ગયું છે. પણુ એ સંયોજનો એવી હિકમતથી કરવામાં આવ્યાં 
છે કે રા. પ્રાણુલાલ કીરપારામ દેસાઈ જેવા સ્તેહી મિત્ર ૨1. મુનશીની 
વકીલાત કરવા ખેસે તો એતે મોલિક કૃતિઓ ઠૅરાવવી બહુ સુગમ 
પડે એવું છે. આથી ૨1. સુનશીના અપહરણુતો પ્રકાર જરા વિસ્તારથી 
રુટ કરવાની જરૂર છે. સાધારખુ લેખકોની માકક એમનું અપહર્‌ણુ 
તરત પકડ:ય એવું સીધું સાદુ' કદી હેતું નથી. એમાં હમેશાં કસાએલા 
ચોરની કુશળતા હોય છે. તેઓ ડૂમા કનેથી વસ્તુ લે છે તો મૂળી 
મુદ્દો યયાપૂર્વ રાખી વીગતોમાં અપૂર્વતાને દાવો કરવો સહેલે। પડે 
એવો પલટે કરી નાખે છે; પાત્રો લે છે તો ગમે તો ડુમાની ખે જુદી 
જુદી વાર્તાએનાં ખે જુદાં જુદાં પાત્રો ઉપાડી તેમના પોતાતી કોઈ 
એક જ વાર્તામાં ભેટો કરાવી દે છે, નહિ તે ડૂમાનાં ખે નોખાં તોખાં 
પાત્રોનાં લક્ષણોનું પોતાના એક જ પાત્રમાં મિશ્રણુ કરી દે છે, અને 
એમ કરી નવીનતાને। આભ્રાસ ખડે કરવાની સદા કાળજી રાખે છે; 
અને પ્રસંગયોજનામાં પણુ ડૂમાનાં જ દશ્યે। નમૂના તરીકે નજર્‌ આગળ 
રાખવા છતાં એમાં આમતેમ ?્‌૨ફ્‌ાર કરી સ્વતંત્ર રચતા હોવાને ડોળ 
કરવાનું ચૂકતા નથી. આ સધળી ચાલાકી ૨1. રામચન્દ્ર શુકલે 


જારેખર મૂકી ચકાય કે કેમ એ રૉકાસ્પદ્ છે. કેમકે બન્નેના કાભ્યસંગરહેા 
એમના માણુ ખાદ બહાર પડેલા, એટલે ત્રણુસ્વીકાર કરવાને એમને તે! 
અવસર જ નહેતે મન્યો, અને કલાપીએ તે! પોતાના મિત્રે પરના પત્રોમાં 
ઘણાખરાં કાબ્યાનું મૂળ નાતે જ નાદેર કરી દીધેું. 


જાહિસ્મરમાં અપદરથયુ ૯૭. 


સમર્થ રીતે ઉબાઢી પાડી છે. પરન્તુ ધહ્યાખરા વાચક્રાની સ્કૃતિમાંચી 
એ લેખ ખસી ગયે હરો, તેથી ર1, શુનશીના અપહરશુપ્રઠારનાં ધેડાં 
દરાજ આંહી આપવાં જેઈએ. વસ્તુની બાબત તો સ્પ જ છે એટલે 
એ ખહુ ખુલાસો નહિ માગેઃ “વેરની વસભ્માત'માં “માન્ટે કિસ્ટે'નું 
વેરતું તત્ત્ત કાયમ રાખી નાયકતો કારાવાસ અને એની ધનપ્રાપ્તિ 
આદિ વીગતો છોટી દીધી છે, “'પાટણુની પ્રભુતા'માં 'ઢજ્ઞેન્ટી ધયેસે 
આપ્રટર'માંતો રાણીને નગરત્યાગ અને લોક્ોતું બંડ એ ભાગ સ્ત્રીકારી 
ખીન્ન અંશે પડતા મૂકયા છે, અને 'ચજરાતના નાથ'માં ક મસ્કે- 
ટિય્સ'ના ડુ આટેગ્નનની પરાકમપર્‌પરા સિવાયનું બીજાં ધણું જવા 
દીધું છે. પાત્રોમાં 'લેરની વસૂલાત'તો  જગતકિશે।1૨ 'મેડન્ટેકિસ્ટા'નો 
એડમન્ડ ડૅન્ટિસ છે, તો એના ગુર્‌ અનન્તાનન્દ 'માન્ટેક્રિસ્ટો'માંના 
એળે ડ્રેરિયા તથા શ્રી સસ્કેટિયર્સ'માંના કાડિનલ રિશાક્યૂ” એ બેનું 


છ, 'સાહિત્મ,” જાન્યુઆરી ૧૯૨૪, પૃ. ૧૩-૨૬. (હવે પુસ્તકાકારે 
“ ગુજરાતી સાહિત્ય, એનું મનન અને વિવેચન? પૃ. 1૧૦૧-૨૩). 

૮. અનન્તાનન્દ્ના પાત્રાલેખનકાળે લેખક્તું મન રિશ્રલ્યૂમરાં એટલું 
બધું રમી કહ્યું' છે કે એ પોતાને મનોભાવ ચુસ્ત રાખી શકયા નચી. એક 
કરતાં વધારે સ્થળે એમણે રિશલ્યુ સાથેનું સાદશ્મ સ્પષ્ટ થખ્દોમાં વ્યાત 
કર્યું છે:-- 

(3) જસુભા--“મૌલીશ્યા. સ્વામીછ તમે મૂરોપમાં જન્મ્યા હોત તે !? 

(“વેરની વસૂલાત”, પૃ. ૬૨૬ ) 

(૨) 'થોડીવારે ખારણું ઉધડચું અને અનન્તાનન્દછ અંદર આવ્યા, 
બહાર જે હસ્તા અને સ્નેહાળ શબ્રે શીખ દેતા હતા તે સ્થામીસા અહિયાં 
આવતાં દેખીતો ફેસ્કરાર થચે., માહા પર જરા સખ્તાઇ-જરા દૃહતા વધારે 


થઈ. ૬૩ હાધમાં મજણુત થપે।. ક્વન્યપરાચશુતા ચમકી રહી. આ શ્વર્પમાં 
સ્વામીછ કાર્ડિનલ-મ-ત્રીએ જેવા-દેખાતા.' 


(“વેરની વસૂલાત', પૃ. ૨૩) 

(૩) “ હમાણાં મારે ને મારા શ્યામી વમ્ચે ચક્ચક ઝરી? ' દે', ! 

ગ્રા માટે1? શ્ત્રામીનું નામ સાશથી આતુર જવાજે કું. “ એને રોશલ્યૂ 

( રિંતાકાંહપ ) ષડું છે | '--”' 'જેરતી વસૂક્ષત', પ્ર. ૧૬૦). 
દત 


હ૮ વિવેશનસુકુર 


ગેકીકરણુ છે. અને 'પાટણુની પ્રેભુતા'તો મુંજાલ “શ્રી સસ્કેટિયર્સ'ના 
ર્શિલ્યૂ અને 'ટેવેન્ટી ઈવસ આશૃટર'ના મેંઝેરિનના મિશ્રણુમાંથી 
ધડયો છે. આ સિવાય અસંદિગ્ધ સામ્યવાળાં તો બીનાં ઘણાં પાત્રો 
ગણાવી શકાયઃ જેમકે, ર્ધુભ્રાઈ અતે વિલેફેટે, સેડમ ડેંગ્લર્સ અને 
ચુલાખ, ભીખે-અરુણુ-અતે બોનેડેદો, કાક અને ડ આર્ટગ્નન, 
મીનળ અતે એન, જયસિંહ અને લુઈ ચૌદમો! વગેરે; પ્રસંગોમાંથી 
ફકત ખેતે જ આંહીં ઉલ્લેખ કરી શકાયઃ (૧) “સોન્ટે ક્રિસ્ટે'માં 
કેડેરસે સો।ન્ટે ક્રિસ્ટોને ધેર ચેરી કરજા જાય છે ત્યાં મોન્ટે ક્રિસ્ટો 
મેેબે બ્ુસોનીના વેશમાં બત્તો સાથે અણુધાર્યો આવી એને અટકાવે 
છે અને એને ડરાવી એની પાસે એક ચિઠ્ઠી લખાવી લે છે. પછી 
કેડેર્સે પાછે કરે છે એવામાં એનો સાથી ખેનેડેદ્દો એનું ખૂન કરે છે. 
આ આખે પ્રર્સગ ર1. મુનશીએ “વેરની વસૂલાત'માં તફડાવી લીધે 
છે. એમાં શ્યામલાલ સિહ્દનાથના બંગલામાં અનન્તાનન્દના જન્માક્ષર 
વગેરે મહત્ત્તતા કાગળોની ચોરી કરવા જય છે, એવામાં એકદમ હતો 
ચઈ સિદ્ધનાથ એતે દખડાવે છે અને એક ચિઠ્ઠી એતી પાસે લખાવી 
લે છે. પછીના ભાગમાં પોતાનું અપડરણુ કળાઈ ન નય એટલા 
માટે રા. સુતશીએ થોડી ખૂખી કરી છે. ડુમામાં કેડેરૂસેતું તરત જ 
ખૂન થાય છે તેને ખદ્લે ' વેગતી વસૂલાત "માં શ્યામલાલ પહેલીવાર 
તો ક્ષેમકુશળ પાછે! જય છે, પણુ થોડા રજ પછી ફરી એના એ 
કાગળે લેવા યત્ન કરે છે, એવામાં એની પાછળ પડેલી ગુલાખ 
આવીને એને હુલાવી દે છે. પણુ આટલે ફ્રેર્ફ્રાર કર્યા ૭તાં બન્ને 
પુસ્તકો..સાથે રાખી સરખાવનારતે ૨1. સુતશીની તકડંચીની તરત જ 
ખાતરી થશે.* (૨) “ પાટણુની પ્રેજુતા'માં ' હૃદય અને હુદયનાથ ' 
એ આપું પ્રકરણુ વ્થો મસ્ેટિયર્સ'ના ' જ્યોજે વિલિયર્સ, ડયક 


૯. 'મોન્ટે ક્રિસ્ટા ભા. ૨ પ્રકરણુ ૨૮ અને ૨૬ (કોલિન્સની આવૃત્તિ 
પૃ. ૩૬૦-૮૫૫) “વેરની વસૂલાત' પ્રકરણ ૨? અને' ૨૩ સાથે સરખાવે, 
(પૃ. ૨૩૦-૩ અને 3૨3૯-૪૨), 


સાહિત્યમાં અપદરણુ હક 


એક બકિગહામ ' નામના પ્રકરણુ'? ઉપરથી જ યોજવામાં આવ્યું 
છે. તફાવત ફકત એટલે જ છે કે મૂળમાં બકિમહામ ભનતે પ્રેમ 
દાખવવા વિનવે છે તો પાટણુની પ્રેશુતામાં મીનળ શચુંન્નલને એ 
જાતની આજીજી ડરે છે. આ એક ફેરફાર સિવાય ડુમાના આખા 
'વાકચખંડેના ભાવ અને કવચિત્‌ તો! શખ્દો પણુ લેખકે આબાદ ઉતારી 
લીધા છે તે મુકાબલાથી માલૂમ પડશે. ૨ આ પ્રમાણે વાર્તાકલેવરના 

1૦ “પાટણુની પ્રભુતા * પેકરણુ ૪૦, પૃ, ૧૯૪-૨૦૬, અને “થરી 
સસ્કેટિયર્સ,? પ્રકાણુ ૧૨. 

૧૬. વાચકની પ્રતીતિ માટે થે!ડા નમૂના આંહી આપ્યા છે. (આ નમૂનામાં 


જ્ઞાવ સાદશ્ય પર લક્ષ રાખવાનું છે, રાખ્દસામ્ય પર્‌ નહિ. ) 
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(3) “તેને જેઇ રાણી ગભરાટ- 
માં પડી--“ આમ શું કરે છે 1-- 
જે કહેવું હેય તે કહે; પણુ એક 
વખત, મહેરબાની કરી તું કહે તો 
તને પગે લાઝે, મને આઢલું કરી 
ખાપ, ? 

(ર) “મે તને તે દિવસ કલું 
કે હુ' ગુજરાતની ર,ણી થઇ, તારી 
જનેતા થઇ: મે' તને કશયું' કે, ક્ષુદ્ર 
વાસના ત્યાગી આપણે ગુજરાતના 
સ્તભ થઇ રહેવું નેઇએ; મે તને 
કહાડી મૂકયો, તરછોડથો. ' 


(3) “સુંન્નલ! એક પળ તો 
ભૂતકાળ ભૂલી ન્ન. તું ગુસ્સે થયે! છે 
તતો ખે તમાચા માર; અત્યારે હુ' 


૧9૦૯૦ 


વિચેશનશુ કુ 


સ્યૂલ ધટક અંશે રૂપ વસ્તુ, પાત્ર, અને પ્રર્સમની સામમો તો શા. 
મુનશીએ ડૂમામાંથી મેળવી છે જ, પણુ એના જવાતુભૂત તત્ત્વરૂપ જે 


નકન 9 કક-અ--સાસઇન... હતી? 
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થન્દ્રપૂરના રાન્નની છોકરી નથી, 
પાટણુના મહારાન્નની પત્ની નથો, 
નવા મહારાનનની મા નથી, હું મીનળ 
છું. પદર વર્ષ" પર તને નઇ ગાંડી 
થઇ રહેનાર ખાળા ધું. હુ મરીરા, 
પણુ મરતાં પહેલાં મને તારા બે 
ખોલ તે સાથે લઇ જવા દે. 
મુંન્નલ! તું તે દિવસ ભૂલી ગયે? 
તારાં વચને લેશાઈ હુ ગુજરાત પર 
ગાંડી બન]; તને યાદ જે 1 તું પાટણની 
શી લીલા વણુ'વતે! હતે।? મને 
અત્યારે એક્રેએક રાબ્દ્ર યાદ આવે છે. 
મુંન્તલ ! તને પગે લાગું, એક એક 
પળ બધું વિસરી નત. એક વખત 
હતે, તેવો એક પળવાર થા. 


સાહિત્યમાં ભપશજરણુ 


૧૦૬ 


એનું વાતાવરષથુ, અંગેઅંગની અંદર્‌ ધષકી રહી એને વ્યક્તિત્વ અર્પતું 
જે એનું પ્રાણુતત્તત, તેને માટે પણુ ૨1. સુનશી ડૂમાના જ ત્રડણી 


છે. રા. શુતશીની વાર્તા એટલે વિક્રમશાળી વીરે એક ખબીનનને 
દશાવવા આકાશગ્ર પાતાળ એક કરતાં આીપુર્ૂષા, અતે એક બીજાથી 
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(૪) “મીનળદેવી! આ આક્રંદ 
ચરા અર્થનું 1 ગઇ ગૂજરી સ ભારે શે। 
ફાયદો 1 હમણાં તે। તમે કર્ણદેવ 
મહારાજનાં વિધવા રાણી છે, '... 
"૦ થીનળદેવી ! મહેરબાની કરી 
એ દિવસે।ની યાદ જતી કરે, મારે 
છવ રહે સાઇ નય છે.'........* 
' મીનળદેવી! માીનળદેવો ! ' 
ખાખરે ધાર્ટે મુંન્તલ બે!લ્યો, “બસ 
કરો. દરેક મનુષ્યના ધેય'નો પણ 
અત હોય છે. મારાથી વધારે 
ખમાતું નથી.' 


(૫) “મીનળ મૂગે મહેડે, બાવરી 
ખનીને ઉભી રહી; નણે ગાડે થઇ 
ગયા હેય, એમ ચસુંન્નતલ આગળ 
ધસ્યો, મીનળને પોતાના હાથમાં 
લીધી, કચડી ન.ખી; બીજ પળે 
ખળથી તેને દૃર ધકેલી, ભોંચપર 
પટકી, અને તે નાઠો, ' 


8૦૨ વિવેચનસુકુર 


સવાયા થવા જન કાઢી નાખતાં પાત્રોની કથા. યુહ્દભૂમિ ૫૨ જેમ 
સામસામી તરવારેો અથડાયા જ કરે અને એમાંથી અવિરત તણુ- 
ખાએ ખર્યા જ ફરે, તેમ એમતી વાર્તાઓમાં બ્ુદ્ધિએનું સામસામું 
ઘર્ષેણુ ચાલ્યાં જ કરે છે અને એમાંથી નિરન્તર્‌ અસ્નિ ઝર્યા જ કરે 
છે. એમની વાર્તાએ એકે સપાટે આંજી નાખે છે તે આ જ લક્ષણુ 
વડે. પણુ એમનું આ લક્ષણુ આત્મધટિત નહિ, એમના ગુરૃમહારાજ 
ડૂમાજને જ એ વારસે।. આ રીતે પ્રકરણના મથાળાના શેલીપ્રકારથી 
તે વાર્તામાં પરે।વાઈ રહેલ ૬વનતત્ત્વ સુધીના દરેક અંગમાં ૨. 
સુનશીના અપહરણુની હકીકત એટલી સ્પષ્ટ છે અતે પુરાવો એટલે 
સબળ છે કે એમાં શક્રાને સ્થાન નયી અતે બચાવતું સાધન નથી. 
એટલું ખડું છે કે જેમ જેમ હાથ જમતો ગયે તેમ તેમ ર1. મુનશી 
અપહરણુનું પ્રમાણ કમી કરતા ગયા છે, અને તે ઉપરથી એમ આશ્ઞા 
પણુ રાખી શકાય કે જતે દહાડે કેવળ આત્મસજેનયી વિલસતી અને 
પર્સંસ્ફાર્યો અકલકિત અપૂર્વ કૃતિએ પણુ કદાચ તેએ આપણુને 
આપરી. આ સાથે બીજ વાત પણુ એટલી જ સાચી છે કે ડુમાની 
મૂડીના ટકા બાદ કર્યા પછી પણુ મંજરી અને કાસ્મીર। જેવાં તેજસ્વી 


સ્રીપાત્રોના સજેનાર અને ગુજરાતના ગોરવની ભાવના મૂર્ત કરનાર ૨।. 
સુતશીમાં ખરેખર સત્ત્તશાળો લેખક કહી શકાય એટલી સંપત્તિ અવશ્ય 


બાકી રહે છે. પણુ એ બધું હતાં એમની પ્રથમ ત્રણુ વાર્તાએમાં અપ- 
હરેણુને સમૂડ એટલે। જખરે। છે અને એને। જનહેર સ્વીકાર ન કરી જકકી 
મોન સેવી આપણુ જુવાન લેખકવગેમાં જે અનિષ્ટ આંદોલને એમણે 
'ેલાવ્યાં છે તે બદલ તો એમતે ચોરશિરો।મણિ કલ્રા વિના ચાલે એમ નથી. 


વિધ્રમાત લેખક્રામાંથી ખીકન મહાન અપહર્તા રા. ખબરદાર 
છે. ગમે તો રા. સુનશીતે। ચેપ લાગવાતે લીધે અયવા તો “સંદેશિકા'ના 
પ્રકાશન પૂર્વે જે લાંબો વિશ્નરાન્તિગાળા એમણે લીધો તેમાં ધણું 
કાબ્યસાહિત્ય વાંચી નાખવાને લીધે, હમણાં હમણાં તેએ અપદરણુ- 


ક્ષેત્રમાં ઝપાટાબંધ પ્રગતિ કરી રહ્રા લાગે છે. પણુ એમનામાં સુનશી- 


સાહિત્યમાં અપહરણુ ૧૦૨ 


યુગની પહેલાંની દાનસ્તાઈ હજુ ટકી રહી છે, એટલે એકવાર પકડાયા 
પછી પોતાના સાહિત્યત્રડણુતે! “નહેર એકરાર કરવાનું સોજન્ય તેઓ 
દાખવી શકયા છે. “સદેશિકા'માંનાં અપહરણાયી એક સાહિત્યરસિક 
યુવકતે કેટલી મર્મવ્યયા થએલી એ વાત તે! આ પત્રમાં૫૨ આવેલી 
ધણા વાંચકોની સ્મૃતિમાં તાજ જ હશે એટલે તેમાંનાં અપહરુ- 
દૃશાંતોમાંતું પુનમુદ્રણુ આવશ્યક નથી. આથી એમનાં અપહરણેૂ કેટલાં 
અક્ષરશઃ: અતે તેથી અધમ તથા એમની ૪તિંતે લાંઠનાવહ છે તે દર્શાવવા 
પૂર્‌ દમામભેર૨ જગતમાં પાડેવેલી એમની “ કલિક'માંથી જ એક ખે 
ઉદાહરણો લઈએ. એની પહેલી જ કડી જુએ અતે તે જ્યોજે મેરેડિથના 
“ લવ પ્રન ધ વેલી કાવ્યની પણ્‌ પહેલી જ કડી સાથે સરખાવોઃ-- 


૬ ઇ્તતૈટદ ૦0૯૬ 10૯૯૦11-11€€ 
51081૯ ૦0 1186 ૬1€€1-5૫-410, 

€૦૫૯દતે 1૪1113 11€1 ૬113 €" 
ઊ11તે 1€1 ૪૦ાતેદળ હયાત, 
2502૯5 દત [1“€55€5 1૦1તંહતં (૦ 
5110 દ્વ0ત 110216 ત, 

1_1€5 13% 0008 101૪ ડ૯૯]2- 
1138 11 દઇ 3110૯. 

11દ્વતે 1 1006 13241૬ (૦ 5|1તંઢ 
0 8110 1900€&113 13૯, 
”િ(€55 10૮1 [દ્દા18 1105 85 
ઉલ છદ્ઠાંડ 1 ૬41100૬ 310૫૪, 
૧1દ્રાદૉળટ 110 2&00થ276111€01 513૯ 
€૦૫।તં 101 90૬ €11101€€ 11૯; 

1160 ૫૪૦૫1ત 311€ 1101તં 1100 
0ત 10€1/€૬ 16૬ 11€ ૪૦?” 


“લીલા પેલા આંખલાની 


સૂર્ય ગુંથી છાયા નીચે 
ચાંદની શી મજરી છે 

પડી એમ તેમ; 
ડાખળી રા હાય વાળી 

ફૂલ જેવું શીશ મૂજી 
સૂતેલી છે પ્રિયા મારી 

મ'જરીની જેમ; 
નેઈ એને આંબલાથી 

કોકિલ ત્યાં ઉડી આવ્યે, 
ધસી મે' ત્યાં ગૂછી 

રિરે #ીધી હસ્તછાંય 
આશક્ષયે તે ઊઠી 

મને કેટે પડી વળગી ત્માં; 
એમ મને રાખશે શું 

ગ્રહી તે સદાય?” 

(કડી ૬૯, પૃ. ૪૨) 


1૧૨. * કૌમુદી', આપાઢ ૧૯૮૧, પૃ. ૧૮૦-૪, ( હવે પુસ્તકાકારે નાઇ 


અને કૅતકી', પૃ. 1૬૬-૫) 


૧૦૪ વિવેચનષુકુશ 


એ જ કાવ્યમાંથી બીજું ઉદાદરણુઃ-- 
*૫00]0 13€₹10011167₹1ટ॥તૈડ ઊ6#૮ 'પ્રિયાની ખા બેસે ન્ન્યારે 


8101૯ 8? 1808131108 1117107 માથુ એનું ઓળવાને, 
9૪10૪ 0૪ 13€દ 14૯605, ગઝુથવાને વેણી એની, 
1૦00ઝળ ૫૪ 1301 180, ખોસવા ત્યાં કૂલ, 
ઉ 3106 11101૮75; ૪૯10 વિચારે તે, ગઝાંખરૂ આ 
દડ ૪ ]તે 1110૪ ૪ ૯તૈતેટત, વળગશે નેને, તેને 
ર 4/01€ 1006 35100૫1તં 1 13400, પડશે કેં દેવું વધુ 

800 11010€13 1€55 ૦૯810: પ્રેમતણું મૂલ; 
301300 161 100113€# 1€8તંડ 3€₹ પ્રિયાની ખા ખેસે નન્યારે 
8૮010 110€ 11ટ11૯તૈે 1111101, વેણી પાછી છોડવાને 
1.0૦05૬1188% 16?14€€5, ૦૦1૩0 9- કાઢવાને ફૂલ સૂકાં 

[1100 ત૦%1 101% €013, ખઆધવાને કેરા. 
01૯0 ૬13૦6 (11917૬, ૫૪૦૯૦ 11113 વિચારે તે, વેલડી આ 
૪110 દાળ ૪ટતેતટત. વીંટી લેરો જેને, તેને 
1 35100૫ાતૈ 11155 00 ૦1૦ 1૦? ભૂલી જવા પડરે રે 
10809 05 કરતે છા113.” કાળ અને દેશ !' 
(31. 3) 


મૂળનું કેવું નિર્થ્વ અને પંકિતશ્ઃ ભ્રાષાન્તર ? હતાં આવાં ચોખ્ખાં 
ભાષાન્તરેનું પણુ “ કવિવારસા 'ના હકકે નામે સમર્યન કરવું એ 
જેટલું લન્ક્નસ્પદ ? જેઇતા હોય તો એ જ અંગ્રેજ કવિતામાંથી બીશ્ન 


વધારે સમાન શ્લોકો નીકળી શકે એમ છે, પણુ એ કામ “કલિકા'ના 
કાઇ વિદ્દાન અવલોકનકારને માટે ખાકી રાખીશું. 


અપહરણુના વિષયમાં કાલિદાસ અતે શેકસપિયર જેવા મહા- 
કેવિઓનાં નામો ખહુ ભ્રામક નીવડયાં છે. એમણે પુરાગામીઓની 
જટલીક સામત્રોનો પોતાની રૃતિઓમાં ઉપયોગ કરેલે, તેથી એમતે 
'દાખલેો આજના અપહર્તાએને રક્ષક હાલરૂપ થઈ પડયો છે. આ 
કારણે આ બાખતમાં એ અમર સાહિત્યસ્વામીએની સ્થિતિ સ્પ કરી 
નાખવાની જરૂર છે. આ સમ્ખન્ધમાં પહેલાં તો એ લક્ષમાં રખવાનું 


શાજિત્મમાં અપહરણુ ૬૦૫ 


'છે ક કાલિદાસ કે શેક્સપિયર જેવા પ્રભાવશાળી. કવિએ ખીશ્તઞોા 
પાશેયી' વસ્તુ વગેરે ગ્રહે કરેલું ખરે, પણુ જે કઈ ગ્રહણુ કરેલું તે 
એમણે પોતાના અલોકિક પ્રતિભાબળે અનેકગણું સુન્દર બનાવી દીધેલું 
“એટલું ખધું સુન્દર કે એની આગળ મૂળ વસ્તુ તદ્ન ખેડાળ 
સત્ત્હોન અને ઝાંખુંઝપ જ લાગે. ઉદ્યાહરણુ' તરીકે કાલિદાસના શાકુન્તલ 
નામ્ક પછી તમે મહાભારતમાંતું એનું મૂળ શકુન્તલોપાખ્યાન વાંચો 
તો સહાભારતમાંનું ઉપાખ્યાન તમને સાવ નમાલું જ જષ્ય।ાશે. એ જ 
રીતે શેકસપિયરના 'જુલિયસ સીઝર'ના પરિચય પછી નોર્થના 'પ્સટાર્ક” 
કને તમે જશે તો એ પ્રાણુ વિનાના જડ હાડપિજર જેવે। જ તેમને 
દેખાવાનો. આ રીતે પારકામાંથી સ્વીકારેલા ઉપાદાનને ખૂબ ખીલવવું 
ભને એમાં સોન્દર્યની પરાકા? આણુવી એ પ્રતિભાશાળી કવિઓનું 
લક્ષણુ છે. પણુ એવું લક્ષણુ એમના જેવી પ્રતિભાશાળો વ્યક્તિઓમાં જ 
જોય છે. સાધારણુ શક્તિઓનું એ ગજુ નથી. તેથીજ એડમન્ડ 
ગૌ કહે છે? “ 81૪ત1 2૧ 10010 1૫તૈરા1 પ1€તળ 09૯ 
0101૯ 10૯ ડ$ળંટ ૦૮૦બાતૉ1(૦ા ૦ 0૦1૫૦૪0૬ 13 ધ૦ 
110[010₹€ 11321 3:૦0 121૬૯.” (1110000)21૯ત1 1100611 ૮2011010 
ત3 ૪11 25 12૮૬ 15 1ટતુણાહતં 1૦0 ]૫૬11) (1૯૩૯ [૩૮૬1૪9 
10ત113, તાતે [ણ ૦તૉ1ત”7 10075 (10 તતૈપલા1પાટ 15 
ઇલ્ડા ]ટીદ ૫॥11લતં.''3 ૨, મુનશીએ ડૂમાને ગુજરાતીમાં 
ઉતારવામાં ધણે ઠેકાણુ ખરેખર્‌ દક્ષતા દેખાડી છે, છતાં તેએ પણુ 
આંહીં કહેલી કસોટીમાંથી તો પાર ઊતરી શ્રકયા નથી. એમતી 
વાર્તાઓની મોતી સાચે જ અજબ છે, છતાં તે પણુ ડુમાની આગળ 
મોળી લાગ્યા વિના રહેતી નથી. અતે ડ્માની ૧ચનામાં એમણે જે જે 
દ્ૈરકરારો કર્યા છે તે બધા કંઈ સુધારા નથી. ઉદાહરણુ તરીકે ' સોન્ટે 
ફ્રસ્ટિ' નું વસ્તુ સુધટિત અતે પરિપૂણુ છે, પણુ ' વેરતી વસૂલાત 'માં 


-----૦-ન-૦-. દબ -*ન૦ટતન- ક. #છુ૦-. -૦--ક...૦.ન- -.૦.-થ૭. -૦ ૮૩ તરળક-અ -..-..-૭ મત. 


૧૩. 300તદ9 1100265, 24 00૫19 1926: “106 35113 ળ 
30:₹૦૪108.” 


૧૦૬ વિવેચનસુકુર- 


જેટલું પરિવર્તન કરવામાં આવ્યું છે તેટલું સધળું કલાને તો ક્ષતિકર જ 
નીવડચું છે. વળી, ખીજું એ પણુ ભૂલવાતું નથી કે શેક્સપિયર 
જેવા સાહિત્યકારો! ખીન્નએની પાસેથી સામગ્રી લે છે તોપણુ એમાં 
જાઈ પણુ એક વેપારીની આડત ખાંધતા નથી, પણુ આખા વિશ્વનગરના 
સ્વામીબાદશાહે। માકક ફરતાં ફરતાં હવાપાણીની પેઠે જે કંઈ વસ્તુ 
અનાયાસે મળી આવે છે તે તાખેદાર ગુલામની નહિ પણુ હકદાર 
સ્વામીની જૃત્તિથી ઉપાડી લે છે અને એ કથીરનું પછી ફાંયન 
બનાવી દે છે. પણુ સાધારણુ લેખક્રે તો અમુક એક કે ખે ચાર પણુ 
મુકરર સાહિસ્યકારેના આડતિયા બની નય છે, અને એમતે। જ માલ 
વાચકસમાજમાં ખપાવવામાં પોતાની શકિત, કળા વગેરેને! વ્યય ફરે 
છે, અને ન્યાં મુખ્ય વેપારીની મદદ મળતી અટકી કે એમતે દેવાળું 
કાઢવાનો જ વખત આવે છે. ર1. મુનશી અને રા, ખખરદાર ખત્ને 
આ વર્ગમાં જ આવે છે. બત્વેમાંથી આપેલાં અવતરણુ। ઉપરથી ખત્ને 
પોતાપોતાની શરાક્રી પેઢીથી કેટલા ખધા બંધાઈ ગયા છે તે જેઈ 
શ્રકાશે. ૨1. મુનશી તે ડૂમાનાં દશ્યોથી એટલા બધા મુગ્ધ થઈ ગયા 
છે કે જાણે એ બધાંને ગુજરાતી ભાષાના સ્વાંગમાં રજૂ કરવા માટે જ 
ગમણે વાર્તાલેખન આદર્યું હોય એમ લાગે છે. એમના ઉપર પ્રતિહાસ 
કર દતિઠાસ મનાએલી દન્તકથાની વિકૃતિનો સાચો! આરોપ મૂકવામાં 
આવ્યો છે તેનું કાર્ણુ પણુ આ જ છે. ડૂમાની સાથેનો એમતેો 
સમ્બન્ધ એટલે! દાસ૬ૃત્તિમૂલક છે કે એનાં ખને તેટલાં ખધાં પાત્રો 
અને પ્રર્સગો ચુજરાતોમાં આણ્યા વિના એમને નિવૃત્તિ થતૌ નથી. 
આથી એન એફ ઓસ્ટ્રિયા, કાડિનલ શિલલ્યૂ અને કાડિત શેઝેરિનને 
ગુજરાતી ૪તિહાસના ચોકઠામાં બંધ ખેસતાં કરવાં હોય તો એક જ 
આરે।--અતે તે એ કે મીનળ અને જું'નલ જેવી પવિત્ર એતિહાસિક 
વ્યક્તિઓએ લેખકના ડૂમાપ્રચારના ધર્મકાર્ય આગળ નમવું અને 
એમના આદેરાને માન આપી વ્યભિચારી કે ૪શ્કી બતી જવું. ૨. 
સુન્શીતો આ અપદરણુપ્રકાર તો ખરેખર અધમ છે અને ઈમર્સન- 
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જે ખીજ બધી રીતે આ વિષયમાં બહુ ઉદાર્દષ્દિ છે તે પયુ આવા 
અપહરણુને તો નિન્દેજ છે. અને આ કાલિદાસ અને શેક્સપિયર 
જેવાઓએ ત્રડણુસ્વીકાર્‌ કેમ નહિ કર્યો હોય તે જેઈએ તો વિચાર 
કરતાં જણાશે કે એમનાં નાટકોમાં નિબન્ધ કે વાર્તાના જેવી પ્રસ્‍તાવના 
આપવાને। એમને અવસર મળતો નહિ, અને તેથી પુરેોગામીએના 
તેએ! કેટલા દેવાદાર છે એ પ્રકટ કરવાનું એમની પાસે સાધન નહેવું. 
આ પ્રમાણે ખધી તરફથી નેતાં પારકાની વસ્તુનું અપહરણુ કરવામાં 


અથવા એ અપહરણુ ગુપ્ત રાખવામાં મોટાં નામોની જે ઓથ લેવામાં 
આવે છે તે તદ્ન ખોટી છે. 

' અપહરણુતે। આ વિરે।ધ ભૂલભરેલે। છે. અપહરણુથી સાહિત્યને 
ચે।ક્રસ લાભ જ યાય છે. એ વિના આપણા ઊગતા સાહિત્યનું દારિત્ર 
જ્ીટવાનું નથી. તેથી અત્યારે તા એ દિશામાં ઉત્તેજન જ મળવું 
જોઇ એ'--એવી દલીલ પણુ સાંભળી છે, પણુ એ દલીલમાંના સાહિત્ય 
સમંહ્દેના શુભાશયતે માન આપી, એ જ શુભાશયની સિદ્ધિ અર્ચે 
અપહરણુની હાનિ ખતાવી એને! વિરોધ કરવો ધર્મરૂપ લાગ્યો છે. 
આપણું સાહિત્ય દરિદ્ર દે, એતે ૯% ધણી સંપત્તિ વસાવવાની છે, 
તેથી જ અપહરણુ જેવી કુટેવને નિર્મૂળ કરવાની અનિવાર્ય જરૂર છે. 
ગુજરાતી સાહિત્ય નેઇગે તેટલું માતબર હોત, તો આ કુટેવ સામે 
આંખમીંચામણાં કર્યા પાલવત. પણુ અત્યારે તો એ કુટેવથી સમગ્ર 
સાહિત્યનો સાચો! વિકાસ જ રંધાઈ ન્તય એમ છે. કારણુ કે એ કુટેવના 
પારિષામે ત્રણુ ગંભી? અનર્થા પેદા થાય છેઃ (૧) પરતંત્રતા, (૨) 
આલસ્ય, અને (૩) કૃત્રિમતા, સાહિત્યમાં અપહરણુ ન્યારે પ્રતિછા 
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પામે છે ત્યારે જવન તરફની સ્વતંત્ર દદિ-જે એક જ સાચા ચિરંજીવ 
સજેનની જનતી છે તે દણિ-તો નાશ થાય છે અને તેથી એના વિના 
પેદા થએલું સમમ્ર સાહિત્ય ટાપટીપિયું અને ક્ષણુજ્વી જ ' નીવડે છે. 
વળી અપહર્તાએતે પારકાનતી મિલકત પર જીવવાનું મળે છે એટલે 
' આપકમાપ્તને માટે ઉદ્વાગ કરવાની એમને ફરજ પડતી નથી, અને 
તેથી નિસર્ગ તરફથી પ્રામ થએલી કલ્પના, બુદ્ધિ આદિ ઢાક્તિઓ 
અનુપયોગને લીધે કટાઈ જય છે, અને એવા કટાએલી શક્તિમાંથી 
સંભવેલું સાહિત્ય નિઃસત્ત્વ જ હોય એમાં નવાઈ નથી. ઉપરાંત પારકાનાં 
વસ્તુઓ, પાત્રો, પ્રસંગો કે વિચારો પોતાની વાણીમાં ઉતારતી વખતે 
આત્મસજેન જેટલી સંવેદનની સજવતા, તીવ્રતા કે હુદ્યવવેધકતા આવવી 
ફાકય નથી, અને તેથી એવી મને(દશામાં નિર્માયુ યતો ફૂતિ ફોજી 
અને કૃત્રિમ જ બનવાની. અને આ ડઝુટેવતે! સાથો મોટા ગેરલાભ તો 
એ છે કે એવી રીતે સ“'એલું સાહિત્ય એમાંની મૃલગત પરકીયતાને 
લીધે લે।કકજવનને કદી પણુ સ્પર્શી શકવાનું નહિ, એટલે એવાં પુસ્તકોથો 
સાહિત્યમાં ઉમેરો થવાને તે પણુ નિર્જવ સડેલાં મુડદાંએનેો, સજીવ 
ઉલ્લાસવન્તી ફૃતિએઓતે। નહ્દિ. અપહરણુને પરિણામે આવતી કૃત્રિમતાને 
નમૂનો જેવા હોય તે! “કલિકા' મોજૂદ છે. એમાં કવચિત્‌ ક્વચિત્‌ 
કલ્પનાની રમણીયતા હોવા હતાં, અને એનાં મુક્તકો છૂટક છૂટકે 
મોહક લાગવા છતાં, સુશ્લિષ્ટ સંધાત ( ૦%ટત॥1૦ 1૫97100 ) તરીક 
પુસ્તક વાચક પર કેઈ પણુ ચિરસ્થાયી સંસ્કાર પાડી શકતું નથી 
એનું કારણુ એ જ છે કે એમાંનાં સધળાં મુક્તકો કોઈ એકજ 
બભ્યકિતનું સજેન નથી પણુ એક કરતાં વધારે કવિઓનાં સંવેદનેોનું એ 
આખું આલેખન છે અને એમાંના કેટલાક ભાવોતો પ્રકાર સ્વદેશી 
નહિ પણુ પરદેશી છે. આવું પુસ્તક અંગ્રેજ નહિ ભણેલાએને કદી 
નહિ આકર્ષો શકવાનું અને અગ્રેજી ભણેલાએનું આકર્ષણુ એનું 
ઉદ્ગમસ્થાન નહિ જણાય ત્યાં સુધી જ રહેવાનું, એટલે છેવરે એની 
દજ્ઞા ત્રિશંકુ જેવી જ થવાની. 


॥ સ ફન ક સને ૯ 
ક ફય નજ. જપ વ. 


માવિસ્મખાં અાપદર્ુ કે ડિ 

અન્તમાં ત્રાધ્રુળાપનના હાલતો વિશ સી છા સતત પૂ 
કરીએ. કેટલાક લેબ કહે છે કે દેવાની કખૂકાતથો ખસારા વરો 
વાંચનારતો મોહ ધટી જપ છે અને તેથી બહારની અસરે જૂજ 
હોય ખને આપકરામત વધારે હોય તોપણુ એનો ધટતો સતાર કોઈ 
કરતું નથી. પણુ આપુ જ સાહિત્યમાં ભૃતકાળમાં જે બન્યું છે 
અતે અત્યારે જે ખની રહું છે તેનો ખ્યાલ ન રહ્રાથી આ શમ 
પેદા ચયો છે. બાકી પાછા જમાનામાં નારાયણુ હેમચન્દ્રે છવનભર 
ભાષાન્તરદારા જ સાહિત્યસેવા કરેલી અને ઝમાં એણે કઈ પણુ 
હાંકપિછેડો નઠિ રાખેલો, હતાં એથી એમના સમકાલીનોમાં એમને 
વાંચનાર એછા મળેલા અચવા તો યોગ્યતા કરતાં એમની આછી 
ખ્યાતિ થએલી એવું ક'૪ યે બનેલું નહિ. અને અત્યારે પણુ આમવગના 
ઝેક માનીતા લેખક ર1. નારાયણુ વસનજી ઠંકકુર પોતાની વાર્તાગાની 
પરકીયતા રવીકારી લે છે એથી જે વર્ગમાં એમનાં પુસ્તકો વંચાય 
છે તેમાં એનો યાલ જરા પણુ કમી થયે! નથી અથવા ત્યાં એમને 
મળતા માનમાં ક'ઈ પણુ ધટાડે। થયો! નથો. અને શિષ્ટ લેખકોના 
પ્રતયે આપણુ સાહિત્યરસિક લેકક્રેાએ આ ખાખબતમાં જે વલણુ બતાવ્યું 
છે તે તો એમ જ પુઃવાર કરે છે કે ગાખુસ્વીકારથી લેખક બધી 
આકરી તપાસમાંથી ૭ટકી ગયો છે અને એની પાત્રતા કરતાં પષુ 
વિશૈષ પ્રચાર તેમ કીતિ મેળવો શકયો છે, તો એયી ઊલટું ત્રદણુગાપન 
કરનાર તરક એમણે સદા યે કરડી નજર્યી જેયું છે અને એના 
વાજખી હક કમ્તાં પણુ એને ઓછે યશ્ચ સાંપડયો છે. એક બઃજૂથી 
મણિલાલ અને બીજ ખાજૂથી રા. સુનશ્ચી એ આ કયનનાં ઉદાહરણેા 
છે. સણિલાલે ' ગુલાબસિહ' ' ઝેનાની 'તું રૂપાન્તર છે એમ 
કબૂલી દીધું અતે વધારામાં એ જમાનાની લાક્ષણિક નખ્રતાયો 
ગેમાંના સધળા ગુણે! મૂળને આરોપ્યા અને એના સધળા દોષે। પોતે 
એહઢષા, તેથી લિટનનું કેટલું એમણે લીધું તે જેવાને આ જ ત્રીશ્ન 
વર્ષ થમાં છતાં એક પષ્યુ વિદ્દાને યત્ન કર્યો નથી, અને વસ્તુતટ: 
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૧૧૦ વિવેચનગુયુર 


' જ્ેતાની'ના પ્રકરણુશઃ અનુવાદ કરતાં વિશેષ એમાં ખઠુ થોડું છે, ૭તાં 

ગુજરાતી વાર્તાસમૂહમાં એને 'સરસ્વતીચન્દ્ર' અને “કરણુધેલ।' પછીનું 
“જ પદ બધાએએ એક મતે આપ્યું છે.૫ ઝથી વિરુદ્ધ ર. મુનશી 
પોતાનું ત્રડણુ ચુત રાખવા ગયા તે હજુ દસ જ વર્ષ ભ્રાગ્યે થયાં 
હશે એટલામાં તો એક કરતાં વધારે વાર્‌ એમની ઝડતી લેવામાં 
આવી છે અને ડૂમાથો સ્વતંત્ર એવું જે એમનું સજન છે તે પણુ 
ધ્વોવાઈ જવાનૌ અણી પર છે. અને આમ થાય એ સ્વાભાવિક જ છે, 
ચેરી કર્યા ૭તાં ન કખૂલનારને પકડવામાં એક જાતનું પરાક્રમ અને 
સમાજની ચોક્સ સેવા કર્યાનો આનન્દ રહેલે। છે. એટલે હવે શિક્ષણુ 
અને સાહિત્યરસ વધતાં જાય છે એ સમયમાં સાહિત્યના ચેકીદારે। 
છાનું અપહરણુ કરનારને સાથી પહેલે ઉધાડે પાડવાના અને એક 
વાર ઉધાડે। પડયા પછી એ અપહર્તા પોતાની ગાંઠનું પણુ ચુમાવવાને।. 
વળી એ લેખકને એથી એક બીજાં પણુ નુકસાન થવાનું અને 
તે એ કે સાહિત્યમાં એ જ'દગીભરને। શકદાર્‌ ઠંરવાનો અને એની 
મૌલિક કૃતિએ તરફ પણુ પછી સંશયનો નજરે નેેવાવાનું. ૧1. 
ખખરદારની આજે એજ દશા છે. એટલે નીતિવિચાર બાજૂ પર 
3ખી કવળ સ્તાથેપક્લે નેતાં પણુ આ દષાન્તો ઉપરથી ખાતરી થશે 
“૧ એકંદરે ત્રઠણુસ્વીકાર કરતાં ત્રડષુગોપન કરનાર જ વધારે ગુમાવે 
છે અતે “ 6 ॥111110છુ ત01;1009લતંટુદા0€1૬ ૫/૦01તે 130૯ 
10તતૈટ 11૮1 તપો 112૯, 01101 1149 101% 196 
€૦॥ડાંતૈટા'૯તૈ 9 પાતેલા ' એ ગોલ્ડસ્મિયના ધણાં વષ પરના 
શખ્દો આજે પણુ સાચા છે. 


૧૯૮૨ 


; ૧૫, આ લખાયા પછી હુવે એક વિઠ્ઠદાનને હાથે એ ચતન થયે! છે: નુઓ 
ર૬ નવલરામ શ્રિવેદીકૃત “કેટલાંક વિવ્રેચતે'માંતે પફેત્રો લેખ 'ગુવાબ'સ$,” 


' એતા કેરેનિતા 'તી ' તરલા ' 


સ્‌થાળું વાંચી ઘણા ચમકશે અતે કેટલાકતે તો એમાં જયાં 
ભમાં અપહરણુનું આરેપણુ કરવાતી શૃત્તિતા અતિરેક થયે લાગશે. 
પણુ વસ્તુતઃ આમાં ચમકવા જેવું કેઈ તથી, સ્વ. ભોગીન્દ્રરાવની 
સાહિત્યપ્રશૃત્તિયો પરિચિત દરેક સુજ્ઞ વાચક સારી રીતે જાણે છે કે 
એમનામાં તિર્માણુશક્તિ કરતાં પ્રતિતિર્માણુશક્તિ--મૂળ તમૂનાને। 
આધાર લઈ તેતે અનુરૂપ છતાં તેનાથી કંઇક ભિન્ન એવી રથના 
ફરવાની શક્તિ--વિશૈષ હતી, એટલે વાર્તાલેખતમાં એ સ્વતંત્ર વસ્તુ- 
વિધાન કરતાં રૂપાંતર તરક વધુ હળતા, આયી એમની જણીતી 
કતિએમાં 'આસિસ્ટંટ કલેકટર, ' 'સિતારતે શેખ, ' મોહિતી ' 
આદિ કેટલીક રૂપાંતરમાત્ર જ છે. અતે એક બાજા્‌થી સ્વ. ભોમીન્દર- 
રાવતી આ રપાંતરપ્રવણુતા જે સુવિદિત છે તો ભીજી બાજૂથી રશિયન 
સાહિત્યકાર ઢોલટોય પ્રભેતો એમતે પક્ષપાત પણુ એટલે જ 

1, આ પક્ષપાત એમણે કરેલાં રપાતરોતી પ્રસ્‍તાવતાઓમાં પણુ સ્પષ્ટ 
ખાઇ આવે છેઃ 

'વીસમી સદીના મહાત્મા લીધે હોલ્સ્ઠોમનું તામ, એ સાધુ પુરૃમતું 
[ર્મે જવત--અને અન્તાવસ્ધાતા ચિરસ્મરણીય રાખ્દો જ એમના પ્રત્યે 
તનંદાર્ષ (તળા(દ100) માનભાવ-ભક્તિ-પ્રેમ ઉતપત્ત કવા ખસ છે. 
પર્વ તેમ જ પશ્ચિમમાં એક અવતારી પુરૃષ તરીકે આ સાષત્સયુગમાં કોઇએ 
(ભળ અસર કરરી ફ્રોેય તો તે મહાત્મા ટોલ્સ્ટોય જ છે, એ મહુર્ષિના 


વતત! અભ્યાસ-એમતા લેખોતું મતત અતે એમતા સિદ્ધાત્તો ઉપર 
ળેદિષ્યાસત ફકરે3ાતી જરર છે. . 


૧૫૨ વિવેચનસુ કુશ 


સુવિદિત છે, ગુજરાતને ઠોલ્સ્ટોયના મ્રન્થોને સૌથી પહેલે પરિચય 
કરાવનાર લેખક સ્વ. ભોગીન્દ્રરાવ જ છે, અને “ સિતારતો શેખ ' 
જૉલ્સ્ટોયની ટકી વાર્તાએ, ' ' ચમેલો ' વગેરે પુસ્તકે૬1૨ એમણે 
એ દિશ્ચામાં કરેલી સેવા નળણીતી છે. એટલે આપષણુને ખબર ન હેય 
અને કોઇ આવીને કહે કે ભોગીન્દ્રરાવની અમુક કૃતિ તો કેવળ રૂપાંતર 
છે, અને તે પણુ ટૌલ્સ્ટોયના સજનનું ર્‌પાંતર્‌ છે, તે ઉપરની વાત 
લક્ષમાં લેતાં એમાં ચમકવાનું કારણુ વસ્તુતઃ કરેઈને જણાશે નહિ. 
અને અપહરણુના આરેોપણને તે આંહીં પ્રસંગ જ નથી. પ્રસ્તુત 
પુસ્તક લેખકની હયાતીમાં પ્રકટ થયું નથી, તેથી ત્રરયુસ્વીકારની એમને 
તો તક જ મળી નથી. નહિ તે। પોતાનાં અન્ય પુસ્તકોમાં મૂળ 
વરતુનો નિખાલસ ભાવે નિર્દેશ કરનાર ભેગીન્દ્રરાવ આંહોં પણુ 
એમ કર્યા વગર્‌ ન જ રહેત. એટલે આ 4૪ીકત અપ્રકેટ રહી છે 
તેની જવાબદારી તો પ્રકાશકને ને તેથી પણ્‌ વધુ તો ઉપોદ્ધાત- 
લેખકને રિરે છે. 

“એના કેરેનિના ' એ ટૉલ્સ્ટોયતી મક્ષટૂર વાર્તા છે, અને એવી 
મઠાનવલને ગુજરાતીમાં અવતરેલી ન્નણી પ્રથમ ઠ્રણે આપયુને 
. આનંદ જ થાય. પણુ એક વા2 હાથમાં લઝ આ ગુજરાતી અવતારને 


ઇન ---- 


કાઉન્ટ ટોલ્સ્ટોયની ટુંકી વાર્તાઓ વાચવા પછીં, તેને! અનુવાદ કર્યા 
પછી, તેજ મહાત્માના ખબીન્ત લેખે! વાંચવ! રારૂ કર્યા, તેમના છષનને। અભ્યાગ્ 
કરવા આરમ્ભ કર્યો, અને એ સાધુચરિતના વિચારો, સિદ્ધાન્તો ગુજરાતની 
પ્રનમાં કાંઇક ફેલાય એ ઉદ્રાથી એક પછી એક પુસ્તકે! લેવા વિચાર :કર્થા'-- 
“ સિતારાના શેખ, ' પ્રસ્‍તાવના. 

“ કોલ્સ્ટોમતું સહજ સૂચન 'સિતારાને શેખ 'માં કરી ગમે! બું.. 
ટ્ેડલ્સ્ટોચનું છવનચરિત્ર લખાય છે અને એ મહાત્માના છવનને। ચાશ્ગ્રાસુ 
થરો, વીસમી સદીના જગતના અગ્રગણ્ચ મહાત્માના જવનસિહ્ધન્તો સમન્નશે,, 
ત્યારે અનહદ આન'દ અને લાશ યરો એમ સ્હાશે માનવું છે. કાઉનટ. 
કોલ્સ્ટેચનાં બનન પુશ્તકો તેથાર માય છે અને અતુફળતાએ ગ્રશિષ્ધ કરવ 
ઉત્કટ ઇચ્છા છે.'.--કાઉન્ટ ટોલ્સ્ટોયની દૂ'કી વાર્તાએા, ' પ્રસ્તાવના, ૪. 


જોનડ ફેરેનિના'ની 'તરલા' ૧%૭ 


ઢોલ્સ્ઠોયની મૂળ રૃતિ સાથે સરખાવી જેઈ એે છીએ ત્યારે એ 
આનંદ ક્ાંખા વખત ટકતો નથી. કારણુ એ છે કે શોગીન્દ્રરાવની આ 
“તરલા એ “જના ડે રેનિના નું આપણે આશ્યા રાખીએ એકલું સીધું 
૧ મૂળની વિશ્ચિશ્તાઓને યથાવત્‌ ન્નળવી રાખે એવું વદ્નાદાર રૂપાન્તર 
નયી, પણુ સ્ામમી પદે પદે મૂળની જ વાપરેલી, છતાં એતો ઉપયોગ 
મૂળથી છેક જ જુદા એવા ઉદ્દેશની સિદ્ધિ અર્થે કરેલો એવી, નહિ સર્વયા 
સ્વતંત્ર, કે નહી સર્વથા ભાષાંતર રૂપાંતર, પણુ ખન્તેથી ભિન્ન એવા કઇ 
“ ઇદ તૃતીયં' પ્રકારની આ રચના છે. અને આમ થાય એમાં બદ નવાઇ 
જેવું પણુ લાગતું નથી. ટૉલ્સ્ટોયની મૂળ વાર્તાનું વસ્તુ જ એવું છે કે 
ગુજરાતી સંસારમાં એનું રૃપાંતર કોઈ રીતે શકચ નયી. ખાનદાન 
કુડુંબની એક આધેડ વયની સંસ્કારી આ, દસેક વરસના પરણેતરને 
લાત મારી એકાએક પરપુરૃષના મોહમાં પડે અતે ધર્મ, નીતિ, લાજ, 
આખરૂ, આદિ સર્વનાં બંધનોને તોડી નાખી, પોતાના એકના એક પુત્રને 
પણુ ત્યાગ કરી, સવેયા ઉચ્છુંખલ બની છડેચોક એ પરપુરુષ સાથે 
ચાલી નીકળે અને રદે, એ ખનાવ જ ગુજરાતી સંસારના ચોકઠામાં 
શી રીતે બંધ બેસી શકે ? ગુજરાતી તો રું, પણુ આવા વિષયમાં 
જેના નીતિવિચારો આપણા કરતાં એછા સંકુચિત છે એવા અ'ગ્રેજ 
સમાજના વિદ્દાનને પણ્‌ ટદેલ્સ્ટોયની નાયિકાનું આ આચરણુ ચૉંકાવે 
એવું લાગ્યું છે.૫ એટલે આવા વસ્તુનું રૂપાંતર કરતાં લેખકને એના 


1, જણીતા 'અ'ગ્રેજ વિવેચક મેથ્યુ આર્લ્નાડની ટીકા આ સખપધમાં 
લક્ષમાં લેવા જેવી છે:-- 
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શપતા 115 01980:૦€801€- 110805 10 138 313 10૬૯ 11315 
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ટ 


૧૧૪  વિવેચનસુકુર 


સમગ્ર તાત્પર્યતે મચડી નાખ્યા સિવાય ખીજે આરે જ નહોતો. 
પરિણામ ધરમાં કોઇ પુષ્ઠ ઉંમરના પુસ્ષતો મેટા ડગલો, તે 
પહેરનાર એની ગેરહાજરીમાં અન્ય કોઈ ન નીકળવાથી, નકામે 
ખનતાં તેતે કાપી કેરી તેમાંથી એકાદુ' નાનકડું ઝભલું કોઈ ખનાવે, 
એના જેવું આવ્યું છે: નવી બનાવેલી વસ્તુ છેક નિસ્પયોગી નથી 
નીવડી, પણુ એ બનાવતાં મૂળની મોટા ભાગનો સામમ્રી બર્ખાદ ગઇ 
છે અને એની ધણી ખૂબી! જતી કરવી પડી છે. ખન્ને વાર્તાઓને 
સાર ન્નેઇ જઈ એ એટલે આ વાત સમજવામાં સરળતા થશે. 


#« - ન- રૂ-ક# - 
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“ખેતા કૅરેનિના'ની “તરભઊા' ૧૨૧૫ 


ઢૉલ્સ્ટોયની વાર્તામાં મુખ્ય કાર્યપ્રવાહુ બે છેઃ એક એના 
(41114 ) અતે ત્રોન્સ્કી ( 3/:0131: )તો તથા ખીજે કિટી 
(1411) ) અને લેવિન ( 1.૯૫1 )તો.. નાવિકા એના નવેક વરસથી 
પરણેલી એક ઉચ્ચપદવીધારી અમલદારની પત્નો છે અને તેને 
આઠેક વરસનો એક પુત્ર છે. લમમાં એણે ભયંકર ભૂલ કરેલી, 
પોતા કરતાં વીસ વરસ મોટા પુર્ષતે પ્રેમ વિના એ પરણેલી, અથવા 
એને પરણુવું પડેલું. એટલે વય તે પ્રકૃતિ બન્નેનું કનક એને નસીખે 
ચોટેલું. ૭તાં પુત્રપ્રેમતું અવલંબન ધારણુ કરીને એ જેમ તેમ ખાન- 
દાનો કળવી રહી હતી. એવામાં એને ત્રોન્સ્કી નામે અતિ આકર્ષક 
સેનિકતો! એકાએક ભેટો થાય છે. મેળાપના પ્રથમ પ્રસંગની ધડોથી 
જ એતું દિલ તેના તરક વળે છે અને પેલો પણુ એનામાં લુબ્ધ 
ખનીતે એના પાછળ પડે છે, એટલે અના ક્રમે ક્રમે તેની સાથે વધુ 
લપટાતી ન્નય છે તે આખરે તેની જ બની રહે છે. ત્રોન્સ્કી સાથેના 
આ સંબંધમાંથી એક બાળકીનો જન્મ થાય છે તે પ્રસુતિમાં ગે 
મરણુપથારીએ પડે છે. આ વખતે એને પતિ એશેક્ષિસ કેરેનિન 
(/16ાંડ 1૯17 ) અસાધારણુ ઓદાય દાખવે છે, એતા તેમ 
એના આશકના સધળા દોષની માષ્,ી આપે છે, તે જે રીતે એમને 
ખ્ન્તેને સુખ મળે તે રીતે વર્તવા તેયાર થાય છે. પણુ મૃત્યુના 
મુખમાંથી માંડ બચ્યા છતાં એનામાં કશે! ફેરફાર થતો તેથી, ને એને 
તો આ યા ગુણોને કારણેજ એતે। પતિ વિશેષ અક!રે। લાગે છે.” એટલે " 


૩, એના ને તેના ભાઈ સ્ટીવ વચ્ચેની આ વાતચીત જુએ:-- 
“૬ ૪૦૫ 118111૯6 દ 1181 1પ7€1017 ૪૦45 ૦તેલદ 11૮1 ૦૫1ડર્કા. 
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₹& તૈત૦દે ણા 11135180#6 ! ' ડદ્રાંવેં £72* 
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૪. એ પોતે કહે જે : 


9ફ 


જદ વિચેધમગુકુ ૨ 


એ તો સધળી લાજશરમ તેવે મૂકી પતિગૃડ છોડો ત્રેન્સ્કીની સાથે 
છડેચોક ચાલી નોકળે છે, પણુ પછી એનું જીવન વિષમ બની જોય 
છે. બધી વાતનું બાહા સુખ હે1વા છતાં એની આંતરશાન્તિ ઊડી 
#તય છં અને રે।જ રતે આગલી રાત કસ્તાં વધુ અષ્રીણુનો અર્ક શેવે 
તો જ નિદ્રા પામી શક્રે એવી ઉગ્ર યાતનામય એની સ્થિતિ થઈ પડે છે.. 
આમાંથો એ દિનપ્રતિદિન વિશેષ વિશેષ ચિડાઉ, વહેમીલી, ને ખારીલી 
બનતી જાય છે, પોતાને પ્રિયતમ વ્રોન્સ્ઝી સર્વચા પોતામય જ રણે 
એવી એનો વાંછના થાય છે, એટલે તે ખીજી કેઈપણુ વ્યક્તિ કે 
ખાખતમં મસ લે તે સાંખી શકતી નથી. આવી મતેદશામાં એક 
દિવસ આશકમાશૂક વચ્ચે કલહ થાય છે. માશૂકનતે એ દશામાં મૂકી 
વ્રોન્સ્કી પે!તાની માતાને મળવા બહારગામ જાય છે. એતા પાછળથી 
તાર કરી તેને બોલાવે છે પણુ તેને આવવામાં વિલંખ થાય છે. આ 
વિલંબ ને ઉપેટ્વાયી ચિડાદ્ જઇ રેષમાં એના સ્ટેશન ઉપર આગ- 
ગાડી નીચે ફૃદી પડી કચડાઈ મરે છે. ત્રોન્સ્કીનું જીવન આથી ખારું 
બની ન્ન્ય છે. “કમકે પોતાની સધળી મહત્ત્વાકાંક્ષાએ જતી કરી 
એક એનાતે આધારે જ તે જવતો હતો, ને એ તો તેતે આમ છેડ 
દઇ ચાલી તય છે એટલે છેક જ નિરાશ્ન થઇ કેોઈપણુ રીતે 
જવનના અંત આણુવાનો ૪ચ્છાથો એ સ્વયંસેવકોની ટુકડી લઈ 
સળિયન યુહ્માં લડવા જય છે. 


ક--------------- *------------ તાતા, 
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“અતા કેરેતિના'ની “તરલ!' ૨૬૬૦ 


એક કાર્યપ્રવાહનું વસ્તુ આવું છે, તો બીજમાં લેવિન કેળવાએલેો, 
ચિતનપર્‌ાયણુ, પણુ નાસ્તિક વૃત્તિતો જાગીરદાર છે. કિટી નામે એક 
ખાનદાન કુટુંબની ખાળાને એ ચાહે છે, ને તેને મેળવવાની આશાએ 
એ પોતાને ગામથી મોસ્કો આવે છે. પણુ આવીને જુએ છે ત્યાં તો 
પોતાની પ્રિયતમાતે વ્રોન્સ્કી પાછળ ગાંડી થએલી દેખે છે, તે તેને 
હાથે અનાદર પામી હતાશ થઈ પોતાને ગામ પાછે «નય છે. દરમિયાન 
ત્રોન્સ્કીને તો એના મળી નનય છે, એટલે કિરીને ગયે પડતી મૂકે છે. 
આથી કિટી ખીચારી બન્ને ખાનૂથી લટકે છે. આ અ!ધાત એને બહુ 
વસમે। લાગે છે, એટલે આમાંથી એ માંદી પડે છે. "ણુ આખરે 
હવાફેર ને ઉપચારથી સાજી થાય છે તે એની બહેન ડોલી (1)011))ની 
મુશળતાથી લેવિન સાથે એને ફૂરી મેળાપતી તક મળી આવે છે. 
આ વખતે ખત્તેનો પૂર્વપ્રેમ જમ્રત થાય છે ને કિટી પોતાની પાછલી 
વર્તણુક માટે ખેદ દર્શાવે છે, એટલે લૈવિન એને। સ્વીકાર કરે છે. લમ 
પૂર્વે તેમ પછી પોતાની જાગીર પર ખેડૂતો તે મજૂરે! સાથેતા સહવાસમાં 
લેવિનનું હધ્ય ખૂબ વિસ્તાર પામે છે, એ લેકવરગુન: માણુસોની 
સહૃદયતા, આસ્તિકતા, ને શુદ્ધ ધર્મણુદ્ધિ નનેઈ એનું દિલ પીગળે છે, 
એનો માહ નાશ પામે છે, અને ધીરે ધીરે એ પણુ આર્તિક ખતે છે. 
આ રીતે ટોલ્સ્ટોયની વાર્તાના એક કાર્યપ્રવાહનું વસતુ વ્ડભિચારી એના 
અને ત્રોન્રકીનો ક્રમિક વિનિપાત એ છે તો બીનત કાર્યપ્રવાવનું વસ્તુ 
શુભ નિકાવાળાં લ્ેવિન કિટીને। ક્રમિક હંદ્યવિકાસ તે આત્મેન્નતિ એ છે. 

ભોગીન્દ્રરાવે વાર્તાને ખૂખ ટકાવી છે-ઠજઃ્નાં ત્રણસો પૃઇ 
કયો છે, એટલે એમાં આ ખે કાયપ્રવાહે મૂળના જેટલા પૃથક જે 
સપણ રહા નથી. પણુ ધણાંખરાં પાત્રો મૂળનાં જ છે : ભોગીન્દ્રરાવની 
તરલા એટલે ટોલ્સ્ટોયની એના, ભ્રુજંગલાલપ ઝટલે વ્રોન્સ્કી, 


પ. પુસ્તકમાં સર્વત્ર ભૂજ'ગલાલ જ છાપ્યું છે, એ આપણા આગેવાન 
પ્રકારાકો પણુ જોડણી જેવા સામાન્ય વિષયમાં યે કેટલા બધા અજ્ઞાન છે તે 
"બતાવે છે. 


૧૧૮ વિવેચન સુકુર- 


સુમનલાલ એટલે એનાના પતિ એલેક્ષિસ કૅરેનિન, અરવિંદ એટલે 
લેવિન, લીલા એટલે કિટી, ચંદા એટલે ડોલી, વસંતલાલ એટલે 
સ્ઢીવ ઓબ્લોન્સ્કી ( 5૫2૪૯ 00101031: ), એ સ્પ છે. રૂપાન્તરમાં 
જે ફેરફાર કર્યા છે તેમાં મુખ્ય એ છે કે મૂળમાં એના અને એલેજ્ષિસ 
ફૅરેનિન પરિણીત પતિપત્ની છે તેને રૂપાન્તરકારે વિવ્ાહિત-વાગ્દાનથી 
સંકળાએલ-સ્રોપુરૃષ હોવાનું કલ્પ્યું છે. આથી “એના ફૅરેનિના'માં જે 
અનાને। પુત્ર હતા તેતે રૂપાન્તરમાં તરલાતો આઠ વરમને નાનકડે 
ભાઈ અનાવવેા પડથો છે. વળી શેશિયન વાર્તામાં એના ને ત્રોન્સ્કી 
વચ્ચે જે ખુલ્લે અમંદિગ્ધ નભિચાર્સંબંધ છે તે આપણા સમાજમાં 
અશકય લાગવાથી લેખકે તેતે તરલ પ્રમૃતિપ્રધાન નાવિકાના ભ્ુજગ- 
લાલરૂપી લગ્નના બીજ ઉમેદવાર માટેના અલ્પકાલીન મે।$ તરીકે 
આલેખ્યો! છે. એ મોાહમાંથી આખરે જાગી ડાહી થઇને સુમનલાલ 
સાથે પરણે છે, એટલે એનાની પ્રસૂતિ ને તેના આપધાત એ આંહોં 
ઉડાડી દેવું પડયુ છે. લૈવિનનું નાસ્તિકતામાંથી આસ્તિકતામાં સંકરમણુ 
એ પણુ એવી જ રીતે અદશ્ય થયું છે. મૂળનો વ્યભિયારી વ્રોન્સ્કી 
આંહોં લસને બંધન માનનાર તે એવા બંધનમાં પડ્યા વિના કન્યાઓને 
ફસાવવાને! ધંધો લઈ બેસનાર છેલબટાઉ બન્યો! છે, તે આખી વાતનું 
એકંદર તાત્પય પણુ નવીન સુધરેલી ગણાતી સ્નેઠલસની સંવનનપ્રથામાં 
આવાં જે લયસ્થાતેો રહેલાં છે તેનું દિગ્દરીત કરાવવું એ જ છે. 

આ ર્‌પાન્તર કરતાં ભેગીન્દ્રરાવને ઢોલ્સ્ટોયની કૃતિતી ધણી 
ખૂખીઓ-તીતિ તેમ કલા ઉભય તત્ત્વની વિશિજ્તાએ-જતી કરવી પડી 
છે. આમાથી તીતિ વિષય પહેલે લડએ. અતીતિતે અંતે અવનતિ, 
અને દુઃખ તથા તીતિને અન્તે ઉન્નતિ અતે સુખ એ સનાતન 
વિશ્ચનિયમ છે એવી આસ્તિક હદયોની શ્રદ્ધા છે. ટોલ્સ્ટોયની વાર્તા 
આ વિકશ્રનિયમની ફલાન્વિત દષ્રાન્તકથા જેવી છે. એના અને 
ત્રોન્સ્કીની અન્તિમ અવદશા અને કિટી અને લેવિનતું અંતિમ સુખ 
એ આ સનાતન નીતિનિયમનું જ સચોટ પ્રતિપાદન કરે છે. આમાંથી. 


“એના કેરેતિના'ની 'તરલા' ૧૧૯ 


એનાની જ વાત પ્રથમ લઇએ તો અનીતિમાં પોતામાં જે ભયંકરતા 
રહેલી છે, સમાજ કે વ્યક્તિના શાસનમાંથી પરિણુમતી નહિ પણુ 
અનીતિના સ્વર્‌પમાંથી જ આપોઆપ ઉદ્ભવતી એવી જે અનર્થપર્‌પરા 
એમાં રહેલી છે, તેતું આવું સભળ, અવિસ્મરણીય આલેખન ખીજે 
જ્વલ્શે જડશે. માણુમ ગમે તેવું સુન્દર કે સમર્ય હોય, પણ્‌ એકવાર 
અતીતિ કરે એટલે એના પરિણામરૂપ દુઃખમાંથી એ છૂટી શકતું જ 
નથી. અને આ દુઃખ કોઈ બાલ સત્તા કે પરિસ્થિતિ તરફથી પ્રાપ્ત થવાનું 
નહિ, અનીતિ કરનારના ચિત્તતંત્રમાંથી જ એ પ્રકટ થવાતું. કેમકે 
અનીતિમાં પોતામાં જ દુઃખનાં ખીજ રહેલાં છે. માનવીના ચિત્તનું 
બંધારણુ જ એવું છે કે અનીતિ આચરે એટલે સર્વ સુખના મૂળરૂપ 
એતી જે સામ્યાવસ્થા-જે સ્વસ્થતા-તેમાં જ કમે ક્રમે વિકાર પેસે છે, 
અને એ વિકાર જ એ અનીઈતિની રિક્ષારૂપ થઈ પડે છે. જેમ દૂધમાં 
ખટાશનું એક ટીપું પડે એટલે આપણુને ખબર પણુ ન પડે એવી 
રીતે એ પળથી જ એમાં બહારની કશી ડખલગીરી વિના આપોઆપ 
વિકાર રાર્‌ થઈ જવાતો અતે આખરે એની અસલની મીઠાશ તજી 
દઇને એ અનિવાર્યપણે ખાટું બની જવાનું, તેમ ચિત્તમાં કે જવનમાં 
પણુ એકવાર અનીતિતું ટીપું પડવાનું એટલે એમાં એટલાપૂરતો 
આપેઆપ વિકાર શરૂ ચઈ જવાતે। અતે ભોકતાને ખબર પણુ ન 
પડે એવી રીતે એવું ચિત્ત એવું કેપ નવીન સ્વરૂપ-એવે। કોઈ નવીન 
આકાર-ધારણુ કરવાનું કે જે પાતે-બહારની કેઈ પણુ વ્યકિત કે 
પરિસ્થિતિ એને સકળ કરવા ન ખેસે તોપણુ સ્તવતઃએવ-એને 
સંતાપજનક યઈ પડે. આ એંનાના પાત્રાલેખનમાંથી પ્રત્યક્ષ ચતો 
ખાધ છે. એને એના વ્યલિચા# બદલ કોઇ શિક્ષા કરવા બેસતું નથી. 
એનો પતિ એને કશું ન કરતાં સ્વચ્છદે વર્તવા દે છે. સમાજ પણુ 
એને નભાબ્યે જાય છે, એને વલ્લભ ત્રોન્સ્કી પણુ એતે એવા ને 
એવા લાડકોડથી રાખે છે. પણુ જે અમર્યાદિત પ્રણુયધેલઠાનું વિષ 
અતામાં પડેલું તે જ ખેત્રણુ વરસના ગાળામાં એટલું ખધું વકરી ઊઠે 


શૂર વિવેચનસુકુર 


છે કે પોતાને! પ્રણુષી પોતાને જ સદાને બંદીવાન ખની રહે, પોતા 
સિવાય અન્ય કોઈ વ્યક્તિ કે વસ્તુમાં એ લેશમાત્ર રસ ન લે એવો 
એકલપેરો ને ખારીલે એતે સ્વભાવ ખની નય છે અને એને પરિણામે 
કશા પણુ વજૂદ વગરના કારણે કેવળ રોષ ને ખારના આવેશમાં એ 
ફેચડા૪ઇ મરે છે. ' રપતા પર્વત 'માં સ્વ. ર્‌મણુભાઈ કહે છે : 

રુર્દત્તિઆ જે જગવે જનોની 

તે ખેલ માંડે ભશચનેો શરેલે।. 

ભયો તળાવાતણી પાળ ખોદી 

રાકી શકયા છે જલધેોધ કેણ ? 
પણુ આ વાર્તામાં એના તો આગગાડી નીચે કચરાતાં કચરાતાં 
જાણે આપણુને કહે છે, કે કેવળ પારકા જનની જ નહિ પણુ પોતાના 
મનતી પણુ દુર્જત્તિઓને જે જગવે છે તે પણુ મહાભયંકર ખેલ માંડે 
છે. પ્રાર'ભમાં તો દુર્શત્તિને ખહેકવા દીધાથી એને પોતાનું નહિં પણુ 
અન્યનું જ અહિત થતું લાગે છે, અને પોતે તે જણે લહેર મારતું 
હોય એવો આભાસ થાય છે. પણુ આખરે મદોન્મત્ત સેન્યોને ચ્રત્ુ 
સાથે લડવાનું ન મળતાં પોતાના જ સ્વામી ઉપર જેમ તૂટી પડે 
છે, પાળેલાં હિસકપ્રાણીને બહારનો! ખોરાક ન મળતાં પોતાના પાલક 
ઉપર જ જેમ એ ધસી આવે છે, તેમ આવી દુજત્તએ બહિર 
જગતમાં કરવા જેટલે બધે! વિનાશ કરી પરવારીને નવરી પડે એટલે 
જે ચત્તે એતે આટલી ૭% જવા દીધી હેવ તેના જ ઉપર આક્રમણુ 
કેરે છે અને પાતાના પંશ્નમાં સપડાવી તેને રોળી નાખે છે. આ રીતે 
દુશ્ઠતા પોતે જ પોતાને દ'ડે છે અને અનીતિ પોતે જ અનીતિતી સનરૂપ 
થઈ પડે છે. એનાના ચારિત્ર્યમાંથી ફલિત થતો આ નીતિખબોધ એ 
ટોલ્સ્ટોયની વાર્તાની મહત્તાનો એક મોટો અંશ છે, પણુ રૂપાન્તરપદ્દતિની 
કેરૃણુતા એ છે કે આ મહત્ત્વનો નીતિખાધ જ જએનાની લ'પટતા 
ગુજરાતી જવનમાં નિરૂપી શકાય એમ નહિ હોવાથી ભેોગીન્દ્રરાવને 
છોડી દૈવો પડથો છે. 


જોર ફેરેમિના'ની “તરલા ૧૨% 


અનીતિતે' અન્તે અવનતિ અને દુઃખ એ જે એંનાના જવતર- 
માંથી સ્કુરતો તીતિમોધ છે; તો નીતિને અન્તે ઉભતિ તે સુખ એ 
સિદહ્ધાન્તતો સાક્ષાત્કાર કિટી' અને લેવિનના યુગ્મમાંથી થાય છે. દેખીતું 
તો આ યુગ્મ એના તે વ્રોન્સ્કીના યુગ્મ આગળ છેક ઝાંખું લાગે છે 
અને પ્રાર'ભમાં તો એ પ્રયમ યુગ્મનાં બને પાત્રો આ દ્તીય યુગ્મનાં 
પ્રભાવક્ષાળી પાત્રો આગળ સખત હાર્‌ ખાય છે. ઉદાહરણુ તરીકે 
ભલૈવિન કિટિતે પહેલેથી ચાહે છે, અને એને પત્ની બનાવવાના કે।ડથી 
પોતાને ગામથી એ મોસ્કો આવે છે. પણુ ત્યાં તો ત્રોન્સ્કીને પોતાની 
પ્રિયતમા પાછળ પડેલો દેખે છે અતે એની મોહની એવી અજબ છે 
૧ તેની પ્રિયતમા પોતે જ તેતી માગણીને અસ્વીકાર કરે છે. આ 
રીતે ત્રોન્સ્સી આગળ નને લેવિનની હાર યાય છે, તો એના આગળ 
કિટીની હાર પણુ પછી તરત થાય છે. ક્િટિ ત્રોન્સ્ઝી ઉપર મુગ્ધ 
ખતેલો એવામાં જ નમના ત્રોન્સ્ઝીની નજરે પડે છે, ને તે ક્ષણુથી જ 
ફિટીને પડતી મૂછ એંનાનો આશક બને છે. ખીજ રીતે પણુ એના 
ને વ્રોન્સ્સી આગળ કિટી તે લેવિન ડ્રીકાં જ લાગે એવાં છે. એના 
જેવી પ્રગલ્ભ, તેજસ્વી, “નજરમ!ન સ્ત્રી આગળ કિટી મધુર છતાં 
ગભરુ ખાળકી જેત્રી જ લાગે છે, ને મે! જલા, શૂરવીર, દક્ષ, ને 
જુવાનોથી થનગનતા ત્રોન્સ્કી આગળ શરમાળ, શાન્ત, અણુધડ લેતિન 
સુશીલ પણુ ૬મ (વનાના છોકરા જેવો જ લાગે છે. ૭તાં આ બન્ન 
યુગલેમાં આખરી ફતેહ કેને મળે છે ₹ કિટી અને લેવિનતે જ. એના 
તો કૂતરાને મોતે મરે છે, તે મર્યા પછી પણુ એના નામે ફિટકાર જ 
વરસે છે.૬ અતે વ્રોન્સ્ઝી નેકે જીવતો રહે છે, પણુ તે જીવતા 


૬, વાર્તાના આરભમાં જે બાઈ એના ઉપર અતિ પ્રસત્ત દેખાતી હતી 
તેજ ખાઈ--ત્રોન્સ્કીની મા--વાર્તાના અ'તમાં એને માટે કહે છે:-- 
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માતની યાતનાએ। ભોગવવાને જ. એ પોતે જ કહે છે : “110૮10 15 
1011108 (121 15 [21૯35211 11 111૦6 101 10€.-1 ૧11 ટાલ 
1381 10૯1 15 3010લા11પ1છુ 101 પો 1 ૦૮13 12) ત૦૫713 
ધીટ 116 ૫1061 1 101 ૦11) તં૦ 101 ૫7211, 00૬ ર૦ 
૧101 1 211 કાંત ! 1 પ1 0૯ ૦ 05૯ 10 ૬011061200). 
*૦૦ટ3 લ 1001 1 110૮7 € ૦0 30110€ ૫૬૯૦. 130 05 ત 11211 
1 1 2 110 !' વાર્તામાં ત્રોન્સ્કીના છેલ્લા બોલાએલા શબ્દો 
જને આ છે, તો લેવિનના શખ્દો શા છે ? એની જિન્દગી ત્રાન્ર્કીની 
પેઠે બર્બાદ નથી ગઈ, પણુ નિરન્તર એ હદ્યવિસ્તાર ને આત્મવિકાસ 
તરફ આગળ ને આગળ પ્રયાણુ કરતો ગયો છે, અતે એના-અને 
સાથે આખી વાર્તાના પણુ-અંતિમ શખ્દોમાં પોતાની ડલ્યાણુયાત્રામાં 
પૂર્ણ શ્રદ્ઘાસહિત એ કહે છે, “ ]1)7 112, 119 ૫101૯ 110, 
100તલ૯][2€16૯1111) ૦1 211971111૪ પત 104)7 1412[260 1૦ 
110, 15 €1/€1' 110110૯611 0૦ 11 10 1011૪ુદા' 10€ત111181€35 
3 11 ૫725 19101૦, 00૬ 1 ત્ર દ્વા ૫1ત૫€3૬11012131€ 
10€૮1118ુ ૦ 2૦૦૮1૦૩૬ પ1 1011 1 121€ 010 [૦૦” 
₹૦ 100૯631 11.' એના અને વ્રોન્સ્ઝીની સરખામણીમાં કિટી અને 
લ્ેવિનનના આ સુખનું કારણુ શું ! એમની નેતિક નિરામયતા-એમની 
વિશુદ્ધ ચારિત્ર્યર્સંપત્તિ-એ જ. બેટલે આ વાર્તાના વસ્તુમાંથો સ્વયમેવ 
સ્કુટ થતું નીતિતાત્પર્ય એ છે કે મતુષ્ય ખીજ બધી રીતે ગમે તેટલે 
તેજસ્વી, દક્ષ, કે સમર્ય હોય ૭તાં જે એનો આત્મા સડેલા હોય, 
એતે નીતિદેઠ ખવાએલો હોય, તા અંતે પરાજય એના લલાટે 
લખાએલો જ છે અતે બીજી ખાનૂથી મનુષ્ય ગમે તેટલો નમાલે, 
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“અના કેરેનિના'ની 'તરલા' ૬૨૩. 


અશક્ત, કે તુચ્ઠ લાગતો હેય છતાં જો એનો આત્મા શુદ્ધ હોય, 
એતે! નીતિદેઠ અક્ષત હોય તો અન્તે એ વિજય જ પામવાને।, પરમ 
અન્તે એતું શ્રેય જ થવાનું. અને આ તત્ત્ત રૂપાન્તરકાર પોતાનો 
રચનામાં ત્રકટાવી શકયા નથી, એટલે અંશે એ રૂપાંતર નિષ્કૂળ જ 
નીૌવડયું છે. 

આ રીતે મૂળનું મુખ્ય નીતિતાત્પર્ય ઝીલવામાં ર્‌ૃપાંતર જને 
નિષ્ફળ નીવડયું છે, તા ખીજ ખાજૂથી એની કલાવિશિષ્ટતા «ળવી 
રાખવામાં પણુ એતે સફળતા મળી નયી. ટોલ્સ્ટોયનો આ વાર્તાનું 
એક લક્ષણ, મેથ્યુ આર્નોલ્ડ દર્શાબ્યું છે તેમ, એ છે કૈ એ કલાકૃતિ 
નથી પણુ જવનખડ છે.” ગમેટલે કૈ સામાન્ય રીતે કલાકૃતિમાં વસ્તુ- 
ગુંફૂન, પાત્રાલેખન, પ્રેર્મગવર્ણન આદિ સર્વ ખાખતોમાં જે અનન્ય- 
પરાયણુતા, એકલક્ષિતા, કે એકામ્રતા હોવી જેઈએ, પ્રસ્‍તુત વસ્તુને 
પોષક હેય એટલી જ સામમ્રોને સ્વીકાર કરી અન્ય સધળી ફૂકી કે 
દાબી દેવાની જે દક્ષતા હોવી નેઈગે તે આ વાર્તામાં નથી, પણુ 
આ વાર્તામાં તો અમુક માનવવતુલ્ર-અમુક પાત્રગણુ-ને લગતી સધળી 
બિનાએ, જવનમાં જેવી બતે તેવી જ, કલાની ત્યાગ સ્વીકારની 
કસોટીમાંથી પસાર કર્યા વિના એમ ને એમ જ આશેખવામ! આની 
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' છે, ફલાલક્ષો અંશ્રદ્કેન નહિ પણુ જીત્રનલત્લી સમમ્રદરેન એ આ 
વાર્તાની અથવા તો ઢોલ્સ્ટોયની બધી વાર્તાએની વિશિષ્તા છે. 
ટોલ્સ્ટોયની નવલકયામાં ઉદ્યાનની સુધડ શોભા કરતાં વનને! નેસર્ગિક- 
અવ્યવસ્થિત છતાં અકૃત્રિમ તે અમર્યાદિત-વૈભવ વિશેષ નજરે પડે છે, 
'અને એની કલ્પનાની ફળડ્ુપતાથી તથા સર્જનની સમૃહદ્ધિથી આપણે 
'ચકિત યઈએ છીએ. પણુ આર'ભમાં જણાવ્યા પ્રમાણે ભોગીન્દ્રરાવે 
મૂળ વાર્તાને ખૂબ ટ્ર'કાવી નાખી છે, હજાર પાનાંની વાતતે ત્રણુસે! 
"પાનાંમાંજ પતાવો દીધી છે, એટલે ઢોલ્સ્ટોયની અદ્ભુત વેભવશ્ાલી 
"સર્ગક્ષક્તિને પણુ આ રૂપાંતર મૂર્ત કરી શકતું નથી. 

વાસ્તવિકતા એ ટોલ્સ્ટોયની કલાને। બીને ગુણુ છે. જીવનલક્ષી 
આલેખનનું જ એ સ્વાભાવિક પરિણામ છે. જવનની સચ્ચાઈ 
સાચવોને એણે બધું સમર્ય કલ્પનાથી સરનયું છે, એટલે એનું એકેએક 
પાત્ર જીવતું છે, એનો એકેએક પ્રસંગ વાચકની આંખ આગળ 
આખેહઠ્બ ખડે થાય છે. 'તરલા'માં “એના કૅરાનિના'ની આ વાસ્ત- 
વિકતા જળવાઈ નયી. મૃળનાં પાત્રોની સજવતા આંહોં ઊડી ગઈ છે. 
અસલનાં જવતાંજગતાં માણુસો આંહીં પૂતળાં જેવાં લાગ્યા કરે છે. 
ઉદાઠર્‌ણુ તરીકે વાર્તાના આરભમાં જ આપણું લક્ષ ખે'ચતું અતે 
આખીવાર્તા દરમિયાન સોનું તેમ વાચકનું પણુ દિલે'્નન દોસ્ત જેવું 
બની જવું સ્ટીવ (51૦૫૯)વું જ પાત્ર લ્યો. મૂળમાં સ્ટીવ જે એકે 
બાજૂથી લલનાસકત લહેરી લાલે તેમ બીજ બાજળૂથી ભલે ભોળે 

સોને શુભેચ્છક સેવક છે, તે ભોગીન્દ્રરાવતો વસંતલાલ નથી જ. 
ભોગીન્દ્રરાવના હાથમાં એ પાત્ર અતિશય ઠાવકું ને તેથી માલ વિનાનું 
ખની ગયું છે. એંનાનું પપુ એમજ થયું છે, ટાલ્સ્ટોયતી એના 
આગળ ભેોગીન્દ્રરાવની તરલા સમજણુવિનાની અલેતી છે।કરી જેત્રી જ 
લાગે છે. પણુ આ પ્રમાણે મૃળની પાત્રતા ર્‌પાન્તર્માં સચવાઈ નથી 
એટલે। જ એતે દોષ નથી. મૃળનું સળંગ-સમમ્ર રીતે ઓતપ્રેત-એવું 
લક્ષણુ જે વાસ્તવિકતા છે, તે! રૂપાંતર્નું સળંગ લક્ષણુ જ અવાસ્તવિકતા 
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છે, એ એને સોથી મેટે દોષ "છે. મૂળ વસ્તુને 'જીજરાતી ચોકઠામાં. . 
બંધખેસતું કરવાને એટલું બંધું મરહીમચડી નાખવું પડયુ' છે કે 
આદિથી અંત સુધી સધળી ધટના અવાસ્તવિક લાગ્યા વિના રહેતી 
નથી. અનેકમાંથી એક ઉદાહરણુ તરીકે નાયિકા તરલાતી જ 
વાત લઇએ. મળમાં તા એના ને એલેક્ષિસ કૅરેનિન પરિણીત પતિપત્ની 
છે, એટલે સાથે વસે એ બરાબર છે. પણુ રૃપાંતરમાં તો તરલા ને 
સુમન હજી પરણ્યાં નથી ત્યાં સુધી એક જ ધરમાં કોઈ ત્રાહિત 
માણુસોની હાજરી વિના એકલાં કેમ રહી શ્રકે ? સુધરેલા કુટુંબમાં 
કદાચ એવી છૂટ હેય ગેમ માતી લઇએ, તોપણુ તરલા જ્ુજંગલાલ 
પાછળ આટલી બધી ગાંડી થાય, તેને વારનાર કેઈ વડીલ ન તીકળે 
કૈ ખીચારા સુમનલાલને એ કામ વારે ધડોએ કરવું પડે! અને જે 
હજુ પોતાની પત્તી બની નથી એવી કન્યા ખીજ કોઈ પુરૃષ પ્રત્યે 
વલણુ દશાવે એમાં સુમનલાલને આપધાત કરવા જેટલે આધાત 
શી રીતે લાગે! પણુ આમ અવાસ્તવિકતાએ। ગણાવવા બેસવાથી પાર 
આવે એમ નયી. વાર્તાનું આખું વસ્તુ જ એવું કૃત્રિમ ને તાલમેલિયું 
થઈ ગયું છે કે એમાં વર્ણુવાતા બનાવોમાં વાચકને વિશ્વાસ જ ખેસતા 
નથી, અને મૂળની સાથે સરખાવીએ નહિ ત્યાં સુધી આટલી ખધી 
અવાસ્તવિકતાનોા ખુલાસો પણુ થતો નથી. 

આ પ્રમાણે નીતિ અને કળા ઉભય વિષયમાં તો “ તરલા' 
નિષ્કૂળ જ તીવડયું છે. પણુ એમાં ભોગીન્દ્રરાવનો બહુ વાંક 'કાઢવા 
જેવું નથી. યરે।પપની અને આપણી ગુજરાતની સમાજ્ધટના વગ્સે 
એવે તાર્વિક અને સર્વવ્યાપી ભેદ રહેલો છે કે “ એના . ફેરૈનિના ' 
જેવી વાર્તાનું સફળ રૂપાન્તર ગુજરાતીમાં યઈ જ ન શકે. એથી જ 
ટોલ્સ્ટોયની બીજી વાર્તા “ધ 'ક્રટ્ઝર સોનેઢા 'નું “ સિતારનો શેખ ' 
નામે ભોગીન્દ્રરાવે જે રૂપાન્તર કર્યું છે તેમાં ષણુ એમને પૂરી'સફળતા 
સળી નથી, જેકે યાંતું પરિણામ “તરલા ' જેટલું નિરાશાજનક ન 
કહી રાફાય, કેમકે ટોલ્સ્ટોયતી એ કૃતિ'જ વાર્તા કરતાં આવેગપૂર્શ . 
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આત્મકથન કે નિબંધ જેવી વિશેષ છે. એમાં પાત્રો થોડાં જ છે, તે 
વસ્તુ નામનું જ છે, એટલે આંહીંના જેવો બહુ મોટો વિર્સવાદ ઊભો 
થવાને ત્યાં સંભવ નથી. વળી એ રૃપાન્તર આના કરતાં વિશેષ 
સફળ બન્યું છે તેનું એક કારણુ એ પણુ છે કે લેખકે ચતુરાઈ વાપરીને 
ગુજરાતીમાં હિંદુતે બદલે પારસી કુટુંબ પર્સદ કર્યું છે, એટલે મૂળના 
ખનાવોને। મેળ સુધરેલા પારસી વાતાવરણુમાં બેસાડવો સફળ ચઈ 
પડે છે. છતાં ત્યાં પણુ મૂળના વ્યભિચારપ્રસંગથી રૂપાંતર૩।ર૨ એટલા 
ભડકા છે ફે અવાસ્તવિક ખહાનાં ઉપજવો ગુજરાતીમાં એતે જુદું જ 
રૂપ આપવાતે। પ્રયાસ કર્યો છે, અતે તેથી જે ઉદ્દેશને લક્ષોને ટોલ્સ્ટોયે 
એ પુસ્તક યોજેલું તે તો માર્યો જ ગયો છે. આ રીતે ત્યાં પણુ 
ભેગીન્દ્રરાવને પૂણે સફળતા મળો નથી. રૂપ'ન્તરમાં પૂણુ સફળતા 
એમને એક જ વાર્‌ મળી છે, અને તે “ મોહિની 'માં. મિસિસ હેનરી 
લૂડના ' ડેઈન્સ્બરી હાઉસ ( 110૯3901: 11005૦ 9) 415. 
101019 18/00 )નું ગુજરાતીમાં રૂપાન્તર કરવું એ ખહુ કપરી 
વાત છે, કેમક્રે મધપાનથી થતી ખુવારી એ એને કેન્દ્રસ્થ વિષય છે, 
અતે એ વસ્તુ ગુજરાતી જીવનમાં તો વિરલ જ છે. આમ છતાં 
“મ્રોહિતી 'માં લેખકને જે સફળતા મળી છે એનું કારણુ એ છે કે 
રૂપાન્તરને માટે એમણે ગુજરાતી સમાજને ખદલે સુધરેલા તે શાકતમાર્ગી 
મરાઠી પરભુ સમાજને પસંદ કર્યો છે, એટલે એ સંન્નેગામાં મધ્પાન 
અવાસ્તવિક નથી લાગતું. વળી વાચક ગુજરાતી હોય એટલે મરાડી 
પરભુ સમાજની પરિસ્થિતિથી પૂરો પરિચિત ન હોય તેથી શમાં 
કદાચ થોડો અવાસ્તવિકતા આવી ગઈ હોય તો તે એ જેઈ શકતે 
નથી. આથી “સેોહિતી 'તી પરિસ્થિતિ અસ્વાભાવિક લાગતી નથી, 
એટલે ખીજ રીતે હિંદુસંસારમાં જવલ્લે જ ધટાવી શકાય એવા એ 
વસ્તુનું આવું કુરાળતાપૂર્વક રૂપાન્તર્‌ કરવા બદલ લેખકતે માટે માન 
ઊપજે છે. પણુ આંહોં “ તરલા? માં તે! મૂળ વાર્તાનું વસ્તુ ઝુજરાતી 
વિચારે, આદર્શો, તેમ ્સસાર્ધટનાથી સર્વથા લિન્ન હોવાથી અને 
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રૂપાન્તરમાં પણુ પાછી ઝુજરાતી હિંદુર્સસારની પર્મદગી કરેલી હોવાથી 
આખું વસ્તુ તાલમેલિયું જ ખતી ગયું છે, તે આ પ્રકારતી રૂપાન્તર- 
પહદિતી અનિજ્તા પુરવાર કરવાનું જ કામ કરે છે. 

ખરી વાંત છે કે લેખકે પોતાતી વાર્તામાં એક જુદો જ ઉદ્દેચ- 
લમ્રપ્રથાનાં ભયસ્થાતોના આલેખનને। ઉદ્દેશ-સાધવાને। પ્રયત્ન કર્યો છે, 
એટલે ટોલ્સ્ટોયતી વાર્તાના રૂપાન્તર તરીકે નિર્‌પયોગી તીવડયા છતાં 
એટલાપૂરતી એની ઉપયે।ગિતા રહે છે. પણુ એ રીતે નેતાં પણુ 
આધારભૂત વસ્તુ સાથે સરખાવતાં તો એ અનેક થીગડાંના 
ખનાવેલા વિચિત્ર ચંદરવા જેવી જ દેખાય છે, ને સ્વતંત્ર ઉદ્દેશને કારણે 
એમને થોડી ફત્તક મળેલી હોવા હતાં એકંદરે તો એમતી પૃતિ 
“ છહ્વસ્યહેતોવઇુટાતુતિશ્છન્‌ 'ત! જેવી જ લાગે છે. 
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સેકાંમોથી માતવજાતિ પોતાતે સુધારવા મથી રી છે. 
મેની આ સધળ મુધારણાપ્રશત્તિતો સરવાળે શે ? ધડીભરે વિચાર 
કરીશું તો લાગશે કે પ્રમાણમાં સ્વ૯૫ જ. હજારો વરસે! પછી પણુ. 
આજે એ એના પ્રજાજવનમાંથી હિસાજૃત્તિ નાખૂદ કરી શકી નથી, 
આટલા લાંબા વખતતા પ્રયાસ પછી પણુ, પ્રજા પ્રજા વચ્ચેતી 
ખૂનખાર લડાઈએને। હજુ અંત આવ્યે તથી, એટલું જ તહિ પણુ 
હજુ નિકટના ભવિષ્યમાં જલદી આવે એવું દીસતું પણુ નથી, આટલાં 
વરસતી સુધારણાપ્રવૃત્રિથી એ કરી શકેલ છે તે કેવલ એટલું જ કે 
પ્રજાછીવનમાંથી તો નહિ પણુ વ્યક્તિજવતમાંથી એણે હિસા અમુક 
અંશે કમી કરી છે. પ્રજાપ્રજા વચ્ચેનાં યુદ્દો હજુ શ્મ્યાં તથી મે 
ખરં, પણુ વ્યક્તિ વ્યક્તિ વચ્ચેનાં સ્યૂલ યુદ્દો તો ધણે ભાગે દવે 
શમી ગયાં છે. આજે મતુષ્ય એટલે! તે! આગળ વધ્યો જ છે કે 
ઇને પણુ જત લેવો એ એતે જંગલીપણાતી નિશ્ઞાતી લાગે છે. 
લોકમત, ફાયદો, અતે સંસ્કારિતા એ સધળાંતે પરિણામે આજે એટલું 
તો સિદ્ધ થયું છે કે કોઈતી પણુ હત્તા એ આજે શિષ્ટ માણુસને 
શકથ રેલ તથી. પણુ ત્યાં પણુ પાછે જરા વિચારે કરીશું તો 
જણાશે કે આ વસ્તુસ્યિતિ પણુ સ્ધૂલ ફ્રારીરિક ડિસા પૂરતી જ 
સાચી છે. બાકી, માતસિક હિસારૃત્તિ તો આજે પણુ એટલી તે 
ગેટલી જેરદાર જેવામાં આવે છે, માણુસ આજે ખૂત કરતો મટયો 
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છે, પણુ એ ખૂન ફરવાની સ્થૂલ પ્રવૃત્તિ પાછળ જે સૂક્મ ધિકારજૃત્તિ 
હતી તે હજુ પોતાના ચિત્તમાંથી નિર્મૂળ કરી શ્રકયો નથી. એ 
ધિકારજૃત્તિ સંસ્ફાર્તા પાતળા થર નીચે હંકાઇ રહીને ધર્મપ્રેમ, તીતિ* 
પ્રેમ, ભાવનાભ્રક્રિત આદિ ભાતભ્રાતનાં રૂપાળાં નામા ધારણુ કરીને 
જગતમાં મહાલો રહી છે, અતે ભારેમાં ભારે કેળવાએલે માણુસ પણુ 
એનાથી હજુ સર્વથા મુક્ત ખતી શકયો નથી. આ પ્રમાણે ખાલ્મ 
હિસાવૃત્તિ મયાદિત બન્યા ૭તાં આંતર હિસાજૃત્તિ તો હજુ એવી ને 
એવી કાયમ રહી છે. પ્રસિદ્ધ અંગ્રેજ નિબંધકાર હેઝલિટે આ આંતર 
હિસાજૃત્તિ વિશે એક મામિક નિબંધ ( નામે ' 01 દ1ટ 11૯501૯8 
૦ 1તિધાળછુ ) લખ્યો છે. તેમાં એ કહે છે કે માતવહુદયમાં વસી 
રહેલી આ તિરસ્કારજત્તિરૂપી સૂટ્ને હિસાને નાખૂદ કરવાને ખીક્ન' સે 
વરસ સુધી જગતના સાહિત્યકારોએ પુષ્કળ થિતનલેખન કર્યા કરવું 
પડશે. એના એ નિબંધ લખાયાતે સો વગ્સ તો કચારનાં ય યઇ ગયાં, 
અને છતાં માનવહુદયની એ તિરસ્કારવૃત્તિ ૨જમાત્ર પણુ આછી યઈ 
જણાતી નથી. પણુ એ સે। વરસના ગાળામાં એ વૃત્તિને નાખૂડ કરવાને 
યિતનલેખન પાછળ 'ખાઈપીને મંડયા રહેનાર જે થોડા સાહિત્યકારો 
જગતમાં થ૪ ગયા તેમાં ઢોલ્સ્ટોયનું સ્થાન અત્ર પંક્તમાં છે. એમના 
ગએ ચિતનલેખનનું એક સર્વભાગ્ય સુમધુર ફલ તે આ “ કયાવલિ. ' 
આ ઉપરથી સમજ રાકાશે કે આમાંની સધળી કથાઓ સ્પ 
રીતે જ ઉદ્દેશલક્ષી અને? પ્રચારપરાયણુ છે. પણુ ઉદ્દેશલક્ષી અને 
પ્રચાર્પરાયણુ છે એટલા જ માટે એમાં રસ કે કલા નથી એમ કોઈ 
માનરે તો તે ભૂલ કરશે. ખરી રીતે કોઈ પણુ કૃતિતી પાછળ ઉદ્દેશ 
રહેલો હોય એટલા જ માટે એ કલાવિહીન ઠરી શકતી નથી, કોઇ 
પણુ સંવિધાન પ્રચાર્પરાયણુ હોય એટલા જ ખાતર એ સજેન મટી 
જતું નથી. ”નણીતા અમેરિકન સાહિત્યસજેક અપ્ટન સિકલેર તે 
કહું છે કે 411 ત્ર! 15 [2101028810 2. 1૬ 15 ૫1131૦13૮11]/ 
તં 10€30€3[024101)7 [૪10048તઉત; 3૦110€1103€5 ૫110011$- 
હ 


૨૦ વિવેચનુકુર 


610૫31), 80૬ ૦/૯1 તંવલ૦ 101002810ેંદ. ( 142- 
70000121, ૪. 19 ). આપણે અપ્ટન સિંકલેર સાથે એટલે બધે 
સુધી ન જઈએ તેોપણુ ઉદ્દશ અતે કલા, પ્રચાર અતે કલા એની 
લચ્ચે આપણે માની લઇએ છીએ એવું હાડવેર તો નથી જ, ખીશ્ન 
'અધાનું ગમે તેમ પણુ ટોૉલ્સ્ટોયને મન તો નથી જ એ ચોક્સ. 


ટૉલ્સ્ટાયતી ઉત્તરવયની સધળી સાહિત્યકૃતિઓતી પેઠે એમની આ 
કચાએને પણુ બરાબર સમજવા માટે એમના કલા વિશેના વિચારે 


શક્રક્ષમાં રાખવાની જરૂર છે. ટોલ્સ્ટોયતે મત કલા એ કેવળ આનંદ- 
પ્રમાદ કે વિતોદની વસ્તુ નથી, એમતે મત એ કેવળ નવરાએને 
વિલાસ નથી, પણુ એમને મન તો કલા એ માનવજીવનને સંસ્કૃત 
ખનાવવાનું અમોધ સાધન છે. એમણે ખાંધેલા લક્ષણુ પ્રમાણે કલા- 
કારના ચિત્તમાં જાગેલી ઊમિતે વાચકના ચિત્તતે ચેપ લગાડે, અને 


એ રીતે એ ઊષિ તેતા ચિત્તમાં સંક્રાંત કરે એનું નામ કલા. એમને 
મતે કલ્ાએ વતેમાન માનવજીવનની બહુ મહત્ત્તતી સેવા બશ્નવવાની 


છે. વતેમાન માનવજવનની કેઈ મોટામાં મોટી કેરેણુતા હોય તો તે 
એની બુદ્ધિ અને ઊર્મિ વચ્ચેતે ધેર વિસેવાદ. માનવજાતિ અત્યારે 
ખુદ્ધિથી શું યોગ્ય, શું અયોગ્ય, શું સાચું, શું ખોટું, તેતે! યયાર્ય 
નિણુય કરી શકે છે, પણુ એ નિણંયતે એ સર્વ પ્રસંગે આચારમાં 
ઉતારી શકતી નથી. 

જ્ાનાતિ ધર ન ચ મે ક્રૃલિઃ 

ઝાનાગ્યધમે ન ત મે નિશૃસિ: । 
એ કેઈ વ્યક્તિતી જ નહિ પણુ આજતી સમસ્ત માનવજાતિની 
વેદનાભરી ચીસ છે. માનવીના બુહ્ધિદશીન અતે એની હૃદયપ્રજૃત્તિ 


વચ્ચેતો આ વિસંતાદ એ જ આપણી આજતી સંસ્કારિતાની મોટામાં 
મોટી ક્ષતિ છે. આ ક્ષતિતે દૂર કરવા માટે જુદાજુદા વિચારક જુદા- 


જુટા ઉપાયે। સૂચવે છે. ઉદાહરણુ તરીકે, એક સમથે ચિત્તશાએ 
કેટલાંક વરસ ઉપર એતે માટે જીવનમાં નાયામ અતે રમતગમત પર 
ખૂબ ભાર્‌ મૂકો હતે. એવું કહેવું એવું હતું કે માતવી અમુક કર્ય 


“ફમાથશિ ? ૧૨૬ 


કરવાનું મુહ્ધિથી નકો કરે છે પણુ એના શરીમના સ્નાયુઓ કેળવા- 
ઝોલા નહિ હોવાથી મુહ્ધિના આદેશને તે આચારમાં ઉતારી શકતો 
નથી, માટે અંગકસરતથી અતે રમતગમતદાર। સ્નાયુઓતે જે બરાબર 
જળના હેય અતે તેમના પર કાખૂ મેળવ્યો હેય તે જવનમાં આ 
'વિસંવાદ પછી ટકે નહિ. આ વિચારણા એક રીતે આકર્ષક છે, પણુ 
એટલાથી પૂરતું સમાધાન થાય એમ નથી, કેમકે મુદ્દિ અતે સ્નાયુઓ 
વચ્ચે માનવીનું ચિત્ત, એતું હૃદય, એનું ઊમિંતંત્ર રહેલું છે એ વાત 
એમાં ભૂલી જવામાં આવે છે, અતે જીવનનું પ્રેરક ચાલક તત્ત્ત તા એ 
હેદ્ય જ છે. તેથી ટોલ્સ્ટોય આ વિર્સવાદ ટાળવાનું રમ કલાને સોંપે 
છે. એમતી માન્યતા પ્રમાણે બુદ્ધિના દર્શનને ઊમિમાં સંક્રાંત કરવું 
એ જ ડલાતે। મહાન ધર્મ છે, અતે એટલા માટે જ જવનમાં એનું 
આટલું બધું ગોરવ છે. માનવીએ સુખી થવું હોય તો પરસ્પર પ્રેમભાવ 
રાખવો જેઇએ અતે સૌતી સાથે એકતા સાધવી જેધએ એ ખુદ્ધિથી 
સૌ સમજે છે, પણુ એ બુદ્દિદર્શનનતે સળ'ગ રીતે વર્તનમ! મૃડનું એ 
સહેલી વાત નથી. માટે ઢોૉલ્સ્ટોય કહે છે કે કલાએ એવું સજત કરવાનું 
છે કે જેમાં કલ્પિત પાત્રો આવે! પ્રેમભાવ રાખતાં હેય અતે જેતી 
એકદર અસર એકયાતુભવતે અર્ચે પ્રેરે એવી હોય. અ.વી રીતે ગ્રેમ- 
ભાવ પ્રેરતી કલાકૃતિઓના નિરંતર સેવનથી માનવીની ઊમિ એવી 
રીતે ધડાશે કે પછી વાસ્તવ જીવનમાં પોતાને એવા સંન્નેગોમાં મુકાવું 
પડશે ત્યારે પોતે પણુ આપોઆપ એવી જ પ્રેમભરી રીતે વતશે. એ 
પ્રમાણે માનવહુંદયને પ્રેમ અતે એકતાની તાલીમ આપ્યા કરવી એ 
જ કલાતો મુખ્ય હેતુ હોવા જોઇએ એમ એ કહે છે, અને એ દદ્ટિએ 
એ કલાના મુખ્ય ખે વર્ગ પાડે છે. પહેલા વર્ગતે એ ધમિક કલા કહે 
છે, અને ખીજ વ્ગૈતે સર્વભોગ્ય કલા કહે છે. વાયકચિત્તને ઈશ્વગ્પ્રેમ, 
પ્રમભાવ, બંધુતા, પવિત્રતા આદિ ઉચ્ચ પ્રકારતી ઊમિઓતને ચેપ 
લગાડે એવી કલાને એ પ્રથમ વર્ગેમાં મૂકે છે, અતે સીવી રીને 
ધાર્મિકતાવિષષક ન હેય ૭તાં વાચકને માનવહદયતી સર્વ હાપાન્ય 


૧૨૨ વિવેચનસુકુર 


મૂછીગત પ્રાથમિક ઊમિએઓને। અનુભવ કરાવી સમાજના જુદાજુદા વર્ગોને 
રસપાન માટે એક જ ઓવારે એકઠા કરે, અને એ રીતે સહિયારી 
મિજલસદ્દારા એમને એકચને દોરે ગૃ'થે એવી કલાને એ ખીન્ વર્ગમાં 
મૂકે છે. આ સિવાયની ખીજી ખધી કલાને, કેવળ ધનિકવર્ગ કે વિદ્દ્ધગે - 
જ માણી ચક્ે અથવા વાચકને વિલાસ તરફ પ્રેરે એવી સધળી કલાને, 
એ અનિષ્ટ ગણે છે. એમણે 11૮0" ૮7 /2442૮ અતે 40471૮ 
2/૮7૮7### જેવી વિશ્વવિખ્યાત વાર્તાએ લખી છે, પણુ એ 
એમાંથી એકેને એ ઉપલા ખેમાંથી એકે વર્ગમાં મૂકતા નયી. કલાના 
પ્રથમ ઉત્તમ વગમાં--ધામિંક કલાના વર્ગમાં-તો એ પોતાની એક જ 
કૃતિને મૂકે છે, અને તે આ “કથાવલિ'માં પહેલી જ આપેલી વાર્તા 
“ ઈશ્વર્નિષ્દા 'તે. આ સંગ્રહની ખીજ વાર્તાએ પણુ એક કે ખીન્ન 
રૂપમાં તત્ત્વતઃ એ પહેલી વાર્તાના જ પ્રકારની છે, એટલે એ દષ્ટિએ 


નેતાં ટોલ્સ્ટોયની કલામીમાંસા પ્રમાણે આ “ કયાવલિ' એ ઉત્તમ 
વર્ગની કલાકૃતિઓને। સંમ્રહ છે. 


તટસ્ય દષ્ટિએ જેઇએ તોપણુ આ નાની નાની વાતોમાં એક- 
આજન્મ કલાકારનો આત્મા પોતાના જીવનદર્શનને સર્વગમ્ય સ્વરૂપમાં 
રજૂ કરી રહેલા દેખાય છે. 140#* ૮/2 /27૮૮2 તપા 477% 
247#/7##તમાં જે અદ્ભુત પ્રતિભાએ દિગન્તવ્યાપી વિશ્વરૂપ ધારણુ કર્યું 
હતું તે આજે આખાલવૃદ્દ સોને રીઝવવાતે માટે સ્વેચ્છાએ સૈમ્ય વપુ 


ધારણુ કરીને આ સંગ્રહમાં ખડી થઈ છે. એમાં સજેનશક્તિ એની એ જ 
છે, માનવપ્રકૃતિને યથાર્થ રીતે સમજવાનું તે તાદશ્ચ રીતે આલેખવાનું 
સામર્થ્ય એનું એ જ છે, ને વાંચતાં જ દિલને હચમચાવી મૂકનારી 
વેધકતા પણુ એની એ જ છે, ફકત ધાટ જુદો છે. આજ સુધી નનણે 
સમાજના ઉપલા વગરૂપી દેવલેોકને જ પોષતી આકાશગંગા કત વ્ય-. 
ખુહ્ધિથી નીચે ઊતરી આજે ગરીબનાં ગઝૂ'પડાંને પાવન કરી રહી છે. 
ગુજરાતીએ।ા આ આંગણું આવેલી ગગામાં જેટલું નહાશે તેટલું 
શમનું પુષ્ય જ છે. 
૧૯૯૧ 


' લમ્સુખ! 


ટોલટોયપ્રન્યાવલિનું આ પુસ્તક એતાં આગલાં મધળાં 
પુસ્તકો ફરેતાં એક માખતમાં સાવ જુદી જ જાતનું છે. આગલાં પુસ્તકે 
ઢોઉટોયતા ઉત્તર છવતમાં રયામેલાં હારે જે 47090) /0//1- 
(659 તામે વાતાતો અતુવાદ આંહોં રજૂ ક્યો છે તે દોશટોય 
દીતમંધુ કે મહાત્મા તહિ ભતેલા અતે કેવળ શુદ્દ સાદિયડારે જ 
હતા એવા એતા પૂવેજવતતા છેક પ્રારેભતા દિમે,માં રેયાએલી, પણુ 
આમ પૂર્વાત્રમતી કૃતિ દ્વા છતાં એતા ઉત્તરજીવતના કેટલાક 
મુખ્ય મુખ્ય સિહ્ાન્તો તો આમાં પણુ મીજરૂપે રહેલા જોઈ શકાય 
છે, વસ્તુતઃ ટોલ્ઢોયતા જવનમાં કેટલાક લેકે ધારી લે છે તેમ 
સર્વથા ઊલટસુલટ ગણાય એવો વિયારશ્યયય કદી થએલે। જ નહિ. 
મેતા છવતમાં તો મૂળથી જ મે વિચારેપ્રવાહો સાથે સાથે વહી રલ 
હતા, અતે એવા પૂર્ધ તે ઉત્તર જીવત વચ્ચે જે ભેદ માલૂમ પડે છે 
તે કોઈ મૂલમામી પરિવર્તતવું તહિં પણુ મૂળથી જ માથે સાથે વહી 
રેલા એ ખે વિચારપ્રવાહોમાંથી એક કે મીજાતે એમાં જે પ્રાધાન્ય 
મળેલું તેતું જ પરણામ છે. બાકી ઉત્તરકાળતા ટોદસ્ટોય પ્રથમથી જ 
પૂરકકાળતા ઠોલટોયમાં અંતિત હતા, તે મે અંતહિતતે આવિષૂત 
ને ઉહટ મતાવવા એે જ એતા ઉત્તર જીવતતી મુખ્ય પ્રવૃત્ત 
હતી, ઉદાઠરણુ તરીકે ચા વાર્તા એેણે એકત્રીસ વરસતી વષે 
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લખેલી, અતે છતાં ગરીખો પ્રત્યેની એતી ઊંડી અતુક'પા, તેમની 
સેવા કરવાને! ઉત્સાહ, અને અન્યને ખાતર જીવવામાં જ સાચું સુખ 
રહેલું છે એવું એનું મેતબ્ય, આ સધળુ' જે “ નવો અવતાર ' વગેરે 
એની પાછલી જિન્દગીની કૃતિઓમાં બહુ પ્રખળ સ્વરૂપમાં પ્રકટ યયું 
છે તે સૃહ્મ સ્વરૂપે તો આમાં પણુ મોજૂદ છે. એ જ રીતે લય- 
જવનની જે [વિષમતા એણે પાછળથી “પ્રેમના દેભ 'માં આલેખી 
છે તે જ આ વાર્તાનો પણુ વિષય છે, જેકે આંહીં એતું ચિત્ર “પ્રેમના 
દંભ ' જેટલું વિકરાળ નહિ પણુ સોમ્ય છે. આ વાર્તા ઢાલ્સ્ટોયે પોતે 
હજુ યાવનના મધ્યમાં હતા, અને લમજીવનને સાયોમાઠે કશે! પણુ 
અનુભવ પોતાને નહોતો થયો એ અવસ્થામાં લખેલી, છતાં એમાંનું 
દૃદ્દિબિદુ અનેક વરસોના પરિણીત જીવનને અંતે લખાએલ “ પ્રેમના 
દભ 'માં છે તેનું તે જ તત્તતતઃ તો છે. આ દષ્રિએ આ નાનકડી 
વાર્તા બહુ અગત્યની છે. કારણકે ઢોલ્સ્ટોયના સિહ્ધાન્તા તો ખધા 
વનભર ભોગે! ભોગવી ભોગવીને થાી ગએલા ડોસાએ પરેપદેશે 
પાંડિત્ય બતાવવા માટે વણી કાઢેલી વાગ્નળ માત્ર છે એવો જે 
આક્ષેપ કેટલાંક અખૂઝ માણુસો એના પ૨ મૂકે છે તે કેટલે ખોટો 
છે તે એની ભર જુવાનીના દિવસોની આ વાર્તા ઉપરથી સ્પષ્ટ રીતે 
જોઈ રાકાય છે. 

ટોલ્સ્ટોયની ધણીખરી સજેનકૃતિએની પેઠે એની આ વાર્તા 
પણુ મુખ્યત્વે સ્વાનુભવમૂલક છે. આના નાયક સર્જી શિખાયલિચની 
પેઠે ટોલ્સ્ટોય પમ બહુ મોટી ઉંમર સુધી પરણેલા નહિ. એમને 
ધણીવાર લાગતું કે પોતાનું લગ્નવય કચારતું વીતી ગયું છે. પણુ 
એવામાં ક્રીમિયાના યુદ્ધમાંથી પાછા ફર્યા તે પછીના ઘ્વિસોમાં, પોતાના 
વાલીપણુા તીચે રહેલી પડોશના એક જગીરદારની વાલેમિયા નામે 
અહારૅક વરસતી પુત્રીથી એ આકર્ષાએલા, અને ૧૮૫૬ના ઓગસ્ટથી 
'પછના જાન્યુઆરી સુધીના પાંચેક મહીના એમને સંબંધ એવો 
નિકટ ને ગાઢ હતો કે ગમે તે ક્ષણું એમતે વિવાહ મળે જેમ સૌતે 
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લાગતું હતું. પણુ એ સંબંધ આખરે અલ્પકાલીન જ તીવડેલે!. કેમકે * 
ટોલ્સ્ટોયને કેવળ રૂપસૈન્દર્યતો મોહ નહોતો, પણુ સાથે ગુણુસોન્દર્ય 
પણુ એમને નેઘતું હતું, અતે તે વાલેશિયામાં એમને દેખાયું નહિ, 
એટલે એ સંબંધ સ્થાયી રૂપ પકડી શકયો નહિ. પોતાની અતે વાલે- 
રિયાતી જીવનદૃષ્ટિ વચ્ચે પણુ ઢોલ્સ્ટોયતે જબરો ભેદ માલુમ પડેલે!. 
પોતાને સાદાષ્ ગમતી ઉતી, ત્યારે વાલેરિયા પહેરવા એવામાં ભારે 
આછકલી હતી. પોતાને શહેરી સમાજ અને નૃચસમાર'ભો વગેરેતો 
કંટાળો હતો, ત્યારે વાલેસ્યિા એ બધાની ભારે શેખીન હતી. આવા 
સૈન્નેગામાં એ લગ્ન સુખજનક નહિ તીવડે એમ લાગતાં ઢોદ્સ્ટોયે 
એ નળ તોટી નાખેલી. આંહીં વાર્તામાં ઢોલ્સ્ટોયે એ સંબંધ એમ 
અધવચથી તોડી ન નાખતાં આગળ ચાલુ રાખ્યો છે, અને એ 
દ્દારા પોતે વાલેશિયાને પરણેલ હોત તે પોતાનું લગ્નજીવન કેવું 
નીવડત તેતી પૂર્વકલપનારૂપે જણે કે આ આખી કથા એમણે 
રચી છે. 


આમ મૂળે પોતાની “નતતે જ ચેતવણી આપવાની જંત્તિમાંધી 
જન્મેલી આ વાર્તા સમસ્ત જનસમાજતે પણુ લગ્ન વિષયમાં કેટલીક 
ગભીર ચેતવણી આપે એવી ખતી છે. “ અલ્યા, જેજે હો, એ 
વાલેરિયાને પર્‌્ષ્યો તો પસ્તાવું પડશે, ' એમ જેમ એ ડકુમારિકાના 
ગંબંધમાં એમતે થએલું, તેમ “ અલ્યા, જેજે હે, પરણ્યો તો પસ્તાવું 
પડરો, ' એમ સામાન્‍ય વાચકતે પણુ આ વાર્તા «ણે કે કહી રહી 
છે. લગ્તજવન એટલે કે!ઈ અલાકિક આનંદમય અવસ્થા, એક પ્રેમ 
કરીતે પરણ્યા એટલે બસ, પછી એમાં પતિપત્નીએ કંઈ જ નહિ 
કરવાનું, અને એ આદિપ્રેમતે જ પરિણામે સતત સુખના લહાવા 
આપેોઆપ મળ્યા કરવાના, એવી માન્યતા જગતના ધણાખરા કેતુક- 
પ્રિય સાહિત્મસજેકોએ યુવાન હંદયોમાં અનેક વરસોથી રોપ્યા કરી 
છે. આનું પરિણામ એ આવે છે કે માનવહુદ્ય અતે જગબ્યવદારથી 
અપરિચિત એવાં મુગ્ધ તરુણુતસ્ણીઓ કોઈ લોકોત્તર પ્રકારનું સુખ 


શક 
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માણુવાની આજ્ઞાથી લગ્નજવન માંડે છે, પણુ એવું સુખ તો ત્યાં 
મળતું નથી, એટલે પોતાને હતભાગી ગણીને નિરાશ થઈ ન્ય છે. 
ટોલ્સ્ટોયની વાસ્તવદર્શી કલા આ ભ્રમણાનું નિરસન કરે છે અને લમ- 
વિષયમાં સુસ્થ વલણુ કેવું હોવું જોઇએ તે અસરકારક રીતે દર્શાવે 
છે એજ આ વાર્તાની મોટામાં મોટી સેવા છે. લમ્નજવનનાં કેટલાંક 
ભયસ્થાનેને! આના જેટલે સચોટ ખ્યાલ આપનારી વાર્તા ચુજરાતી 
સાહિત્યમાં તો છે જ નહિ, અને ઇતર ભાષાના સાહિત્યમાં પણુ બહુ 
થોડી મળશે. 

ત્યારે એ ભરયસ્માનેા ફચાં ? પહેલું તો એ કે લગ્નજીવનમાં કોઇ 
અલેકિક સુખની આશા રાખવી અને એને અનુપમ સ્વર્ગ જેવું માની 
લેવું એ હાથે કરીને નિરાશાને તોતરવા બરાબર છે. લમજવન એ 
પણુ આખરે તો માનવજવનતેો એક ખેડ માત્ર જ છે, અને તેથી 
માનવ પ્રરૃતિ અને--પરિસ્થિતિની મર્યાદાએથી એ કેઈ પણુ રીતે 
પર ન રહી શકે એ દેખીતું જ છે. એટલે ગમે તેટલા પ્રેમપૂર્વક પરણ્યા 
પછી પણુ લમેજીવનમાં કેઈ નહિ ને કોઈ જતની મુશ્કેલી ઊભી 
ચવાની જ, એક નહિ તો ખીજ જાતની અપૂણુંતા રહી ગએલી માલૂમ 
પડવાનો જ, અતે પહેલેથી ખ્યાલે ન હોય એવી ક્ષતિએ પણુ દેખા- 
વાની જ. તેથી જેએ સવાગસંપૂર્ણુતા કે અસાધારણુ સુખની આશ્ચા 
રાખીને પરણુશે તેમને તે! પસ્તાવો જ થવાતે।. કેમકે લમસમયે મદનના 
ચશ્મા ગમે તેટલો એપ આપે તોપણુ લમમાં નેડાનાર આઔપુરુષ 
આખરે તો દેવદેવીએ નહિ પણુ અનેક નિબળતાઓથી ભરપૂર એવાં 
માનવીએ જ છે, એટલે લગ્નજવનમાં પતિપત્ની ઉભયના 
વ્યવહારમાં માનવસ્વજ્ઞાવની અંતર્ગત મર્યાદાઓને લીધે ઊભી થયા 
વગર્‌ રહે જ નહિ એવી મુસ્કેલીએ નભાવવાને સૈએ સદા યે 
તેયાર રહેવું જ પડશે. આથી જ લગ્ન એ કેવળ કરારતું રૂપ કદી 
પણુ ન લઈ શકે, અમે તો આટલી શ્રરતે જ પરણીચું, અને એટલી 
શરતો 'ન પળાઈ તો ખેલ ખલાસ એવે સંબંધ લગ્ન કદી ન ફોઈ 
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શકે. જેમ અમુક સંપત્તિ હોય તેતે જ ડું પરણું અતે એ સંપત્તિ 
રહે ત્યાં સુધી જ મારે એની સાથેનો સંબંધ ચાલુ રહે, ને એ 
સંપત્તિ ગઈ કે તરત મારે તે એતે કંઈ લેવાદેવા નહિ, એ પ્રકારના 
સબંધને આપણે લગ્નર્સંબંધ નહિ પણુ વેશ્યાવૃત્તિ જ કહીએ, તેમ 
અમુક શરતે પળાય તે! જ અને ત્યાં સુધી જ સાથે રહેવું એ પ્રકારના 
સંબંધને પણુ લગ્ન કરતાં વેશ્યાહૃત્તિનું નામ જ વિશેષ ધટે છે. લગ્ન એ 
તો ખરી રીતે અખંડ સહયાર છે, ચાહે તેટલી અણુધારી ક્ષાતિઓ 
કે મુશ્કેલીએ માલૂમ પડે તોપણુ સતત રીતે એક બી'નના પડખે 
ઊભા રહી પોતાના પ્રેમતી ઉષ્માથી પોતાના સાથીને એ ક્ષતિઓ કે 
મુશ્કેલીએ માંથી ઉદ્દારવાતે। પ્રયત્ન કરવાની પ્રતિજ્ઞા છે. બારી પરણુ- 
નારે લગ્નજવનમાં કદી પણુ પરિપૂણુતાતી મિથ્યા આશા તો રાખ- 
વાની જ નથી. એણે જે કરવાનું છે તે તો એટલું જ કે પોતે જેને 
પરણુવાને તેયાર થએલ હોય તેતે ખાતર ચાહે તેટલી અપૂર્ણતા, 
ક્ષતિ, કે મુશ્કેલી નભાવી લેવાને પોતે સ્વેચ્ઠાએ આનંદપૂર્વક તેયાર 
થાય એટલે સાહજિક તે દાખ્યો દબાય નહિ એટલે ઉત્કટ પ્રેમ 
પોતાને તેને માટે છે કે નહિ તેની પૂરી ખાતરી પહેલેથી કરી લેવી, 
અતે એટલે! સાહજિક તે ઉત્કટ પ્રેમ હેય તો જ પરેણુવું, તે એક- 
વાર્‌ પરણ્યા પછી લગ્નજીવનમાં કોઇ નહિ તે કોઇ જાતતાં અપૂણુતા 
તો ૨હો જ જવાની એ વસ્તુ ધ્યાનમાં રાખીને પરસ્પરને સતત રીતે 
નભાવ્યા કરવાને તત્પર રહેવું. આ રીતે વધુ પડતી આશા રાખ્યા 
વગર્‌ લગ્નજીવનમાં બતે તેટલા અનુકુળ યઈ રહેવાને મથવું એ જ 
લગ્નજવનતે સફળ બનાવવાને સાચે માર્ગ છે. 

લગ્નજીવનનું ખીજુ ભયસ્થાન તે સંવનનકાળનો રાગ આખો 
ભવ ટફી રહે એવી બ્યથે અપેક્ષા છે. વાર્તાતી નાવિકા દુઃખી થાય 
છે તે એતી આવી અપેક્ષાને લીધે જ દુઃખી થાય છે, અતે એ 
અપેક્ષા ખોટી છે તેનું એને ભશાન થાય છે કે તરત જ એના દુઃખને 
: અંત આવે છે. અત્યારે યૂરોપ અમેરિકામાં લગ્નવિષયક જે નવા 
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નવા વાદો ઊભા થવા લાગ્યા છે એના મૂળમાં પણુ આવી વ્યકૈ 
અપેક્ષા જ રહેલી છે કે પતિપત્તી વચ્ચે લગ્નસમયે જેટલે રામ 
હોય તેટલે જ રાગ પરણ્યા પછી પેદરમે વરસે પણુ ટફી રહેવેદ 
જેઈએ, અને ન્યાં ન્યાં એવો રાગ ન અતુભરવી શકાતો હોય ત્યાં 
જાં એ લગ્નસંબંધને ર્દખાતલ કરીને એવે ઉત્કટ રાગ અનુભવી 
શ્રકાય તેવો નવે સંબંધ બાંધવો જેઈ એ. લગ્ત એ પ્રેમપૂર્ણું સંબંધ 
હોવા નેદએ એમાં તે ણે શંકા જ નથી, પણુ પ્રેમ હોય માટે 
રાગ પણુ હોય, અને તે પણુ પાછે! પરણ્યા તે દિવસના જેટલે 
ઉત્કટ હેય, એ પ્રકારતી જે અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે તેમાં તો' 
માનવહદયનું ચોખ્ખું અજ્ઞાન જ રહેલું છે. કેમકે માનવહૃદયમાં તો 
પ્રેમરૂપી પાણી એકનું એક હોય છતાં તેમાં ભરતી ઓટ તો ચાલ્યા 
કરે એ સ્વાભાવિક છે. એટલે લગ્નજવનમાં સધળે। સમય સંવનનકાળના 
જેટલા અખંડ રાગની મસ્તીતી આશા રાખવી એ ડ્ેાગઢ જ છે. 
આખો દહાડે ઉષાની રમણીયતા ટકી રહે એવી માગણી કરનાર 
જેમ મૃૂખે છે, તેમ આખુ જવન સવનનકાળની રાગબહ્ધ મનોદશા 
ટકી રહે એવી માગણી કરનાર પણુ મૃખે જ છે, આજકાલ ધણાં 
સુશિક્ષિત ન્નેડાં લગ્ન પછી નિરાશ થાય છે તેનું કારણુ જ એ છે ક 
હવે સંવનનને વધુ પડતું મહત્ત્વ અપાવા લાગ્યું છે, અને એ સંવનન- 
કાળની મીઠાશ ઉપરથી લગ્નજતવન ગેટલે જાણે નર્વા ગુલાબની જ 
સેજ એમ કલ્પી લેવામાં આવે છે, પણુ એ ગુલાબની પાછળ કાંટા 
પણુ હોય છે એની ન્યારે પાછળથી ખબર પડે છે ત્યારે પછી સો 
ખૂંમે! પાડવા લાગે છે. માટે જે લગ્નજીવનમાં નિરાશ્ર ન થવું હોય 
તો એમાં સદાકાળ સવનનકાળની રશાગમસ્તી ટકી રહેવાની નથી ગે 
પહેલેથી જ સમજ લેવું, અને જીવનની પેઠે લગ્તજવનમાં પણુ જે 
કંદ આરોહ અવરે6 સ્વાભાવિક રીતેજ આવ્યા કરે છે તેને માટે 
ચિત્તને પ્રથમથી જ તયાર રાખવું એમ આ વાર્તા કહી રહો છે. 


આ વાર્તાનું ત્રીજુ વકતવ્ય તે એ કે લગ્નતે સુખી બતાવવાને . 
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માટે કેવળ પ્રેમભાવ પૂરતો નથી, પણુ એની સાથે ધર્મભાવની 
પણુ એટલી જ આવશ્યકતા છે. લગ્ન પ્રેમમૂલક હોવું જેઈ એ, 
પરણુનાર આ-પુરષ વચ્ચે લગ્ત પૂર્વે ગાઢો પરિચય તેમ એ પરિચયને 
પરિણામે ૫૨સ૫ર માટે અનન્યપરાયણુતા ઉપ%્ળવે એવો સહજ 
અનિવાર્ય પ્રેમ હોવો “ઈ એ એમાં તે શંકા જ નથી. ઢોલ્સ્ટોયે 
“પ્રેમના ઇભ' માં પ્રેમતી કેટલીક વિડંબના કરી છે એ ઉપરથી 
ગ્રેમને મતે લગ્નજવનમાં પ્રેમતી અગત્ય જ નથી એમ કે માની 
લેતું હોય તો એ તેનો ભ્રમ જ છે. ટોૉલ્સ્ટોયે ત્યાં જે વિડ'બના 
કરી છે તે તો શુદ્ધ પ્રેમતી નહિ પણ્‌ પ્રેમતામી કામજૃત્તિની જ 
કરી છે. એ વાર્તાના આશય તો, ધણી વાર ન્યાં પ્રેમ માતી 
લેવાય છે ત્યાં વસ્તુતઃ સાચા પ્રેમ જેવું કશું હોતું નથી, પણુ 
પવળ કામવામના જ કામ કરી રહો હોય છે, અતે તેથી એવા 
પ્રેમના દલથી પ્રેરાએલા લગ્નનું પરિણામ કેવું વિપરીત આવે છે 
તેજ બતાવવાતો છે. પણુ એ ઉપરથી જૂતી હબનાં કશા પ્રેમ 
પૃર્ચિય વગરનાં લ!કડે માંકકું વળગાડનારાં લગ્ન ટોલ્સ્ટોયની 
દષ્ટિએ ધષ્ટ છે એનું અનુમાન કોઈ એ દોરવાનું નથી. “ સ્રી અને 
પુરૂષ' આદિ એનાં ઈતર લખાણેામાં એણે ઠેરઠેર દર્શાભ્યું છે તેમ 
સાચે! પ્રેમ એ તો લગ્નની અનિવાર્ય શરત જ છે. ગ્રેમ વિનાનું 
કરાઈ પણુ લગ્ત ડદી સુખી થઇ શ્ઞકેજ નહિ એ તો વિવાદાતીત 
વાત છે. પણુ આ વાર્તા એેથી જરા આગળ વધે છે, અને કહે 
છે કે જેમ પ્રેમ વિના કોઇ પણુ લમ સુખી થઇ શકે નહિ તેમ ધર્ષ 
વિના પ'ગ્‌ કેઈ પણુ લગ્ત આખર સુધી સુખી રહી શકે નહિ લમ 
પૂર્વે પર્ણુનાર વચ્ચે પ્રેમ હોવો જોઈએ એ તે ચોક્સ, પણુ છતાં 
એકલા પ્રેમ પર્‌ મુસ્તાક રહેવું એમાં સલામતી નથી એમ આ 
વાર્તાની નાયિકાનું પાત્ર આપણુતે ન્ણે કે સૂચવી રહું છે. એ નાષિકા 
આપણે જેઈએ છીએ તેમ સાચા પ્રેમથી પરણે છે, પણુ ૭તાં ખરી 
રીતે જેમાં કોઈનો યે દોષ ન ગણી શકાય એવાં કારણોને લીધે એની. 


"૨૪૦ વિવેચનખુશુર 


હદયજૃત્તિ ચંચળ ખતી જાય છે અતે એ લગભ્રગ અધઃપતનની અણી 
પર આવી પહોંચે છે. આ પ્રસંગ, પ્રાર'હમાં ગમે તેટલો પ્રબળ 
હોય છતાં કેવળ પ્રેમ લમજવનમાં કેટલે અકિચિત્કર છે અતે તેથી 
તેને અક્ષત રાખવાને માટે પ્રેમ ઉપરાંત ધર્ષમુદ્ધિની પણુ કેટલી બધી 
-જર્‌ર છે તે ખતાવી આપે છે. અલખત્ત, શુદ્ધ પ્રેમ કે શુદ્ધ ધર્મ એ 
ખેમાંથી એક પણુ ભાવ ને પતિપત્ની ઉભયના હદયમાં યથાયથે 
સ્વરૂપમાં અને પૂ્ણું માપમાં હોય તે! તે ખેમાંથી ગમે તે એક જ 
ભાવ પણુ લગ્નને સફળ બનાવવાને પૂરતે! છે. પણુ માનવી એટલે 
મૂળથી જ કં૪ક અપૂણુ અને દૂષિત, એટલે માનવજીવનમાં એ ભાવે 
જેઈએ તેટલા શુદ્ધ કે પૂરુ સ્વરૂપમાં ભાગ્યે જ મળવાના. તેથી એ 
ઉભય ભાવોનું સંયોજન કરવું એ જ લગ્નતે સફળ બનાવવાનો એકને 
એક ઉપાય છે. લગ્નવિષયમાં અત્યારે જે કેઈ સુધારો આવશ્યક 
હોય તો તે આ જ છે. કેમકે આપણાં પ્રાચીન લગ્નોમાં એકલા ધર્ષ 
પર્‌ ભાર્‌ મૂકવામાં આવતે હતો, પણુ એકલે! ધર્મ કપરે। અતે તીર્સ 
હોવાથી આજના જમાનામાં એકલા ધર્મ પર યેજએલાં લગ્તો ટજી 
શ્રકવાનાં નથી. ખીજ ખાજૂથી નવી હખનાં લગ્તે।માં એકલા પ્રેમ પર 
ભાર મૂકવામાં આવે છે, પણુ એકલે પ્રેમ ભ્રામક અતે અપ્ન₹ગી 
હોવાથી એકલા પ્રેમ ૫૨ યોાજાએલાં લગ્તો પણુ એ જ રીતે ટકી 
શકવાનાં નથી. તેથી હવે આપણે જે કરવાનું છે તે એ કે ઉભય 
ભાવોને સમન્વય કરી લગ્નમાં એ બન્નેતી સમાન પ્રતિષ્ઠા કરવી. 
અર્થાત્‌ પરણવું તો પૂરેપૂરી પરીક્ષા તે પુખ્ત વિચારતે અંતે 
રાદ્ધ પ્રેમનાં દશન યાય ત્યાં જ પરણુવું, પણુ એક વાર પરણ્યા તો 
પછી ધર્મ બુદ્ધિથી--ધર્મ શખ્દથી આજને! જમાને! સુગાતો હેય તો 
ખુલાસો કરીએ કે ધર્મભુદ્ધિ એટલે પશ્વરપરાયણુતા જ એમ આંહીં 
વિવક્ષિત નથી, પણુ ધર્ષણુદ્ધિ એટલે ક્ત બ્યપરાયણુતા, અથવા કંઈ નહિ 
તતો છેવટ “વાંકે તો વાંકો પણુ માકેો હે ને?' એ પ્રકાર્તી વટ, 
એટલે, જેતે મે' પોતે પ્રેમપૂર્વક સ્વીકારેલ છે તેને તો મારાથી કોઈ 


' હગ્નસુખ ? ૧૪૧- 


કાળે દગો દેવાય જ નહિ એ પ્રકારતી ભુદ્ધિથી--તેતે અખ'ડ રીતે 
વળગી રહેવું. આપણા પ્રાચીનપંથીઓ કેવળ ધર્મતી પાંખ ૫ર જ 
આધાર્‌ રાખીને ઊડવા પ્રયાસ કરે છે, તા આપણા નવીનપંયીઓ 
“કવળ પ્રેમતી પાંખ પર્‌ જ આવલાં મારી રહ્યાં છે, પણુ ટોલ્સ્ટોયની 
આ વાર્તા સૂચવે છે કે એમ એક જ પાંખે કોઈ લાંમુ નભી શકવાનું. 
નથી. માટે લગ્નને જે સફળ કરવું હેય તો ક્રોમ અને ધમ એ 
બન્ને પાંખોને એકસરખી સખળ રાખીને સૅચરવું. 


લમજવનનાં બીન્નં ખે ભયસ્થાનો તે પ્રેમનો ગર્વ અને ખોટો 
સ્વાતંત્ર્યવાદ છે. પ્રેમ એ અત્યંત સુભગ છતાં વેળાએ અત્યંત ભયંકર્‌ 
ખતી ખેસે એવા મનોભાવ છે. જો સતત રીતે સંભાળ રાખવામાં ન 
આવે તો એેને વણુસી જતાં વાર લાગતી નથી. અતે એમાં સળે પેસે 
છે તે પણુ એવી અકળ રીતે કૅ ઉપર ઉપરથી જેનારને એ પ્રેમ જ 
લાગે છતાં પ્રેમથી કેવળ વિપરીત વસ્તુ જ એ ખની ન્ય છે. આવી 
એક વિપરીત વસ્તુ તે પ્રેમનો ગર્વ છે. પતિપત્ની પ્રાર'ભમાં પરર૫૨ 
શ્રેમ રાખે છે, એમાંથી ક્રમેક્રેમે કેટલીક વાર એવી સ્થિતિ પ્રા્ત થાય 
છે 8 તે ડ્રેમ રાખનારને બદલે સામાની પાસેથી પ્રેમતી અપેક્યા 
રાખના? ખની જય છે, પોતે દેવ કે દેવીતે સ્થાને ખેસી રહે, અને 
સામી વ્યક્તિ પોતાને પૂન્યા કરે એવી એકલપેટી વૃત્તિ એમના 
હુધ્યમાં પેસે છે, અને પછી એ વૃત્તિ કઇ વાર ન સંતોષાઈ અથવા 
ન સંતાષાઈ એવો ભ્રાસ માત્ર થયો કે તરતજ આ વાર્તાતી 
નાયિકાની પેઠે ' હું આટલે! બધો પ્રેમ રાખું હું તે મતે આમ !' 
એમ એણું આણીને છેડાઇ પડે છે. પણુ જેવું આ “ દું આમ ને મને 
આમ?' નું અહમ્‌ પેદુ' કે તરત પ્રેમ નાહો જ સમજવે।. કેમકે પ્રેમનો 
જો કેઈ જબરામાં જબરે! વેરી હોય તો તે અહુંશ્ાવ છે. વસ્તુતઃ 
પ્રેમ તે અહંભાવ એ ખન્તે કદી સાથે રહી શ્રકતા જ નથી, કેમકે 
શુદ પ્રેમ એટલે આત્મવિલોપન, તે અહ'ભાવ હોય ત્યાં સભવતું જ નથી. 
એટલે લમજીવનમાં કોઈ પણુ મિષે, કોઇ પણુ રૂપમાં, કોઈ પણુ. 


“8૪૨ વિવેચનઝુકુર 


'આરણેધી આ અહ'ભાવરૂપ પ્રેષહ્રનુ પેસી ન જાય તેની સતત 
' સાવચેતી રાખવાની જરૂર છે. આજકાલ સ્વાતંત્ર્ય સમાનતાના વિયારા 
“લમજીવનમાં વિધાતકબળ જેવા ખની ગયા છે તેતું પણુ આ જ કારણુ 
“છે. તત્ત્તતઃ અને પૃથફૂતઃ આ આને પુરુષ બન્તે સમાન છે એમાં 
"સુકા નથી. લમજીવનમાં પણુ કોઇ કોઈનું ગુલામ નથી એમાં પણુ 
શકા નથી. પણુ લગ્નજીવનમાં નને સ્રી અને પુરૂષ ડગલે તે પગલે 
સ્વાતંત્યસમાનતાના વિચારે આગળ આણ્યા ડરે તો એક દિવસ પણ્‌ 
ભેગુ' ન રહી શ્રકાય એમાં પણુ સાથે સાથે શકા નથી. લગ્ન એટલે જ 
પરસપર અતુકૂળ બતીને રહેવાને સ્વેચ્છાપૂર્વક કરેલો! કરર. પણુ આ 
પુરૂષ જે ડગલે ને પગલે સ્વાત'ત્યસમાનતાનું નાડું પકડીને ખેસે 
તો પછી કેઈ કોઇ્તે અતુકૂળ બનવાની ખેવના જ શ્ઞાતી કરવાનું ? 
અતે અનુકૂળ બનવાને કાળજીપૂર્વક પ્રયાસ ન હેય તો! લગ્નજીવન 
-નભી પણુ ૨] રીતે શ્રકવાનું ? આજે નવી ઢખનાં લગ્તાના માગમાં 
જે કોઈ મોટામાં મોટો અંતરાય હેય તો તે આજને! અધકચર્યો 
સ્વાત'ત્યવાદ છે. સ્વાત'2્ય એ બેશક ઉત્તમ વસ્તુ છે, પણુ લગ્નમાં 
એને મર્યાદિત કર્યા વિના ચાલે એમ જ નથી. લગ્ન એટલે પ્રેમ, અને 
પ્રેમ એટલે જ પરવશતા, સ્વેચ્છાપૂર્વક સ્વીકારેલી પરવશતા. અર્થાત 
લગ્ન એટલે સ્વાતત્ર્યનું પ્રિયજનને ચરણુ કરેલું સમર્પણુ, અલબત્ત, 
આ સમર્પ'ણુ રભય પક્ષતું હોવું જનેઈએ, એકલી સ્રી આવું સમર્પણુ 
કરે તે પુરૂષ બેઠે ખેઠે તે સ્વીકારે એવો એનો અથે છે જ નહિ. 


પણુ લગ્ન એટલે સ્વાતત્ર્યનું સમપૈણુ જ છે એમાં તો શક જ નથી. 
એટલે પછી લગ્ન કરવું અતે સાથે સાથે સ્વાત'?યતે એના ઉદામ 


“અર્યમાં વળગી રહેવું એ વદતોવ્યાધાત જેવું છે. તમારે પૂણું સ્વાતંત્ર્ય 
'નેઈતું હોય તો બહેતર છે કે તમે ન પરણો, પણુ લગ્નસુખ ન્નેપતું 
હોય તો સ્વાતંત્ર્ય પર કાપ મૃકવો જ પડશે. આપણે ત્યાં સ્વાત'ત્યવાદ 


“જુ પરદેશથી નવે નવે! ચાલ્યો આવે છે, એટલે આ વાત હજુ 
જોઇએ તેટલી સ્પજ્ુ ચઈ નથી, અતે તેથી જ નવી પદ્દતિનાં લગ્તોમાં 


જેને અંગે વારવાર સુશ્કેલીએ ઊભી યાય છે, ને ન્યાં સુધી એ 


"જ હાગ્ત સુખ ' ૨૧૪૬ 


પૂરેપૂરી નહિ સમકનય તે નકિ સ્વીકારાય ત્યાંસુધી યયા જ કરવાની. 
લષ્ન એટલે જ સર્વસમર્પણુ, બન્ને બ!જૃતુ' બિનશરતી સર્વાસમર્પણુ- 
અતે આજના સ્વાત'યવાદમાં એ શાક નથી, તેથી સ્વાત ત્ર્ય વિશેના 
આજના ખોટા વિચારોને હાંકી કાઢયા વિના લગ્નજીવન કદી સુખી 
નીવડવાનું તથી. અત્યારે આપણી લમેસંસ્યાતે તેમ કુટુંબસંસ્થાને રોળી 
નાખનારું જે કેઈ તત્ત્ત હોવ તો તે આજને વણુસમનયે। સ્વાતંમ્યવાદ 
છે. એટલે એ બન્ને મંસ્થાઓને ને જવતી રાખવી હોય, અને ઝૃડજીવ- 
નતી સુંદરતા ને મધુરતા જે ત્નળવી રાખવી હોય તો એ બન્ને 
સ્થળેથી એને કાઢી મૂકવો પડશેઃ સમજણુપૂર્વક, સ્વેચ્છાપૂવક. ધરમાં 
જાઈ સ્વાતંત્ર્યની વાતો કરવા આવે તો તેનો કાનપટ્ટી પકડીને બહાર 
જ કાઢી મૂકવાનું. ધરમાં વાત સ્તેઠ અને સ્વાર્પણુની, અથવા સ્તા- 
તંતર્યની જ કરવી (ઠય તો પોતાના નહે પણુ બીશ્નના સ્ત્રાતત્ર્યતી પોતાને 
હાથે કુટુંબના કોઈ પણુ માણુમનું સ્ત્રાતંત્ય હણાય નહિ, એની જ ત્યાં 


તો સોએ સદા સંભાળ રાખવાની છે. લગ્નજીવનમાં | પણુ સ્વાતંત્રયતું 
સંરક્ષણુ કરવાનો કાળજ રાખવાની છે તે પોતાના નહિ, પણુ પોતાના 


સાથોના. પોતાને હાથે પોતાના સાથીના સ્વમાન સ્વાતંત્્યતે લેશ પણુ 
આંચ ન આવે તેની જ પતિપત્ની ઉભયે સદા મંભાળ રાખવાની છે. 
એ પ્રમાણે નને સા પોતાના સહચરના સ્ત્રાતંત્યતે માટે કાળજી રાખતું 
થઈ નય તો પ્રેમ અને સ્વાતત્ર્ય વચ્ચે અત્યારે જે વિરોધ જનમે છે 


તેના અંત આવે અને અર્વાચીન સ્તાતત્ર્યવાદને પરિણા।!મે લગ્નસુખ 
“જે જેખમમાં આવી પડયું છે તેમાંથી એ ઊગરી જય, 


'છેવટે, વાર્તાના અંતભાગમાં ટૉલ્સ્ટોયે લગ્તજીત્રનનું એક પરમ 
રહસ્ય અત્યંત કલામય રીતે પ્રકટ કર્યું છે. છેલ્લા પ્રકરણુમાં નાયક 
નાયિકા પોતાના લગ્તજીવનનું વિષાદપૂર્કક સિડાવલેકન કરી રહ્યાં છે 


ત્યાં એમતો આયા એમના નાતકડા બાળકતે તેડીને આવે છે, એટલે 
નાયક ખોલી ઊઠે છે કે ' હવે આપણી ઊમિંએ અતે આવેશેને 


અંત આશ્યે. માટે એ નૂતું બધું નવેસરથી સજીવન કરવાને બદલે 
આપરે ખમી જઈતે માર્મ કરવાતો છે,--જુએ, આ ભાઈસાહેમને 


૧૪૪ વિવેચનગુયુર- 


માટે.' અતે આ મિતાક્ષર વાણીમાં એણે લગ્નજીવનને સુખી કરવાનું. 
મહાસત્ય સૂચવી દીધું છે. એ મહાસત્ય તે એ કે દામ્પત્યની વાત્સલ્યમાં 
પરિણુતિ, રગારર્સને વાત્સલ્યરસમાં વિલય એ જ સાચે! જીવન- 
વિકાસ છે એટલું જ નહિ, પણુ એ જ લગ્નજીવનના જતજતના 
અસંતોષેો ને આવેશે।માંથી ઊગરી જવાતો એકતેો એક માર્ગ છે. 
આજકાલ માનસથાસને નામે આપણે ત્યાં શૈગાર અને વિલાસનૃત્તિતે 


વધુ પડતું મહત્ત્વ અપાવા લાગ્યું છે, અતે તેને પરિણામે કૃત્રિમ 
ઉપાયોથી જનનનિરે।ધ કરોને પણુ વાત્સલ્ય ખને તેટલું આછું ઠેલવાના 


પ્રયાસો થઇ રહલ્ર છે, પણુ ન્યાં સુધી લમજવનમાં વાત્સલ્યના 
ઉદય નહિ થાય, ત્યાં સુધી પતિપત્નીના હદયને! સાચે! વિસ્તાર 
નહિ થાય, અને તેથી હુંદયની સંકુચિતતા અને સ્વાર્યપરાયણુતા- 
માંથી જન્મતી મુશ્કેલીઓથી લગ્નજવન મુક્ત નહિ રહી શ્રક્રે. એટલે 
લગ્નજીવનને સુખમય બનાવવું હેય તે! પતિપત્નીનું લ્લ એક બીજમાં 
અને તેથી પર્યેતે પે!ાતાની ન્નતમાં જ પરેવાએલું રહે છે ત્યાંથી 


ખસેડીને તે આત્મેતર-ઉભ્યેતર-કોઈ તૃતીય પદાર્યમાં કેન્દ્રિત થાય, 
અને એ તૃતીયને ખાતર પોતે બન્ન જીવે એ પ્રકારતો ઉદાર્ભાવ 


જન્મે એ આવશ્યક છે. લગ્નજીવનમાં અત્યારે જે ભોગલલુતા વધવા 
લાગી છે તે એછી ચશે અને રૉગારને પરમોન્નત જવનરસ માનવાની 


બ્રમણુ। ભાંગશે ત્યારે જ એ ઉદારભ્રાવના જન્મ શકય થશે અને 
ત્યારે જ લગ્નજીવનની યાતનાઓને। અંત આવશે. 


પણુ યૌલ્સ્ટોયની કલાને વિશેષ ભ્રાષ્યની જરૂર નથી. આજે 
લગ્નને પ્રશ્ન ચકડોળે ચડયો છે અને જાતજાતના વિદેશી વાદ્ય તેતે 
સૃથો રહા છે એ વખતે ટોલ્સ્ટોયની નિર્મળ તત્તદર્શો કળા એ પ્રશ્નઃ 
પર્‌ ઘણુ પ્રકાશ નાખશે અને જોઇ પણુ સુગ્ત વાંચનારના ચિત્તમાં 
આ અને આવા ખી” અનેક વિચારો સ્વયમેવ જગાવશે એની 


જતરી છે. એટલે કશું વિશેષ વિવેચન ન કરતાં મૂળ વાર્તામ્ર'ય જ 
વાચકોના હાથમા સોંપી દઈ એ એ જ પેષ્ટિ છે. 


૧૯૯૨ 


તર્મદતી કવિતા 
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આજ લમભગ પેોણેસો વરસથી તર્મદતે આપણે કવિ કહેતા 
આવ્યા છીએ. એતી કવિતાતો સામટો સંપ્રહ પહેલી વારે પ્રકટ થયે! 
ત્યારે વિવેયતદ્ેત્રમાં પગલાં માંડતા યુવાત નવલરામે વોવતસુલભ 
૧૦ 


૧૪૬ વિવેચનશ્ુયુર 


ઉત્સાહથી એને ન મૂકો ન મતિથ્યલિ જેવા--પ્રેમાનંદને પણુ પાણી 
ભરાવે એેવા--અદ્તીય ફેવિ તરીકે ઓળખાવેલે।.3 તોલનશ્ક્તિ 
પરિપકવ થતાં નવલરામે પોતાનો મત સુધારેલે, ને એની અદ્દિતીય- 
તાને દાવો મૂકી દઈ, નર્મદના મરણુ બાદ એક વરસે પ્રકટ થએલી 
“ નર્મકવિતા 'ની પ્રસ્તાવનામાં એને એ જમાનાના ખે મુખ્ય કુવિ- 
એમાંના એકરૂપે ગણાવી સંતોષ માનેલો, ને વિશેષમાં સંભાળપૂર્વક 
ઉમેરેલું કે “ દેશકાળથી પર એવી સામાન્ય કવિરૂપ ગણુના તે તો હવે 
પષીના જમાનામાં યચાર્ચેપણે થાય.'૨ એવી “ દેશકાળથી પ૨ ' યથાર્ય 
ગણુના કરવાને સમય હવે આવી પહોંચ્યો નથી ? ને એને પ્રાર'ભ, 
આવે પ્રસંગે તો કેવળ મધુર મધુર કહેવાય એવી આપણામાં ઊંડી 
ઊ'ડી પેસી ગએલી ભ્રમણા।નોા ત્યાગ કરીને, આજ એની શતાખ્દીના 
દિનથી જ કરીએ તો ક'ઈ ખોટું છે ! નર્મદતે સોથી પ્રિય વસ્તુ સત્ય, 
નિખાલસતા, સ્પષ્ટવકતૃત્વ હતી. તો એની કવિતાના સંબંધમાં આજે 
આપણે સ્પષ્ટવક્તા બની આપણુતે જે સત્ય લાગતું હેય તે કહોએ- 
નમદ સહા પુરષ હતો એ અમંદિગ્ધ વાતને ખાજ્‌ પર્‌ રાખી કેવળ 
કવિતાની નિરપેક્લ કસોટીએ કસી જેતાં જેવું જણાય તેવું સત્ય 
નિખાલસ રીતે કહીએ-તો તેમાં આપણું એની સાચી પૂતન જ 
નથી કરતા ? 

ત્યારે સત્ય સુ છે? 

સત્ય એ છે કે કવિતાની કોઈ પણુ કસોટીએ કસી જતાં 
નમંદ ખદુ ઊ'ચી ક્રેટિમાં આવી શ્રકતો નથી. સાચી કવિતાના 
આસ્વાદથી જે ઉચ્ચ પ્રકારતે। ર્સાનંદ પ્રાપ્ત થવો નેઇએ, લશ:વરનિય્તિ 
નો જે સાક્ષાત્કાર થવો જેધ્એ તે નર્ષદની રચતાએ જવલ્લે જ 
કરાવી શકે છે. નર્મદે નવીન કાવ્યભ્રાવનાતે પોતાની નજર સમક્ષ 


1. જીઓ “નવલગ્રથાવલિ ભા. ૨? માંનો “કવિ નમ'દારા'કરતી કવિતા” 
(પૃ. 339૬-૨૭) નામે સને ૧૮૬૭ને। લેખ. 
૨ “તમકવિતા,' પ્રસ્‍તાવના, પૃ. ૯. 


નર્મદની કવિતા ૨૬૪૭ 


રાખી હતી, એવું હૃદય સદા ઊમિએથી ઊછળી રહ્યું હતું, જૂના 
કવિઓની પેઠે કેબળ રચવા ખાતર જ શાવાવેશ વિના એ કાવ્ય 
રચવા કદી ખેસતો નહિ, પણુ ઊંડા અંતઃક્ષોભ પછી જ એ કાબ્ય 
રચતો હતો એવું એવું નર્મદના સંબંધમાં સામાન્ય રીતે કહેવાય છે 
તે પર શ્રદ્ધા રાખીને વાચક એની પાસેથી ઉત્કૃષ્ટ પ્રકારની કવિતાની 
આશા કરતો 'નર્મકવિતા' વાંચવા જાય છે, પણુ તેમાં એ તરત જ 
નિરાશ ચાય છે. નર્મદને નવીન કાવ્યભરાવનાના અગ્રણીરૂપે વણું- 
વતાં મણિલાલ નભુભાઈ કહે છેઃ “દલપતરામના પોતાના સમયમાં, 
વાચનમાલાની કાબવ્યભાવનાની ટેકશાળ ચાલતી હતી તેવામાં જ, 
મુ'બઈ અને સુરત તરક એક વિદ્ન્મ'ડલ પોતાની નવી જ ભાવનાએ 
વાચન અને કાવ્યના પ્રવાહને દોરવા યત્ન કરતું હેતું. સ'સ્કૃત વિદ્યાના 
સંસ્કાર પામી તેના કાવ્યચમત્કારતે। ભક્ત થયેલો, 'ટેતીસન, રેલી, 
અને બાયરન શેકસપીયરથી તે મિલ્ટન અને કાઉપર સુધી કાન્ય- 
પ્રતિભાને આળખતો, ગગરેજી ઉપરાંત જર્મન, ફોન્ચ, લાઢિન, 
શ્રીક સાહિત્યમાં વિહરતા, કાલિદાસ, રૂદ્રક, જયદેવ આદિતિ। રસ 
પોતાના દેશીએને ચખાડવા યત્ન કરતો, અને દેશી યુવકોને રસની 
ઉત્તમોત્તમ ભાવના શીખવવાનો જ ધે! કરતો, ડાકટ? હોરેસ હેમન 
વીલ્સન, એ મડલને સહાય અતે પ્રેરક હતો. તે મંડલ ઉપર તેતી 
છાપ પડી હતી. બુદ્ધિવર્ધક ડાંડીયો એ નામનાં પત્ર કાઢી, બુદ્ધિ 
વર્ધક સભ્રા સ્થાપી, અનેક ગ્રંથો લખી તેએ। જે પ્રયત્ન કરતા, વાચન 
અતે કાવ્યની જે ભાવના ગુજરાતને આપવા ઈચ્છતા તેતું સ્પષ્ટ 
આદશ કવિ નર્મદ જેવો તેમતો પરમપૂજ્ય અગ્રણી હતો. જસ્કૂત 
સાહિત્યના સ્ધસ્વતે। થોડેધણે। પણુ સ્વાદ લેઈ, ધ્યારામભાઈ જેતા 
કવિને અંધકારમાંથી બહાર લાવવાને યત્ન કરી, એગરેજી કાન્ય- 
સાહિત્યનો પણુ વિહારી, અતુલ બળવતી પ્રતિભાવાળાે એ પુરષ 
નવી જ જાતતું કાબ્ય ગુજરાતને સંભળાવવા લાગ્પે..2 નવી ફાબ્ય- 
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૨. “સુદર ્નગધાવલિ,? પૃ. છ૫૪ 


૧૪૮ વિવેચનગ્ુયુ૨ 


ભાવનાને અનુસરી નર્મદ ગુજરાતને નવી જ નતતનું કાબ્ય સંભળા-- 
વવા લાગ્યો એ વાત મુદ્દે સાચી છે, અને તેથી જ આપણે છેલ્લે 
નેઈશું તેમ ગુજરાતી કવિતાના ઇતિહાસમાં એનું સ્થાન અચળ છે, 
છતાં એ વાત ધડીભર ખાજૂ પર્‌ રાખીએ તેો,, આવી ઉત્તત કાવ્ય" 
ભાવનાથી અંકિત, આવા પ્રેરક વાતાવરણુમાં ધડાએલા, ને આવા. 
નૂતન સાહિત્યપ્રકાશથી પ્રજ્ઞા પામેલા પુસ્ષ પાસેથી જે સિહ્ધિતી કેઈ 
પણુ માણુસ આશ્ઞા રાખે તે નર્મદ દાખવી શ્રકતો નથી. નવીન. 
કાબ્યભાવના નજર આગળ રાખી એશણે કેટલાક પ્રયોગો કર્યા છે ખરા,. 
ને તેમાંથી વનવણુન, પ્રવાસવણુન, ત્રડતુવરુન આદિની અંદર એણે 
કરેલું પ્રકૃતિલીલાનું ગાન, “ સૂદનરસિક, ' “ વીરસિઠ ' તે ' જીવરાજ” 
એ અપૂણું રૃતિઓ દ્વારા અ'્રેજી શૈલીનું મહાકાવ રચવાના 
એણે પ્રકટ કરેલા કેડ, તથા પ્રેમશ્નોયેની લાગણીથી ઊઠળવું. 
એનું ' હિંદુઆતી પડતી? એ દીધેકાબ્ય તેમ એવાં જ પ્રીતિ તેમ 
વીરતાતાં બીન છૂટક પદો પ્રતિહાસદદ્િએ ગુજરાતી સાહિત્યમાં. 
એને નામે સદાને માટે તાંધી રાખવાનાં છે, હતાં કેવળ રસદદષ્દિએ 
જેઈ ગે-નમ'દ કોણુ હતો, કયારે જન્મેલો, એનું વ્યક્તિત્વ કેવું 
હતું, એના સંજેગોા શા હતા એ બધી આડીઅવળી વાતો ભૂલીને 
જે કઃગ્યભાવનાને અનુસરવાને એ દાવે।! કરતો દતો તે કાવ્યભાવનાના. 
ધોરણે તપાસીએ-તોા કોઇ પણુ કાબ્યનોગીતે એતી રચનાઓ. 
પૂરતો મંતાષ આપી શ્રકતી નથી. એની કૃતિઓનું કલેવર તેને 
અણુધડ લાગે છે, એની ભાષા તેને કિલષ્ટ લાગે છે, પ્રસાદની 
ખામી તેમાં પગલે પગલે દેખાય છે, એના ભરાવા પણુ તેતે સર્વત્ર 
સમુચિત જણાતા નથી, એની કાવ્યપક્તિએ સ્વ. કાન્તે કહયું છે 
તેમ પૂરતી પ્રવાહો? હોતી નથી, ને એની જૃત્તર્ચનામાં એ સર્વત્ર 


૪. “અહા આપણે એટલું તરત નેઇએ છીએ, કે કવિના કાળના વાચકોની 
માફક આપણુ “ છક ” થતા નથી. “ ઝતુવર્ણુન '' વગેરે કાવ્યોની વાણી 
આપશને નેઈએ તેવી કવણી લાગતી નથી. દલપતકાન્ય અને ન્મકવિતક 


નઆમદની હવિતા ૧૪૯૦ 


સમર્થ કવિતે સહજ એવું પ્રભુત્વ દર્શાવી શકતો નથી. નર્મદ 
આવડે મોટો કાયસંત્રહ મૂકતો ગયો છે, ને તેમાંથી “ જય જય 
ગરવી ગુજરાત જેવાં કાવ્યો તો પ્રેજાએ સદાને માટે સ્વીકારી 
લીધાં છે, ૭તાં જેમાં એનું કવિત્ત આધ્થિ અંત સુધી એક 

૨ખી ઉચ્ચ કક્ષા સાચવી શકયું હેય, જર યે રસભંગ કરાબ્યા 
વિના એક સરખે ઉત્તમ પ્રકારને! કાબ્યાનંદ આપતું હેય એવાં સર્વીગ- 
સંપૂણું કાવ્યો “ નર્મકવિતા' નાં પાનાં ફરી ફરીને ઉથલાવતાં છતાં 
એમાં મળતાં નથી. નર્મદ કૈ]તુકપ્રિય પ્રકૃતિનો પુરુષ હતો, એટલે 
ઉપર ગણાવેલી એની ખધી ઊણુપો દરગુજર કરીએ તોપણુ સામી 
ખાજૂએ સમર્થ કૈ તુકપ્રિય કવિમાં જે અતુલ બળ, જે ગગનગામી 
કલ્પના, જે હૃદય હલમલાવી નાખે એવું સાચું લાગણીપૂરતે નિત્યનિર્‌- 
તર્‌ અપૂર્વતાના અન્વેષણુ ને અભિનવ સૌન્દર્યસજનની જે તાલાવેલી 
હોય છે તેમાંતું કશું પણુ “નર્મકવિતા' માં છે નહિ, તેથી એ 
“દૃદ્રિએ પણુ તે ઊભી રહી શકતી નથી. અલખત્ત, સાપેક્ષ દક્રિએ 
નેતાં ગુજરાતી વાચક્રોતે થોડે ધણો રસ આપે અને એમની સમક્ષ 
સદાને માટે ધરી રાખવો ધટે એવો દોઢસો બસે! પાનાંનો કાબ્ય- 
ર્સંત્રહ તો એ પૂરે! પાડે જ છે, તેમ નવીન કાબ્યપ્રદેશના આદિ સંયારી 
પુરષ તરીકે એની સેવા અવિસ્મરણીય છે, છતાં નિરપેક્ષ દણિએ 
કવિતાના સર્વોચ્ચ ધોરણે તપાસતાં નર્મ દનું સ્થાન બહુ ઊંચુ આવતું 
નથી એ વાત સ્પષ્ટ છે. 


અને એ વાત એટલી ખધી સ્પષ્ટ છે, સાહિત્યની તારીમારીમાં 
નહિ પડેલા કઇ પણુ સાથા કાવરસિક તટસ્ય વાચકને 'નર્ષકવિતા'- 


અન્નેની વાણી આપણુને ગધ કરતાં નેઇએ તેટલી ઉચ્ચતર અને સુક્ષ્મતર 
લાગતી નથી. કવિઓની કલામાં સ્થિતિની અપૂર્ણતા નેઈ રાકાય છે. વિશેષે 
કરીને નમકવિતાનાં કાભ્યો તે કલાનાં કાર્ધો નહિ પણુ પ્રાચરા: વીર દૃદયન!” 
સરલ, સ્પષ્ટ, સ્વાભાવિક, સાહજિક ઉદ્ગાર છે.'--“ આપણું નવીન કાવ્મ- 
સાહિત્મ,' પૃ. ૭ ( પહેલી ગુજરાતી સાહિત્યપર્ષિદને અહેવાલ ). 


૧૫૦ વિવેચનઝુકુર 


ના વાચન વખતે એ વાત પ્રત્યેક પળે એવા અસંદિગ્ધ રૂપમાં પ્રતીત 
થાય છે કે એમાં વિશેષ વાદ કે લાંબા સમર્થનની જરૂર જ નથી. 
પણુ સામાન્ય રીતે આપણું સજક ને સજેન-કવિ ને ગૃતિ-ને એવાં 
શેળભેળ કરી દઈએ છીએ, વિષયના ગૌરવ આગળ તેના આવિ- 
ષ્કર્ણુના સ્વરૂપતે એવાં વીસરી જઈ એ છોએ, કે જ્યાં કવિતું બ્યક્તિ- 
ત્વ આકર્ષક હોય ને એના પ્રાતપાદનવિષયે। મહત્ત્વના હેય ત્યાં આપણે 
સહેજે ભુલાવામાં પડી જપે છીએ, તે તેથી તેના કાબ્યની મૂલવ- 
ણીમાં યથાર્થ નિણુય ૫૨ આવી શકતા નથી. નર્મદના સંબંધમાં 
પણુ એવું જ થાય છે. પુસ્ષ તરીકે એ એટલે ખધે મહાન છે કે 
કવિ તરીકે પણુ એ એટલે। જ મહાન હોવો જેઈ એ એમ આપણે 
વગર તપાસે સ્ત્રીકારી લઈ એ છીએ. શજ્ઞોર્ય, સ્વદેશાભિમાન, પ્રકૃતિ- 
સોન્દર્ય આદિ એના વિષયો એટલા ગૌરવાન્વિત છે કે એ સધળા 
વિષયોના પ્રતિપાદનમાં એ પૂરે ચમત્કાર દર્શાવી શકયો છે કે કેમ 
તેનો વિચાર કરના કોણ થે[ભ્તું નથી, અને તેથી નવીન કાબ્યભ્ાવનાને' 
નામે એક વાર એ વખણુઇં ગયો તે મત પરંપરાથી એમ ને એમ 
ચાલ્યા કરે છે. બાકી શુદ્ધ કવિતાની દષ્ટિએ જેતાં એની રચનાઓ 
એટલી અપકવ છે અતે એમાંતી ક્ષતિએ એટલી ખુલ્થી છે કે કોઈ 
પણુ કાવ્યપરીક્ષક એતે ખહુ ઊંચા વગેમાં મૂકી જ ન શકે. કોઇ 
પણુ ધોરણે તપાસો, પરિણામ આ સિવાય ખીજીું એકે નહિ આવ- 
વાતું. ઉદાહરણુ તરીકે એક સાદી કસોટી જ અજમાવી જુએ. 
નર્પદ અગ્રેજી કવિતાનો રસિયો હતો, તેથી એણે કેટલાંક અ'ગ્રેજ 
કાવ્યાનાં ગુજરાતી ભાષાંતર કર્યા છે. આમાં શેક્સપિઅરતું “ 1100 
વૃત ૦0 10€10/' પસ્કૉટનું “૩૯8110૯3 (1161€ 113€ 1002103 ૫ 
વડઝવર્થનું 1.૫૦૪ 0૦12) આદિ કેટલાંક અગ્રેજી સાહિત્યનાં 


૫. 'તર્મડવિતા,' પૃ, ૬૦૪-૫ 
૬. સદર, પૃ. ૬૧૨૫-૧૬. 
છ. સદર, પૃ ૨૬-૨૨. 
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નામાંકિત કાવ્યો એણું લીધાં છે. પણુ એ સર્વનાં એણે કરેલાં 
ભાષાન્તરે જોઇએ છીએ તો તે અત્યત નખળાં અને રસહીન લાગે છે. 
સ્વ. બોટાદકર જેવા અંગ્રેછથી અનજિજ્ત ને અલ્પશ્ચિક્ષિત કવિ 
આવાં ભાષાન્તરે।માં દાખવી શકે છે તેની પાંચમા ભ્નાગની પણુ શ્રક્તિ 
નમ'દ આ રચનાઓમાં દાખવી શ્રકતો નથી. મૂળની બધી ખૂખી તો 
એ નથી જ ઉતારી શકતો, પણુ એ ખૂખીનોા ગણુનાપાત્ર અંશ પણુ 
એ ભાગ્યે જ પોતાના ભરાષાન્તરમાં આણી શકે છે. સ્થળસંકોચને 
લીધે એ ખધાંમાંથી તો અવતરણ! આપી ૨શ્કાય એમ નથી, પણુ 
નમૂના દાખલ એક '“ 3િ(€ત01€83 111€1%€ (1302 111 ના ભ્ાષા- 
ન્તરમાંથી થોડી પંકિતિ। ઉતારીએ : 


વળી કરેણ છે વિશ્વમાં મૂઢ એવે।, 
ખળી હેસને। કાયરે પાવિ જેવે!, 
નહોં વેણુ કોદી ભણ્યાં શૂર હાં હા. 
ભુમી મ્હારી છે આ લિધે। જન્મ ન'હાં, 
પ્રદેરી શુમીમાં અટૅણાથિ થાકી, 
જવું જન્મવાસે રૂડી સ'ધિ તાકી; 
સુમૃદૂર્વ સાંચી પડયે બ્હાર નત્યારે, 
ઉમ ગે ન હૈયે કુતે ઊંચ ત્યારે. 
વસે છવ એવે ખહુ ધાર ધાઇ, 
ન ચારણ શાટે સ્તુતિ તેની માઇ; 
ખિતાબે ધણા ને બડો નામનદો, 
સ્વઇચ્છિત તાખૂટ દોલતદાદે. 


છીઃ છીઃ છીઃ--આગળ ઉતારતાં પણુ શ્રર્મ આવે છે ! સ્કેશટના એ 
પરમ ઉદાત્ત કાવ્યનું આવું અધમ ભ્રાષાન્તર ! અને તે નર્મદ જેવા 
સાચા દેશ્ઞાભિમાની કવિ--'જય જય ગરવી ગુજરાત ' ને “ સૂરત ' 
જેવાં કાબ્યાના રચનાર---ે હાથે ? આવા નિત્ય દેશદાઝથી ઊકળી 
ર૨ેલા પુરુષમાં ઉચ્ચ કવિત્ત હોય તો તો “3૩૦૩00૯8 લટ 


૧૫૬૨ વિવેશનસુગુર 


(30 10610' જેવા કાવ્યનું શાષાન્તર ભારેમાં ભારે ખેદરકારીથી 
કેરે--ઊંધરમાંથી ઝબકી ઊઠીને એકાએક કરે--તાોપણુ આના કરતાં 
અતેકગણું ચડિયાતું થવું જેઈએ. તે નથી થયું એ શું સૂચવે છે ? 
એજ કે નર્મદમાં ઉચ્ચ કેટિતું કવિત્વ હતું જ નહિ, એક ખીજ 
દૃષ્ટિએ નર્મદની કવિતાને! વિચાર કરી જુએ. સાચા સમર્થ કવિ 
હોય તેને ખીજ કેઈ પણુ સાચા સમર્થ કવિ સાથે સરખાવીએ તો 
ગે ખીજ કવિ તેને કોઇ રીતે હાનિ પહોંચાડી શ્રકતો નથી, કે તેના 
તરફના આપણુ! આદરમાં કશે ધટાડો કરી શ્રકતો નથી એ જણીતે 
નિયમ છે. નર્મદને આ નિયમ લાગુ પાડે. એનાં સંસારસુધારા 
ને પ્રકૃતિવર્ણુનનાં કાવ્યા આપણુ ચુજરાતના જ એ વિષયના એક 
ઓજા કવિ ર1. નરસિહરાવનાં કાવ્યો સાથે સરખાવી જુએ।. નમ'દનાં 
સાવ નિ:સાર સત્તતશૂન્ય લાગ્યા વિના રહેશે નહિ. આમાં ર।. નરસિહ- 
રાવતે વચગાળામાં ભાષા, ૭૬, કવિત્વરીતિ, સંસ્કારિતા આદિની 
અંદર જે વિકાસ થયે! છે તેનો લાભ મળ્યો એ એક જ કાર્ષુ 
નથી. એ ઉપરાંત મુખ્ય કારૃષુ એ છે કે નર્મદનું કવિત્વ જ 
ઊતરતી પૅકતનું છે. 

' ઊતરતી પંક્તિનું કેમ હોઈ શ્રકરે ભલા ? ચિત્તક્ષોલભ એ સાચી 
કવિતાનું જનક તત્ત્વ છે, તે તે તો નર્ષદમાં નિઃશંક છે જ. 
“નેસ્સા”થી તો એનું અંતર સદા ઊભરાતું જ હેય છે, ઊમિઓ 
તો એનામાં સદા ઊછળતી જ હોય છે, ૭તાં એ ઉત્તમ કવિતા ન 
રચી શ્રક્રે એ ખને જ કેમ ? ' ખરખર, નર્મદ પણુ એમ જ માનતો 
હતો ને એની એ માન્યતાએ જ-અયથાયેપણે સમજગેલા એના એ 
ઊમિવાદે જ-એની કવિતાને ધાણુ વાળી નાખ્યો છે. સેઈન્ટ્રસમરી 
ગક સ્થળે કહે છે કે કવિઓને એમના મતો કે વાદો કેટલીક વાર્‌ 
અવળે માગે ચડાવી દે છે અતે એમતી પ્રતિભા કે નિસર્ગૈશ્રક્તિને 
મદદ કરવાને બદલે ઊલટા ગૂચવે છે. નર્મદનું પણુ એવું જ 
બનેલું. અ'ેછી સાહિત્યશ્ચિદ્ષક્ના પાસેથી તેમ સાહિત્યપ્રંથામાંથી એ 
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એમ જ સમજેલેા કે કવિતાને મારે કેવળ ઊમિતી જ જરર છે, 
એટલે એકલી ઊર્મિથી જ સંતુષ્ટ રહી કવિતાકલાનાં અન્ય આવશ્યક 
અંગાને એણે અનાદર જ કરેલો. કવિતા બુદ્ધિપૂર્વક પ્રયાસ કરીને 
'ર્ચાતી નથી પણુ સ્વયંભૂ ઊમિથી આપોઆપ રચા “તય છે એ 
' મતતે। એણે એવે અપૂણુ અથે કરેલો! કે કવિતામાં યુદ્ધિભ્યાપારની બિલ- 
ઝુલ અગત્ય જ નથી ને એકલે અંતઃક્ષાોભ જ તેતે માટે પર્યાપ્ત છે. 
આથી કાવ્યરચના વખતે એ કે્‌કત પોતાના “જેસ્સા' ૫ર જ મુસ્તાક 
રહેતો, તે ઊમિતી સાથે માથે બુહ્િતત્તતે પણુ જાગ્રત રાખવું ન્વેઈએ 
તેતે સુપ્ત જ રહેવા દેતો. વસ્તુતઃ કવિતા એ ઊર્મિ ક ખુદ્ધિ ક 
એવા કેઈ પણુ એક જ તત્તતના ક્ષોભનું પરિણામ નથી, પણુ સમગ્ર 
માનવ આત્માના રસિક ઉદ્દેકતું એ પરિણામ છે. માનવીની સકલ 
આંતરપ્રશૃત્તિના ધન્ય ઉદ્ભેદનું પરિપકવ ફળ તે જ વાસ્તવિક રીતે 
કવિતા છે. પણુ નમદ એ રહસ્ય સમજેલે। નહિ. એણે તો એકલે 
“નેસ્સે' જ કવિતાનું જીવનમર્વસ્વ છે એવે વાદ વહેરાભાઈના 
નાડાતી જેમ મૂહતાથી પકડી રાખેલો, તે એ વાદ પકડી રાખતાં આખી 
કરેવિતાવસ્તુ જ સરી કય છે તે પોતાના હાયમાં કેવળ પોતાનું અથહીન 
નાડું જ રહે છે એ વાતનું પણુ એને ભાન રહેલું નહિ. “નર્મ- 
કવિતા 'માં કેરઠેર ટીપ મૂકીને એણે વાચકનું લક્ષ ખેંચવા પ્રયત્ન 
કર્યો છે કે * આ કાવ્ય ન્નેસ્સામાં તડાકાબંધ લખી નાખ્યું છે ', 
“આ કાત્ય લખ્યું ત્યારે દું અતિશ્રય આવેશમાં હતો ને ખે દિવસ 
' ધરબહાર નીકળ્યા વગર સતત ખેસીતે તે લખી નાખેલું ', “ ઊભરાંમાં 
રચાઈ ગયું ', “ઊભ્રામાં '. “નર્ષકવિતા 'તી પ્રોતિ સંબંધી 
કવિતાના પરિચ્છેદમાં તો આ “ ઊભરામાં ' એ શખ્દ પાને પાને 
ઉપર૨।ઉપર્‌ એટલી બધી વાર આવે છે કે વારવાર એતો એ શખ્દ 
ભેઈજેપને જ આપણે થાઝી જઈએ. નર્પદનતી આવી બધી ટીપા 
કવિતોત્પત્તિ વિશે એની જે અધૂરી સમજથુ હતી તેના જ પુરાવારૂપ 
“છે, આ ખધી ટીપા દારા તે એમ જણાવવા મામતો હતો કે 


૨૧૫૪ વિલેચનખુુશ: 


પોતાનાં કાભ્યો આવી રોતે “ જેસ્સા 'માં રચાઇ ગએલાં છે માટે તે 
સાચી કવિતા જ છે અને સોએ તેને સાચી કવિતા તરીકે જ સ્વી- 
કરવાનાં છે. એની કવિતામાં આપણુને અત્યારે જે ઊણુપો સાલે 
છે--વિચારોા કે ભાવોમાં કઈ ઢ'ગધડે ન હોય, ભાષા ફડૅર કે 
નીરસ હોયે, છ'દરચના પણુ લ'ગડાતી છેય--એવી જે જે ઊણુપો 
આપણુને સાલે છે--એ બધાનું કારણુ એની આ ભૂલભરેલી માન્યતા 
જ છે. એક “ જેસ્સો ' કોઈ પણુ રીતે આવ્યો એટલે કવિ જાણે 
ફુતાર્થ જ થઈ ગયો, અને એ વખતે એ પોતાની વિવેકશક્તિ, 
ઓગિત્યબુદ્ધિ, સોન્દર્યાલિસ્ચિ, ભાષાશુદ્ધિ ને ૪દોનેપુણ્ય એ બધાને 
ધરેણે મૂકે તાપણું ચાલે, ને છતાં ઉત્તમ કાવ્ય આપોઆપ રચાઇ 
«ય એવું જ કોઈ ભૂત નર્ષદ્ના ચિત્તમાં ભરાઈ ગએલું, અને તેતે 
*/ પરિણામે એની કાવ્યસંપત્તિ આવી નિકૃષ્ટ પ્રકારની રહેલી. એ 
સમયમાં કેઈ સાચો તે સમર્થ વિવેચક ને નર્ષદતે મળી આવ્યે 
હોત અને નર્ષદે સ્વીકારેલા “ જેસ્સા 'વાદની મર્યાદિતતા સમજાવી 
એને સાચી રસમીમાંસા શીખવી શ્ઞકયો હોત તે નર્ષદને તેમ 
ગુજરાતી સાહિત્યને ઉભયને બેશક લાભ જ થાત. ગુજરાતમાં એ 
વખતે નવલરામ હતા ખરા, પણુ એમની વિવેચનપ્રશૃત્તિ મોહી શ્રરૂ 
થએલી, નવલરામે વિવેચનો લખવા માંડ્યાં ત્યારે તો નર્ષદાશંકરને 
કવનકાળ પૂરે થએલો, એટલે નવલરામ એમને ક'ઈ પ્રકાશ આપીને 
રારી શકે એવું હતું જ નહિ. નવલરામમાં એ વખતે નમે 
સ્વીકારેલા વાદની અંદરની ભ્રામકતા ઉધાડી પાડવા જેટલી મુદ્મતા 
પણુ હતી નહિ. એ વખતે તો તે પોતે પણુ કંવિની કીતિના ઝળન 
હળાટમાં અંજનઈ જ ગએલા, અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં નર્મદ 
જેવો! મહાકવિ થયો નથી એમ જ એમણે માનેલું. આવા જોઈ 
વિવેચકને અભાવે નર્મદ પોતાના ભૂલભરેલા ખ્યાલમાં ચકચૂર જ 
રહેલો, કેવળ જુસ્સાને જ કવિતાનું સર્વસ્વ ગણી એણે ભાષા, ૭૬ 
આદિ કાન્યાંગોની ઉપેક્ષા જ કરેલી, અને તેથી જ સાચા રસથી શરપૂર 


નર્મદતી કવિતા ૧૫૫ 


એવી ચિરસ્થાયી કાવકૃતિએ એ આપણુતે અલ્પ જ આપી શ્રકેલે।. 
એટલે અત્યારે તો એની ' નર્મકવિતા ' કવિતાને માટે કેવળ 'જેસ્સે” 
અસ છે, એ વાદની ભ્રમકતાના ચિરજીવ સ્મારક જેવી જ બની છે. 

આ “ જેસ્સા 'ની બાબતમાં પણુ નર્મદ કંઇક અંધારામાં જ 
અટવાતો હતા એમ લાગે છે. એકલે “ જેસ્સો ' પણુ જે ગતે 
સાચે, નેસગિક હોત, તો ખીનં કાવ્યાંગાની એણે પરવા ન કરી 
હેત તાપણું નૈસંગિક અંત:ક્ષોભને લીધે એ ખધાં અંગોની સિદ્ધિ 
એતી પ૫૭ળ પાછળ સ્વયમેવ આવી હોત“ અતે એકંદર 
પરિણામ આપણે ઉત્કૃષ્ટ જ જેઈ ક્ષકયા હોત. પણુ નર્મદતો આ 
“ નેસ્સો ' પણુ કૃત્રિમ હોય એમ લાગે છે. એના જીવનમાં નશે 
કરવાની વાતા આપણે સ્થળે સ્થળે વાંચીએ છીએ. એના પોતાના 
શબ્દો છે કે 

નમદ કવિ નિત ઊડતો રે, નરે નીશામાં ચૂર; 

કહુ' બલિહારી નિરાતણી રે, બનું સાત્વિક ગુણુતું પૂર રે.૯ 
અતે ટીપમાં ' 3ભર્‌ામાં ' એમ ઉમેરેલું જઇએ છીએ તેમ “ તીશામાં ' 
એમ પણુ કેટલીક વાર નોઇએ છીએ. એટલે આવા નશાને ૫૨િ- 
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“શષ વિલેચનસુયુર 


થામે જ એના ચિત્તનો કૃત્રિમ “ જેસ્સો ' ઉદ્ભવતા અતે એવા 
ફેત્રિમ જુસ્સાએ એના ઊમિંતત્ત્વને જાગૃત કરવાતે બદલે એના બુદ્ધિ 
' તત્તતતે નિદ્રાધીન કરવાનું અનિદ્ઠ કાર્ય જ કરેલું એમ લાગે છે.?૦ 
નહિ તા એનાં કાબ્યો ભાષાની બાબતમાં આટલાં ખધા દરિદ્ર ન હોત, 
- અંત્યયમક મેળવવામાં એને જે મુશ્કેલીએ પડે છે તે ન પડત, ને બીજ 
રીતે પણુ જ૬ૃત્તરચનાને માટે એને શખ્દો મારીમચડીતે ખેસાડવા પડે છે 
તેમ ન કરવું પડત, અને એ બધું આપોઆપ ઉત્તમ રૂપમાં ગોઠ- 
વાઈ જત. પણુ એતે ઊમિક્ષેભ કૃત્રિમ ઉપાયે વડે સંપાદિત કરેલે 
હોવાથી એ ક્ષણુજવી જ હેય છે. આથી જ એનાં ધણાંખશાં 
કાબ્યોની સ્થિતિ આગિયા જેવી જેવામાં આગે છે. આગિયા જેમ 
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૧૦. સાહિત્યસર્જનમાં કેફેની અસર વિશે ઢૉલ્સ્ટોયને સારો ન્નતતઅનુક્વ 
હતે, તેથી એણે તે વિશે કરેલું તીચેનું પૃથકરણુ વિચારવા નેવું છેઃ 
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ધ્ડીક ઝખકીને પાછે! શ્રાન્ત થઈ જય છે, વળી પાછે। ઘોડી વાર જરા 
ઝબ%ી ફેરી શાન્ત થઈ જય છે, તેમ નર્મદનાં ધણાંખશાં કાબ્યોમાં 
ગેવું દીઠોમાં આવે છે કે તેતી પ્રારંભની ખેત્રણુ પંક્તિઓમાં કંઇક - 
રસિક કલ્પના કે કવિત્વચમત્કાર હોય છે, પણુ તરત તે ઠરી જાય છે. 
વળી પાછે વચ્ચે ઝાંખો ઝખકારે। યવે। હોય તે। થાય છે તે પછી સાવ 
નીરસતામાં સરી પડે છે. ધણી વાર તો કેવળ નેડકણુ જેટલું નીચું 
ઊતરી પડે છે. એનું બનાવટી ઊમિબળ પ્રાર'ભમાં એતે પળવાર 
ગપ્રેરણ!ા આપે છે, પણુ પછી તરત તે ઓસરી નય છે તે લેખકને 
આગળ જેમતેમ તાણીતોાશીને ચલાવવું પડે છે. વીરરસ નર્મદને 
સૌથી પ્રબળ અંશ હતો, એટલે આખી “નર્મૈકવિતા 'માં દેશ્ાભિમાન 
જ ગ્રેમશોર્ય વિશેનાં જે કાબ્યા છે તે ઉત્તમ વર્ગમાં આવે છે, હતાં 
એનાં આ વીરરસાત્મક કાવ્યોમાં પણુ કવિત્વશ્રક્તિ આદિથી અંત 
સુધી એકસરખા સામર્થ્યથી વ્યાપી રહી હેય એવાં થોડાં જ જડે છે. 
આજી મોટા ભ્ઞાગનાં તો એનાં ચારિત્્યલક્ષણાની ચર્ચા કરતાં દાત 
રૂપે ટાંકવાં હોય ત્યાં આખાં ટાંકતાં સંક્રોચ થાય એવાં અણુધડ 
કલાવિહ્ીીન જ છે. * 


એક ખીછી રીતે ન્ેતાં પણુ નર્મદની ઊમિની કૃત્રિમતા છતી 
ચાય છે. “નર્મકવિતા' વાંચીએ છીએ તે તેમાં આપણુને પ્રસાદ્યુષુની 
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મોટો ખામી દેખાઈ આવે છે. નર્મદ પોતાનું વકતબ્ય સ્પષ્ટ 
રૂપમાં દર્શાવી જ શકતે નથી, એની વાણીમાં અર્થવાહકતા જ નથી, 
એવો “નમેકવિતા ' વાંચતાં વારવાર અનુભવ થાય છે. આ બાખતમાં 
દૃલપત નમેદ કરતાં અનેકગણા ચડિયાતા છે. દલપતનું કશું યે 
અસ્પષ્ટ નથી ત્યારે નર્મદને શું કહેવું છે તે તો એણે આપેલી ઢીપમાંથી 
જ સમનય, ટીપ વિના ખબર ૪% ન પડે એવી સ્થિતિ ધણે 
સ્થળે નેવામાં આવે છે. નર્મદની જે “ જેસ્સા તી કાબ્યભ્ાવના 
હતી તે જેતાં એની કવિતાની આ અસ્પષ્ટતા અગમ્ય યઈ પડે છે. 
કમકે જે કવિતા “ નેસ્સા 'થી પ્રેરાએલધી હોય તે તે! સર્વથા 
સપણ, સચો।ટ, ને અસરકારક જ હોય. અસ્પજ તો પરાણે રચેલી 
માંડમાંડ બેસાડેલી કવિતા જ હોય, છતાં નર્મદની કવિતા અસ્પજ 
છે તે સાબિત કરે છે કે એની ઘણીખરી કવિતા પ્રબળ “ નનેસ્સા 'નું, 
ઊંડી ઊમિનું નહિ પણુ કૃત્રિમ આવેશનું ફળ છે. નર્મદની કવિતાની 
દુમાધતા સ'બંધમાં એની હયાતીમાં જ કૂરિયાદ ઊઠેલી અને તેથી જ 
એણે “ નર્મકવિતા 'ની પ્રસ્તાવનામાં લખેલું # “ મારી કવિતા ધણુ 
લોકથી સમજાતી નથી એવો ચાર પાસ પોકાર ઊઠી રહેલે તેથી, 
તે સમજાવવાને મારું મન ઉસકેરાયું. આ ઠેકાણે મારે દલગીરીથી 
કહેવું પડે છે કે જે રીતની જે સમજે મે' કવિતા લખી છે તે 
રીતની તે સમજને પહોંચ્યા હોય તેવા મારા પ્રસંગમાં આવેલા 
સે'કડો જનોામાં ( આપણુ। ગુજરાતોઓમાં ) મારા તો જાણ્યામાં 
થોડાક જ છે--કાં તો હજી લે।કમાં કવિતા સમજવાની શ્રક્તિ આવી 
નથી કાં તો મારી કવિતા દેોષવાળો છે, કે કાંતો મારી કવિતા તે 
કવિતા જ નથી. ' આટલાં વરસે હવે આપણે ખેધડક રીતે ફહ 
શકીશું કે દોષ લોકોનો નહિ પણુ કવિતાતે। જ છે. 

' નેસ્સા 'ની પેઠે પોતાના કવિત્વ સ'બંધમાં પણુ નર્મદ કંપ્ટક 
ભ્રમણામાં ભટકતા હોય એમ લાગે છે. એને એમ જ થઇ ગયું 
લાગે છે કે હું કોઈ મહાકવિ છું તે ગુજરાતતે કોઈ અલોકિક 


નમ'દની કાષિતા ૧૫૯ 


ચમત્ૃંતિવાળી કવિતા હું આપી રજ્ઞો ખું. નંવલેશામે ૧૮૬૭માં એની 
કવિતાનું જે અતિપ્રશંસાપૂર્ણું અવલોકન કરેલું તે પણુ એતે એ 
વખતે અસ'તાષકારક લાગેલું, અને તેથી તેના પ્રતિવાદમાં એણે 
“મારી કતિતા વિશે મારા વિચારો ' નામે એક લેખ તેયાર કરેલે। તે 
પાછળથી * ગુજરતી 'માં'' પ્રકટ થયો છે. એ લેખ વાંચતાં 
આ વાત ચોખ્ખી દેખાઈ આવે છે. એ સિવાય “ નમકવિતા 'નાં 
ટિપ્પણે।ને પણુ પ્રધાન સૂર ગએ જ છે. મૂળથી જ અભિમાનનું તત્ત્વ 
એવી પ્રકૃતિમાં પ્રબળ હવું, તેમાં વળી કવિત્વનું ભાન ભળ્યું, એટલે 
એતી અસ્મિતા ખેહદ ખહેકી ઊઠેલી. એને ચોવીસે કલાક એમ જ થયા 
કરતું કે“ દું ડવિ છું, હું મહાકવિ ખું', એટલે એના વિચાર, ભાવ, 
કશ્પના એ બધું શુદ્દ માનવોશિત નહિ પણુ કૃત્રિમ બની જતું. એ 
સદાય મહાકવિતો મોટો ભારે વાધો પહેરીને જ ફેરતો, એટલે નાનું 
ખાળફ મોટી વયના માણુસનો ઓવ*્ક્રોટ પહેરે ત્યારે તે એવરકેટ 


૧૨. ૨૯૧૪ને। દિવાળીઅક, પૃ, ૨-૩. નમૂનારૂપે એમાંથી ઘે!ડાં વાકયો 
આંહાં આપવાં નેઇએઃ “મે' કવિતા ધણી જ તાકીદથી લખી છે. ઘણીએક 


તો પ્રસંગોપાત્ત ઉભરામાં લખી છે. એ નેતા થોડી મુદતમાં મે જેટલી કવિતા 
લખી છે, તે કવિતા ઘણામાં ઘણું સામળ, પ્રેમાન દ ને દયારામ તેની કવિતાના 
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૧૬૦ વિવેચનસુકુર- 


એની ગતિની સ્વાભાવિક્તા ને સરળતામાં જેમ વિધ્નકર્તા થઈ પડે. 
તેમ નમ'દનેો આ મહાકવિતો ભારે વાધો પણુ એની ચિત્તપ્રશૃત્તિની 
સ્વાભાવિકતા ને સરળતામાં વિધ્નકર્તા યઈ પડતો. એની માનવતા જ 
આ મેટા ભારે વાધામાં ગૂ'ગળાઈ જતી. ઉચ્ચ પ્રકારની કવિતા એને 
હાથે જન્મી નહિ તેનાં જે અનેક કારણુ। છે તેમાંતું એક આ પણુ છે. 
સ્વસ્થતા, સ્થિતપ્રસતા એ કલાસજેનમાં અત્ય'ત મહત્તની વસ્તુ છે, 
પણુ આઠે પહે!ર૨ 'નેસ્સા'ના નશામાં કે નશાના “નેસ્સા'માં ચકચૂર 
રહેલા ને “દું કવિ' “હું કવિ'તા ર્ટષ્યુમાં લીન થઈ ગએલા નર્મ'દમાં 
એ સ્વસ્થતા ને સ્થિતપ્રનતા શકય જ નહોતી. આથી એની ધણી 
ખરી રચનાઓ કૃત્રિમ, તરંગી, દૂષિત ખની ગઈ છે. નર્મદને 
કવિતા લપ્મતી વખતે પોતાના અંતરમાં જે લાગણીએ ચાલી રહી 
દેય તેના ઉપર દષ્ટિ હોય છે તેથી વિશેષ જણે એવી કવિતા લખતી 
વખતે પોતે સ્વીકારેલી કાવ્યજ્નાવના પ્રમાણે શ્રેષ્ઠ ગણાતો કવિ કેવી 
લાગણીએ અનુભવી રહે તેના વિચાર ઉપર વિશેષ હોય છે, તે તેથી 
એ જે લખે છે તે પોતાના અંતરમાં જે સ્વય'ભૂપણે ચાલો રહયું 
હાય તે પ્રમાણે નહિ, પણુ પોતે માનેલા ઉત્તમ કવિના અંતરમાં જે ચાલવું 
જોઈએ તે પ્રમાણે પોતાના અંતરમાં ચાલી રહ્યું છે એમ અત્તાતપણે 
માની લઈ તેનું આલેખન તે પછી પોતાતી ક્વિતામાં કરે છે એવો 
વહેમ એનાં કાવ્યો વાંચતાં કોઈ કોઈ વાર આવ્યા વિના રહેતે! નથી. 
પોતાનાં ક્રાબ્યા વિશે એણે જે નોંધે કરેલી છે તેમાં તે તે કાબ્ય રચતી. 


વેળાએ પોતાને કવિસુલભ ભાવા જ ઊપન્યા હતા એવું બતાવવાની, 
જે અનિવાર્ય તાલાવેલી એનામાં સ્થળે સ્થળે જોઈએ છીએ ૨ તે 


-ન્ન્-્--- 


૧૨. આ બધે સ્થળે એ દ'સ કરતો હતો, પોતામાં નહોતું તે છે એવે! 
દેખાડો કરતે હતે એવું માનવાનું નથી, પણુ પોતાનું જે કઇ પોતાને ઈષ્ટ. 
લાગતું હ્ેચ તેતી અતિરાયોક્તિ કરવાનું વલણ્‌ એનામાં હતું એ નિઃરાક છે? 


આયરન દચારામની એની લાલાઇ પર જે અસર થથેલી તે આ પ્રકારની જ 
હતી. મૂળમાં જે ભાવ પોતાનામાં અરાર્પે હેય તેને કલ્પનાબળે બહેકાવી. 
ઉત્કટ રૂપમાં આલેખતે! હેય એવી છાપ એની કવિતા વાંચતાં વાર'વાર પહે 


છે, અને તેથી જ તે અસ્વાભાવિકતા ને કૃત્રિમતાના આરોપોને પાત્ર ખને છે. 





નમદની કવિતા ૬૬૬ 


આ વાતના પુરાવારૂપ છે. પ્રકૃતિવર્ણુનનાં એનાં કાથ્યો વિશે એણે 
જે ખુલાસો આવી તોૉંધોમાં કર્યો છે તેમાં પણુ આ વસ્તુ સ્પષ્ટ 
રીતે નેઈ ફ્ષકાય છે. “ નમકવિતા' ઊર્મિવાદને યયચાર્થ રૂપમાં 
નહિ સમજવાથી કેવી કઢ'ગી કવિતા જન્મે તેનું જેમ ઉદાહરણુ છે 
તેમ વધુ પડતું આત્મભાન રાખવાથી પણુ કવિતા કેવી કઢંગી ને 
કૃત્રિમ ખની જય તેનું પણુ સ્મરણીય ઉદાહરણુ છે. અલખત્ત, ચુદ્ધ, 
અનાસય સ્વમાન તે સર્વત્ર તેમ સાહિત્યમાં પણુ આવશ્યક અને હિતકર 
જ છે, પણુ નિત્ય “દું' “ડું' રટયા કરતી રે।ગિષ્ઠ અસ્મિતા જીવનમાં 


તેમ સાહિત્યમાં ઉશ્યમાં હાનિકારક જ નીવડે છે. તે “ નર્મ- 
કવિતાનાં પાનાં એ જ વાત સ્થળે સ્થળે પુરવાર કરે છે. 


નર્મદની અસ્મિતાતી પેઠે એની રસશૃત્તિ પણુ કેટલેક અંશે 
શૈગિ૪ઇ હતી. એના સમકાલીનોમાં નવલરામ ને નેદશ્ંકરમાં જે સુધડ 
રસિકતા ને ઉગ્ચ નાગરિકતા જેવામાં આવે છે તે નર્મદમાં નથી જ. 
આથી કેવળ સજેક તરીકે બન્ને કરતાં ચડિયાતો હોવા છતાં તેમની 
કૃતિ જે શુદ્ધ રસાસ્વાદ કરાવે છે તે નર્મદની કવિતા જવલ્લે જ 
કરાવી શકે છે. નર્મદ્નું માનસ જ કેટલેક અંશે વિકૃત હતું, એટલે 
ધણી વાર એની રચનાએ જવનના કેટલાક અતુદાત્ત હીન અંશેોમાં 
જ રચતી નજરે પડે છે. અશ્લીલતાની એની આસક્તિ આ પ્રકારની 
જ છે, અને તેણે એની કવિતાને પુષ્કળ હાનિ પહોંચાડી છે. 
ઉદાહરણુ તરીકે એનાં બે જ કાવ્યો લ્યે? (૧) “ ત્રાતુવર્ણુન 'ને (૨) 
“વૈધબ્યચિત્ર'. “ત્રતુવર્ણુન'તી કલપના હદય ગમ ને તેમાંનાં પેટલાંક 
ચિત્રો આકર્ષક છે, એટલે નમૈદતી ગણુનાપાત્ર કૃતિઓમાં તે સ્થાન 
પામે છે, દ્તાં તેતી અંદરની રેગિષ્ઠ મનોવૃત્તિએ તેની અડધોઅડધ 
સુંદરતા હરી લીધી છે. નમેદ આ કાવ્યની નાયિકાને સુધડ કહે છે, 
પણુ એ ' સુધડ નાયિકા'તા મોંમાં વારવાર એકની એક વિષયેચ્છઠાની 
વાત્‌] સાંભળીને વાચકને અત્યંત ઢટાળો આવે છે અને તેને પ્રશ 
થાય છે કે આ બાઈ તે કવી કે છવનમાં તેતે આ સિવાય ખીજ 
વાત જ સૂઝતી નથી. આજની જોઈ સંસ્કારી સરો નમેદનું એ કાભ્ય વાંચે 


1૧ 


જર વિવેચનએુશુર 


તાઃ તેને તે ભારે અપમાનતુલ્ય--સમાનસ' આટલું રેગિષ્ઠ છે એવું 
ચીતરવા ખદલ. પોતાની જતિ પરના અધમ મિથ્યારેપ જેવું-જ૪ 
લાગે. “વૈષબ્યચિત્ર'નું. પણુ એવું જ છે. તેતી અંદરની અતિ વાસ્ત- 
વિકતામાં નર્મદતી વિકૃત ચિત્તવૃત્તિ જ કામ કરી રહી છે. તેમાંની 
હદબદ્નમરની અગ્લીલતાને લીધે એ ચિત્ર વાચકમાં સમભાવને બદલે 
જુગુપ્સા જ પેદા કરે છે. નમૈદના આ ચિત્રતે €દૃલપતનાં કે રા. 
નરસિહરાવનાં એ જ વિષયને લગતાં કાભ્યો સાથે મૂકી જુએ! એટલે 
સાચે! કવિ ઝેની એ વસ્તુ કેટલી રસિકતાથી અને સાથે વેધકતાથી 
ચીતરી ૨કે છે તેનો તરત ખ્યાલ આવશે. ક્ષેમેન્દ્ર કહે છે તેમ 
ખોચિત્ય એ કાવનું જીવિત છે, પણુ આ રેગિષ્ઠંતાની સાથે સંપ 
કરી બેઠેલે! ઓચિત્યનો અભાવ “નર્મકવિતા'માં પગલે પગલે રસભગ 
કરે છે. પોતાની માતાનું સ્તવન કરતી વેળા પણુ પોતે ગભેવાસમાં 
હતો ત્યારે તેને પાંચમે મહીતે અભરાવા થએલા 'અને બીજાં ક્ટ પડેલું 
એનું જરા યે અચકાયા વગર વણુન5* કરવા ખેસનારની ઓચિત્ય- 
અુહ્દિનું તો કહેવું જ શું ? આવા આવા એના અનાડીવેડાને લીધે એના 
કાબ્યર્સગ્રહમાં ઘણે સ્થળે ગંભીર ર્સક્ષતિ યાય છે. આનું ઉદાહરણુ 
જોઈતું હોય તો વર્ડઝવર્થના “1.૫૦૪ €1૩7 ' ઉપરથી એણે 
“લલિતા' નામે જે રૃપાન્તર કર્યું છે તે જેડું. આમાં _ નર્મદે મૂળમાં 
જે જે ડ્રેરફ્‌ાર્‌ કર્યા છે તે ખધા અનુચિત તે કવિત્વવિર।ધી લાગ્યા 
વિના રહેશે નઠિ. મૂળમાં લ્યૂસી નાનકડી મુગ્ધ બાલિકા છે તેતે 
નમૈદે વૌવનપ્રવિષ્ટ કન્યા બનાવો દીધી છે તેમાં જ એણે મૂળની 
ઉેટલીક સુંદરતા જતી કરી છે. અને આમાં લલિતાના પિતા લલિતાનાં 
દેહનું જે લાલસાગંધી વર્ધુન કરે છે તે તો સર્વથા ઓશચિત્ય- 
રહિત જ છે. આ કાનમાં તો વળી નમેદે માનવરદનને પણુ “ અ 
અઅ ખઝંઝએં...' એમ કાવ્યની ભ્રાષામાં ઉતારવાનો વિચિત્ર પ્રયોગ 
કયો છે તે એ. કાવ્યને વિશેષ હસનીય બનાવે છે. આ આખા કાબ્ય 
વિશે તેમ, સાથે નર્મદની સમમ્ર કવિતા વિશે એના સમકાલીન ને 


૧9, 'તર્મકવિતા,' પૃ, ૧૮૨. 


નમદની કવિતા ' શૂહૃફ 


“ ખધા માસ્તરે। અસ્તરો લે ફરે છે, ગુણી ગુજ્જેરી બોડવાનું કરે છે' 
એ એક કાળે સારી રીતે જણીતી પંક્તિઓના લેખક કવિ હીરાચંદ 
કાનછએ જે સચોટ ટીકા કરેલી છે તે અમુક અંશે અત્યારે પણુ 
સાચી છેઃ 

અરેરેરે હાય હાષ, ઠેકાણુ ઠેકાણે ગાય, 

એવી શું કવિતા થાય, અ અ અઃ અઃ શું ભરાય. 

માતરના છદ માતરનાં ન ગાતર ખરાં, 

ખોટા રચબદ અબદ્ધ નવા, અરથ વરથ રાય. 

કવિના મરમ નથી ન્ણુતે! નરમ કવી 

શરમ ન ધરે મન, ભરમ હણી હસાચ. 

બેટિતું નેબન રૂપ, બાપ શું વખાણે, ચૂપ 

રઇઈ નને' કવિભ્ૂપ, થતે। લાજ ફપમાં ચ.૧૪ 
અરચિર અંશૈને ટાળીને કેવળ સુંદરતાનું જ સંવરણુ કરવાની જે 
ગૃત્તિ ને કૈશ્િલ આજન્મ કલાફારમાં હોય છે તે નમદમાં દેખાવું 
નથી. આધી જ એનાં કેટલાંક કાભ્યો ખીજ રીતે ચમત્કારયુકત હોવા 
છતાં કોઈ નહિ ને કેઈ અરચિર અએંશ્ચ વગ્ચે આવીને તેતે વિરૂપ 
ખનાવી મૂકે છે. ભાવ, ભાષા, અલ'ક્રર, નિસ્પણુ આદિ સર્વ અંગોમાં 
એધચિત્યબ્ુદ્ધિના અભાવ એની કવિતાને વણુસાડી મૂકે છે તેનાં દષ્ટાંત 
જનેનાર્તે એના સંગ્રહમાં સ્થળે સ્થળે મળશે. ભાષાની બાબતમાં 
કાભ્યોચિત રસિક પદાવલિ તો નમેધ્ને હાથ કદી પૂરેપૂરી ખેડી જ 
નથી. રસિકતાને આળખતા જ ન હોય એવા કોઈ આખા ભાયડાના 
જેવી રક્ષ ને કકેશ્ન તે અતેક ઠેકાણે માલૂમ પડે છે અને તેથી 

વિર્સ વિક્ટ મુજ કવન છે, ગીષ્મતણું તે ધાસ.1 પ 

એમ જે એણે એકવાર નિખાલસપણે કખૂલ કરેલું તે મે(ટે ભાગે આજે 
પષુ સાચું લાગે છે. એટલે જ કવિતા એટલે 102 19૯8૬ ૧૪૦1તૈક 
110.11€ 031 તદા" એ કેદલરિજના કાબ્યલક્ષણુ પ્રમાણે તપાસ- 
નારતે નર્મદનાં થોડાં જ કાબ્યો પૂર્‌! સંતોષ આપી કે છે. 


#_2-ઝરમગાણામાતતાણમતસપારક-૦-... શક છ..-કતન૦ન-.-૭૦૦-૦૨---૦----૦-૦૦૦૦૦-૦---.-ન્‍૦-૦--૦----૦--૦-ર-- ૦૨૦-૦૦૦. 


૧૪, જા ડન,' કડી ૬. 
૧૫. 'નમકવિતા,? પૃ; ૪૨. 


૧૧૪ વિવેશનમુયુર 


અને આ બધું છતાં ચુંજરાતી કવિતાના ધતિહાસમાં તો નમૈદતું 
સ્થાન સદાને માટે અચળ જ છે. એ અચળ છે એ શ્રદ્ધાએ તો 
આજના મંગળ પ્રસંગે આટલી છૂટથી એની કવિતાના દોષે। દર્શ્ા- 
વવાની આંહીં હિંમત કરી છે. નમદ ખમતીધર મહાપુરુષ છે--ગમે 
તેટલા ધા કરે! તો થે એની મૂળગત મહત્તાતે લેશ્નમાત્ર ખાંડી ન કરી. 
૩8 એવો અડગ મહાપુરુષ છે. આ સધળું દોષવણુન સાંભળીને એ 
જાણે કે ખડખડ હસે છે ને કહે છે કે “ ગણાવોને હજી બીન્ન કોઈ 
રાષ ગણાવવા હોય તો. મારી સ્થિતિમાં એ કશે! ફેરફાર કરી શક 
એમ નથી. ગમે તેટલા દોષ કાહોને, પણુ તમે અત્યારે માણી રજ્રા 
છ્છો એ કવિતા તમારી ભ્રાષામાં સેથી પહેલાં દાખલ કોણે કરી ? 
સેં જ, તે એમાં જ મારા મશ્ચની અવિચળતા રહેલો છે. ' પોતાના 
જવનના સંખંધમાં “ વીર સત્ય ને રસિક રેકીપણું અશિ પણુ ગાશે 
દિલથી ' એમ ઉગ્ચારી એ જેમ કહી રહ્યો હતો કે “મારી રીતભ્રાત 
વિશે તમે ફાવે તે ટીકા કરો, પણુ મારી ફ્ઞૉર્યભરી સત્મનિષ્ઠા ને 
મારા રસિક ટેકનો સ્વીકાર કર્યા વિના મારા કટ્ટામાં કટ્ટા દુશ્મનને 
પણુ ચાલે તેમ નથી,' તેમ પોતાની કવિતાના સંખંધમાં પણુ એ 
નણે કે કહી રભો છે કે “મારી રસિકતા, ઓચિત્યગુદ્ધિ, ભાષા આદિ 
વિસે તમે ફાવે તે ટીકા કરો, પણુ જે એક જ ફાભ્યભાવના સાચી 
છે તે જે એક જ કાનભાવના આખરે તમારી ભાષામાં વિજયી નીવડી. 
છે તેને જેવી આવડી તેવી સમછ સૌથી પહેલી પ્રવર્તાવી તે મૅ-- 
અતે એ વાતને સ્વીકાર કર્યા વિના મારા કટ્ટામાં કટ્ટા ટીફાકારને 
પણુ ચાલે તેમ નથી.' અને એ વાત સોળે થાના સાચી છે. નવી 
કાબ્યભાવનાને એ સાંગોપાંગ મૂર્તિમાન કરી શ્રકષો નહેતો એ સાચું 
પણુ એ કાબ્યભાવના તરફ ગુજરાતનું સેથી પહેલું લક્ષ દોરનાર ન 
જ હતો. કવિતાનો નવો યુગ સતત પ્રયાસથી પ્રવર્તાભ્યો તે એણે. 
આજે શીત્રકાન એ આપણુતે સોને શ્રખ્વિરેધ જ લાગે છે એ 
સ્થિતિ ઉપજવનારમાં નમૈદનું સ્થાન અત્રે છે. જૂની ૮ની કવિતા 
ચર એણે એવા જબરે પ્રહાર કર્યો કે આજે તે અદશ્ય થઈ મઈ 


નંમ'દતી કવિતા ૧૬૫ 


છે. અનેક દોષો ૭તાં આ યુગનો કાન્ાધિષ્ઠાતા તેમ કવિકુલનાયક 
તા એ જ છે. સાચૌ કવિતા તે શું તેતા આછે આછે! પણુ ખ્યાલ 
ખપી તેની ચુજરાતીઓમાં પિપાસા ઉત્પન્ન કરી તે એણે જ. 
એ પોતે તે પિપાસાને પૂરી તૃપ્ત કરી શ્રક્રે એવાં સમર્થ સર્વીગસંપૂણે 
કાબ્યો ન રચી શ્રકચો એ ખરું, હતાં એના સંપ્રહમાં સેતું સાવ 
નથી જ એમ કોઈ કહી શ્રક્રે એમ નથી. ફક્ત તે હલકી ધાતુના મોટા 
હંગમાં હ'કાઈ ગયું છે, પણુ તેમાંથી શોધી છૂટું પાડો એકરસ કરી 
ગુજરાત આગળ કોઇ મૂકે તો શુહ કુ'દનરૂપે એ શેભી નીકળે એમ 
છે. એની જંગી પંમારતમાં તોડી પાડવા જેવું જીણું કદરૂપું કહ'ચુ 
ધણું છે, પણુ તે બધું તોડો પાડી સાફ કરવામાં આવે તો! પાછળ 
ગ્રેમશેરયનું એક નાનું પણુ મનોરમ મંદિર જુજરાતને સદાકાળ પ્રેર્યા 


ફરે એવું જરૂર ખડું કરી શ્રકાય એમ છે. ગુજરાતમાં અભિનવ 
કેવિતાક્ષેત્રને અસાધારણુ ખળ વડે અવિરત મહેનત કરી ખેડી પોતાના 


અતુગામીએને એમાં સરસ પાક પેદા કરવાની સગવડ કરી આપી 
તે એની સેવા જેવી તેવી નથી. ગુજરાતી કવિતામાં એણે જે વિષય- 
વિસ્તાર કર્યો તે પણુ અવિસ્મરણીય છે. નમાં કેવળ ધર્મ ને ગૃહ, 
શક્તિ અને વૈર્‌ાગ્યનાં જ ૫૬ ગવાતાં હતાં ત્યાં નત ને દેશ્રને પહેલાં 
આણ્માં તે એણે જ. પ્રેમ ને પ્રકૃતિના સૉંઘદર્યનાં ગાન પણુ ચુજરાતમાં 
સીધી રીતે મુગ્ધ બનીને ગાનારે। પહેલવહેલો કવિ તે જ. યૌવનને 


થનગનાટ, નિજનન્દની મસ્તી, ઢુંદયદ્ર્યનો ઉકળાટ, અન્યાય પ્રત્યેનો 
ચુણ્યપ્રકરોપ, ઉદદામ, લડાયકવૃત્તિ, ઉત્કટ અસ્મિતા, ઉમ્ર સત્યનિષ્ઠા, 


ને અજખ નિર્ભયતા એ ખધી વૃત્તિઓ ગુજરાતી કવિતાએ ખ્દી 
નદોતી દીઠી તે નમેદે જ સોથી પહેલો દેખાડો. કોઈ પણુ ભાષાના 
ધતિઠાસમાં અમર રાખવાને આ ઓછું છે ! અલખત્ત, એ સર્વમાં 
ગએ સંપૂર્ણતા સાધી ગ્રકષો નથી, પણુ સંપૂર્ણતા એના સંજેગોમાં 
શકય જ નહેતી. આખરે એ તો નવયુગને અરણુ જ હેતો-જ્વલ'ત 
છતાં અપૂ્ણું, જીવનમાં તેમ સાહિત્યમાં સર્વત્ર. ર 


૧૯૮ 


કેશ કે કાવ્ય? 


કોશ કે કાવ્ય ! કોશ તે કાબ્ય જેવા પરસ્પર વિરુહ્ાર્ચેવાચક 
શૃખ્દ કેઈ હશે ખર! અતે છતાં એ બત્તેતું આવું સહકયત ? 
કાબ્ય શ્ખ્દતી આટલી ખંધી વિડંમના ? 
તા, વાફમયકૂતિ તરીકે કોશ કાબ્ય હોઈ શે તદિ અતે તમક 
કાવ્ય છે એવો દાવો પણુ થઈ શકે તહિ, પણુ જીવતમૃતિ તરીકે પોશ 
જેવી રસહીન વસ્તુ પણુ કાળ્ય હોઈ શ્કે-આવા પ્રસંગમાં વાપરીએ 
છીએ એવા અર્થમાં કાવ્ય હોઇ શકે, અતે એવી છવનમૃતિ તરીકે 
જેઈએ તો ન્મકોશ'માં કાથતત્તતું દરીત થાય એવો રસિક તેવી 
રથતા અતે પ્રકાશનતે। પ્તિઠાસ છે. તર્મદે પોતે એ ઇંતિદ્ાસ કોક 
દદાડે આપવો ધારેલો, જુએ કેશતી ભુખમુદ્ા'માંતા એતા ઢાખ્દોઃ 
'અવે આ ગુજરાતી ડોશ્તા ઉદ્ભવ વિષે આ પ્રેમાણે છે:-એ 
પ્રકરણુ સવિસ્તર ભરતાં અતિ લમ્માણુ થાય-પ્રધાત વિષયતે 
પ્રેસફગરડમ ઝાંખો પડે તે કેટલુંક અમડ્મળ કથન પણુ કરવું પડે. 
વળી મડગળ કાર્યની સમાપ્તિતે ટાણે અમફગળ કમત કરવું એ મારા 
ર્સવિવેકતે દુઃખ કરે તેવું છે માટે ડુંકામાં જ આપ્યું છે. તોપણુ, 
જોશ સમ્મન્ધી અથેતિ જૃત્તાન્ત ( અમડૂગળ કથત સહિત ) લે।કતી 
વતેમાન સ્થિતિનું એક પ્રકારનું સદાતું શિક્ષણીય દર્શત થઈ રે તેવું 
છે, તેટલા સાર્‌ તે ડું ખીજે પ્રસફગે યથાસ્થિત જણૂવીય,'! અતે 
1. ' તમકોરા', આ, 





હોશ કે કાબ્ય? જક 


એ ૬ૃત્તાન્ત ખરેખર થિક્ષણીય છે, તત્કાલીન લેકસ્થિતિ ઉપરાંત 
ફૅવિના ચારિત્ર્યલક્ષયુ વિશે પણુ ધણી રસપ્રદ શ્ચિક્ષા આપણુને પૂરી 
પાડે એવે છે, એટલે એણે પોતે જણાવવા ધારેલો ૭તાં પાછળથી 
ફાર્ષ્યુવશ્ાત્‌ જણાવવા સહી ગએલો એ જૃત્તાન્ત એ સંભંપમાં જે 
થોાડોધણી સામમ્ી અત્યારે ઉપલબ્ધ છે તેને આધારે ક્ષકય હોય ત્યાં 
સુધી એના પોતાના જ શ્ખ્દોમાં ખતે તેટલે યથાસ્થિત રજૂ કરવા 
યત્ન કરીએ. 

ગુજરાતી ભાષાને કેશ કરવાને વિચાર સેથી પહેલે! પેલા 
વિચક્ષણુ વિદેશી નર અલેકઝાત્ડર કિન્લાક ફ્‌ર્બસને આવ્યે લાગે છે. 
સને ૧૮૪૮માં તેણે ગ્ુજરાત વર્નાકયુલર સોસાઈટી સ્થાપો તેના 
૧૮૪૯ની સાલના જ રિપોર્ટમાં તેશે નોંધેલું કે “ 110૮ [0૯1300 
€10110)લ૯ત 1 (તાદ બૌદત્રાટુદ 0 પ૦ 110121 18 તા50 
,2( ૪૦1% 108 €૦[9%10ટુ ઘાલ બળંતે 10210086113 0 
€૦॥6તા1 (13€ ૦117 1€૮1 €02ત:ત1€€ 10 €૩ાંડ€1૦૦ તરત 
શા 10309૬ €૫૦॥૬૫211) 0101૯ ૦ પટ 1॥છામડ્ડા પતાપ૯, 
૫૪3€1 235 1 190[2€ પ૦ 513211 9૯ €132101€વં 1૦0 ૯૦૮૫૬૯ 110€ 
૦૦101201 ૦ 2 ઝિંતાં૦81).'૨ આ કામની પ્રગતિ નોંધતાં 
ક્ોસાઇટીના પષ્ઠીના સેક્રેટરીએ લખેલું કે “ કોશ્રને માટે ૬૦૦૦ 
ક્રખ્દાનો તો સંમ્રહ યઈ ગયો છે,......કોશનું સંપૂર્ણ પુસ્તક કરવાને 
તો કેટલાંક વરસ જેઈ એ. એવું પુરતક બનાવવાનાં સાધનોને સંમ્રહ 
કરેલા એ સેોસાઈટીની એજો પેરે નથી. જ્યારે એવું પુસ્તક તેયાર 
થશે, ત્યારે સો!સાઈટીનાં કામનું એક સંભારણું રહેશે અને ને લોકા 
ક્ોસાઈટીના ફાયદા જણુતા નથી તેમને પણુ માલમ પડરો.'2? શ 
સબ્દસંખ્યા વધીને પાછળથી નવદનરની ચગ્ેલી ને ૧૮૬૪માં 
જકષેસસાઈટીના સેક્રેટરીએ ઉત્સાદમાં આવી જઈ કેોયતે માટે એક મોડું 
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૨. “ગુજરાત વર્નાક્સુદર સે।સાઇટીને ઇતિહાસ, ૧, ૧૨૮-૯ 
3. સદર, ૧૨૯. 


૧૬૮ વિવેચનસુયુ૨ 


મેડ ઊભું કરવા તજવીજ કરેલી તેમાં સારી ૨૩મ ટીપમાં શરાએલો, 
પણુ પાછળથી એ નાણાં વસૂલ થવામાં ૩'૪ક મુશ્કેલી આવેલી એટલે 
ત્રયુ વરસ પછીના શિપોટેમાં તેણે નિરાશ થઈને જણાવેલું કે “અમારા 
છેલ્લો રીપોર્ટ વાંચતી વખતે ખુશી સાથે અમે જાદેર કર્યું હતું 
લવાજમની મોટી ૨૭મ ભરાઈ છે, અને એવી ઉમેદ ૨ખવામાં આવી 
હેતી કે એક ચુજરાતી ભાષાનો સારે અને પૂણુ કેશન કે જેની ધણી 
તંગી છે તે રચવાનો આરભ કરવાને અમારાથી બનશે, પણુ જણુ- 
વવાને દીલગીર છોએ કે જે શારે રકમ મળવાની અમને આજ્ઞા મળી 
દેતી તે રકમ આજસુધી નહી મળવાથી કોષ કરવાની બાખતમાં અમે 
કેરું કરી શ્રકયા નથી; અને જેવી રીતે સરેઠી ભાષાનો કેશ સરકારે 
ફેરાભ્યો તેવી રીતે ચુજરાતી ભાષાના કોશની તંગી પુરી પાડવાનું 
કામ સરકાર ઉપર અમારે નાખવું પડે છે.'” આ પછી પણુ જેોસા- 
ઈટીએ આ દિદ્રામાં પ્રયાસ ચાલુ રાખેલો ખરે, પણુ નર્મદે ફરીવાર . 
કાશનું કામ હાથમાં થીધું એ અરસામાં તે તેણે આ રીતે હતાશ્ન 
થઇને કેોથ્નના કામમાંથી હાથ ખંખેરી નાખેલા. 

ગુજરાત વર્નાકયુલર સે।સાઈટી તો જમેલી સંસ્થા હતી, તેની 
પાસે નાણું હતું, માણુસો હતા, સરકારી લાગવગ હતી, ને શ્રાખ 
પણુ હતી, છતાં લગભગ વીસ વરસ સુધી કેથ્ષ કરવાનો અભિલાષ 
સેવ્યા પછી આખરે તેણે તે મૂકી દીધો એ શું સૂચવે છે? એ જ 
૧ એ દિવસોમાં એકડેએકથી કોશ કરવો એ મહાભારત કામ હતું. 
એ જમાનામાં છાપેલાં પુસ્તકોની સંખ્યા જૂજ જ હતી, પ્રાચીન 
કામ્યા હજી મુદ્દાકિત થયાં નહેતાં, તે તેતી શુદ્ધ હાથપ્રતો સધળી 
લભ્ય નહેતી, એટલે શિષ્ટ સાહિત્યમાંથી શ્રખ્દો વીણુવાની સગવડ 
નહોતી વળી કેળવણીને પણુ પ્રચાર અલ્પ જ હતો, તેથી દેશ્ષના 
જુદા જુદા ભાગોમાં વપરાતા ગ્રખ્દો તેમ જુદા જુદા વર્ગો, પંધાએ 
આદતના સાંકેતિક પારિભાષિક શ્રબ્દો ગેકઠા કરવામાં પણુ ભારે 


૪. “શુજરાત વર્નાકસુદર સેસસાઇટીના ઇતિહાસ', ૧, ૧૩9 


કેશ કે કાબ્ય ? ૧૬૯ 


સુશ્કેધી પડે એવું હતું. બાથી જ સ્થપાઈ ત્યારથી જ ગુજરાતી 
ભ્રાષાનો કોથ્ષ કરવાની ઇચ્છા હોવા છતાં, અને પ્રાર'ભના વર્ષથી જ 
મર્બસ સાહેખે એ દિશ્યામાં કાર્ય શ્ર કરાવેલું હોવા છતાં, વીસ વીસ 
વરસને અંતે પણુ થોડાક હર શ્રખ્દો એકઠો કરવા ઉપરાંત કંઈ 
વિશેષ કાધે સેોકસાઇટી કેરી શકી નહોતી, ને આખરે નિરાશ્ઞામાં તેણે 
ગએ કામ બીજાને માથે ઓહાડી દીધું હતું. આવી સ્થિતિમાં કોઈ 
'બ્યકિતિનું તો આવું ગંજાવર કામ ઉપાડવાનું ગજું જ નહેછું. છતાં 
આટલી ખધી મુશ્કેલીએ સામે થઇને પણુ નર્મદે એ કાર્ય માથે 
લેવાની હિંમત કરી એમાં જ એક પ્રકારતી કવિતા-વીરત્વભ્રર્યા 
ચારિત્ર્યની કવિતા-રહેલી નથી લાગતી ? 

એક ખીજ દષ્ટિએ પણુ આ વસ્તુ વિચારવા જેવી છે. સાધા- 
૨ણુ રીતે કોશ્નું કામ દૅ'ડી પ્રકૃતિના, સ્થિર ચિત્તવાળા, ઝીણુવટમાં 
રાચતા, ઉદ્લોગી, ખંતીલા, ખડતલ પુરૃષનું કામ છે. નમેદ ગરમ 
પ્રકૃતિના, અતિ વેગવાન સ્વભાવવાળા, રંગીલો માણુસ હતે. એટલે 
સામાન્ય સંજેગોમાં તે કામ એને બદુ આકર્ષક થઈ પડે એવું નહેતું. 
છતાં એ તેના તરશે આકર્ષાયા તે શાથી ?! એનામાં જે આજન્મ 
યોહાની જૃત્તિ હતી, કેઈ ન કરી શ્રકતા હોય એવું વિકટ કામ કરી 
બતાવવાની જે પ્રબળ ઈચ્છા હતી તેથી. નર્મદ નેતા હતો કે હિંદની 
ખીજ ભાષાઓમાં-હિંદી, બ'ગાળી, મરાઠી ઇત્યાદિ ભાષાઓમાં-સારા 
પ્રમાણુભૂત કેશ રચાઈ ગયા છે. એટલે એના સ્વદેશાભિમાનને 
સ્વાભાવિક રીતેજ દુઃખ થતું હતું કે અન્ય પ્રાંતવાસીએએ પોત 
પોતાની માતૃભાષાને કેશ્ત્રથ આપી દીધા છે, ને એકલા ગુજરાતીએ 
જ હાથ જેડીને ખેંસી' રહા છે. આમાં એને નામોશી જેવું 
લાગ્યું. અને એ નામોશી ટાળવાં એણે પોતાની પ્રરૃતિને કેશન જેનું 
ઠંડું કામ બહુ * રાવે એવું નહેતુંપ છતાં કેમરે કસી. વળી એ જેતો 


પ. જુએ છગનલાલ દેસાઈ પરના એના એક પત્રમાંના ચખ્શેઃ--- 
“અહઢાઇમાં નથી કહેતે પણુ સાચું કહું છું કે કોરતું કામ ધછહું જ શારી જ્ે- 


૨8૨ વિભેચતમુટુર* 


હતો કે ગુજરાત વર્નાક્યુલર સોસસાઈટી ધણું વરસથી કેહ કરવાની 
વાતો કરી રહી છે, પણુ કયું પ્રત્યક્ષ પરિણામ ખતાવી શ્રકી નથી. 
અને આ સ્તોસાળ્ટીના ચાલક દલપતરામ સાથે એને મૂળથી જ 
સ્પર્ધાની 'રૃત્તિ હતી, એટલે એ સ્પર્ધાની ૬ૃત્તિએ પણુ ઊંડે ઊંડે. 
એને એ ડામ-ખીજ રીતે પોતાની પ્રકૃતિને ખહું અનુકૂળ નહિ એવું 
કામ-માથે લેવા પ્રેઢોં હોય એમ લાગે છે. આ કામ ઉપાડીને એ 
«ણે કે એમ કહી રહ્રો હતો કે 'જુએ, તમે વરસોથી કેશ કરવો, 
રાશ કરવો એવી વાતો કરી ૨૯ છે. તમારી પાસે પેસા છે, પ્રતિષ્ઠા છે, 
માણુસો છે, લાગવગ છે, બધું છે, હતાં આટલાં આટલાં વરસોની 
વાતો છતાં તમે ફથ્યું મૂર્ત ફ્ળ ખતાવી શ્રકયા નથી. ત્યારે આ જુએ 
દું એકલે ફકડ આદમી, કેપી પણુ આથ વિનાતે,, કોકને માટે 
તો શું પણુ આજીવિકાતે માટે પણુ નાષયાંતી નિત્યતી તંગીથી રિબાતો, 
છતાં આ આજે એ કામ ઉપાડું છું તે ટૂક સુદ્તમાં જ તમારી 
જાઈ પણુ સંસ્થા કરી શ્રકે તેથી સવાયું સરસ કરીને કમાવી ૬ઇશ્ર. . 
તમારા જેવા બાયલા તે શું કરતા'તા કેશ ? કેર તો કરે નર્મદ 
વીર, ખીશ્ન બધા રહે વાતો કરતા.' આ પ્રકારની ઉદહ્દતત પરાકમની 
જૃત્તિએ જ નમેદને કોશ જેવું માથાકૂટિયું કામ ઉપાડવા પ્રેર્યો અને 
પોતાની ચંચળ ચિત્તશૃત્તિને સ્થિર કરી એક પલાંઠીએ ખેસવા જેટલે 
આત્મસંયમ એનામાં કેળવ્યો. નર્મદ જન્મે મોટો ભાષાશારઓ નહેતો, 
જાશ જેવું શુષ્ક કામ એની પ્રકૃતિતે બહુ રચે એવું નણેતુ, એવું 
ગંન્નવર કામ ઉપાડવા જેવા એના સૅજેગાો પણુ નહોતા, છતાં 


કૂરીથી નેઉં છું તોપણુ મારે ઘણુ! વિચાર કરવો પડે છે. મારો ઘણે! કાળ 
જાય છે-હુ' હવે એ શ્રમથી ક'ઢટાળેલે! છું? (“ નમપત્રાવલી ', ' ગુજરાતી ?, 
દિવાળી, ૬૯૬૯, પૃ. 3૭૪૬ ) કોરાની “મુખમુદ્રા'માં પણુ એ કહે છેઃ “ કામ 
ચાલ્યા પછી મને ધણું જ રોયલું જણાયું હું, કેશનું કામ કરવા બેસતાં મને 
કથ્ટાળા આવતે પણુ બેઠા પછી ધીરજથી વિચાર કરતાં ને તતણુવા લખવાને! . 
આન'૬ માણુતાં ઇુ' ઠરી? કામ કરતે. “નમ કેશ' આ. 


કેરા હે કાબ્ય ? ૧૭૨... 


દિંદની ખીજ ભાષાઓને કોશ મળી ગએલા ને કેવળ પોતાની માતૃઃ 
ભ્રાષાને જ એનાથી વંચિત રહેલી દેખીને એણે તે કામ ઉપાડયુ' 
ને સતત રીતે કંટાળાજનક લાગતું ૭તાં આત્મસંયમ કેળવી તે પાર્‌ 
પાડયુ' એમાં એનો એક પ્રકારતે! ચાશિત્ર્યવિજય નથી રહેલો, ને એ 
ચારિત્ર્યવિજય કોઈ ઉચ્ચ કોટિના ફાબ્ય જેટલો રસાસ્વાદ નથી કરાવતો ? . 

આ લેખમાં આપણે પ્રારંભમાં સૂચવ્યું તેમ 'નમેકાશ'ના વાડ્મય 
અંશ્ન પર નહિ પણુ એના ચારિત્ર્યઅંશ પર-એમાંતી વિદ્દત્તા 
પર્‌ નહિ પણુ એમાંની માનવતા પર-સુરત રાખી છે, તોપણુ ઝેની 
વાફ્મય બાનૂની થોડીક સ્થૂલ વીગતો આંહીં નેણ જઈ એ. કોશારેલનું. 
તાત્કાલિક નિમિત્ત તો 'નર્મેકવિતા'માંના અધરા શ્ખ્દો હતા એ 
“ણીતી વાત છે. “નમેક્રવિતા' સુબઈની શાળાઓમાં ચાલતી, ને 
ત્યાંના વિદ્યાર્થીઓને તે સમજવામાં મુશ્કેલી પડતાં એમાંના કઠિન 
શબ્દો એકઠા કરી એક નાનકડે। શ્રખ્દ્સંત્રહુ અર્થે સાથે તેમને માટે 
છપાવવેો એવી મૂળ યોજના હતી. પણુ એ રીતે એકઠે। કરેલે। શ્બ્દ- 
સંગ્રહ ધાર્યા કરતાં બહુ મોટો નીકળ્યો, એટલે નમેદ કહે છે કે 
પોતાને “જેસ્સો થયો કે એક મોટો કેશર જ કરવો એટલે તેમાં 
ભાષાના ધણ્‌ાખરા શબ્દ! આવી જ નય.'૬ આ “નેસ્સા'માં એણે 
૧૮૬૦માં કેોશકાર્ય શરૂ કયું અતે ૧૮૬૬માં તેના ચાર અંક “અ'થી 
“તગારું' શખ્દ સુધીના તેયાર કર્યો. પછી સાંસારિક મુસ્કેલીએને લીધે- 
તેમાં યે ખાસ કરીને તો આશિક વિટંબંણાઓને લીધે-થાફીને એણે 
એ કામ પડતું મૂકયું. પણુ તે ટુક મુદતને જ માટે-નનણે કે માનવ- 
ચિત્તમાં પણુ સાગરની પેઠે ભ્રતીએ।ટ ચાલ્યા કરે છે, વીર પુરુષના 
અંતરમાં પણુ ઉત્સાહનું પૂર્‌ અદ્પકાળ માટે ઓસરે છે, એટલું બતા* 
વવા પૂરતું જ, ખાકી ધીર વીર્‌ નર્મદ કદી આધ્યું અધૂ રુ' મૂકે એવે! 
હતે જ નહિ. બર્ધ યાપચાતિ થા રેટં શતમાસિ વા એવો ઉત્ર મરણિષો 
નિશ્ચય એ જ એવું પ્રકૃતિલક્ષણુ હતું, એઢલે ૧૮૬૮ ના આરંશમાં 

૬, “ મારી હકીકત', ૮,૬. 
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એણે કોશ્નું હામ અધૂરું હતું ત્યાંધી આગળ ચલાવ્યું તે એ વરસ 
પૂર્‌ થતાં પહેલાં તો એણે રાતદહાડે! સતત ને સખત મહેનત કરીને 
“કાશ પૂરો પણુ કરી નાખ્યો, 


કાશ પૂરો તો કર્યો, પણુ તે પ્રકટ શ્રી રીતે કરવો ! ગરીબ 
-ગ્રથકાર ધરતે ખૂણે ખેસીને કેશ કરી આપે, પણુ તેતો ૭પામણી- 
ખર્ચ કચાંથી કાઢે! એટલે હવે નર્ષદ તે ૭પાવવાની તજવીજમાં 
'પડચ્ો. આ તજવીજમાં જ એના ચારિત્ર્યની પૂરેપૂરી કસોટી થઇ ને 
'આખરે તે સો! ટચના સોના રૂપે ઝળકી ઊઠયું. કેશ્જૃત્તાન્તનું 
અત્યંત ઉદાત્ત ને ફાબ્યમય પ્રફેરેષુ પણુ આ પ્રકાશનતી તજવીજથી 
-# શરૂ થાય છે. ર 

ઉપર જણાવ્યું તેમ નર્ષદે કેોશ્નું કામ બે કટકે કરેલું; (૧) 
૧૮૬૦ થી ૬૬ના ગાળામાં “ત' અક્ષર સુધી ને (૨) ૧૮૬૮ માં 
આજીનું બધું. આમ આઠ વરસ જેટલી લાંખી મુદ્ત સુધી ચાલેલું 
હોવાથી એ કામ આદિથી અંત સુધી જેઈએ તેવું એકધારું થઈ 
'વાડયું તેહેતું. એટલે એણે એક ખાનજૂથી કોશ્યતા પ્રકાશનની તેમ 
'ઓજ ખાજૃયી આગલાં વરસોમાં કરેલા કામનું પુનરીક્ષણુ કરી કેશ્ને 
અને તેટલે। સંપૂણુ બનાવવાની તજવીજ કરવા માંડી. નર્મદના કેટલાક 
ખાનગી પત્રો 'ગુજરાતી'ના દિવાળી અંકામાં પ્રસિદ્ધ થયા છે તેમાં 
એના આ દિ્વિધ પ્રયાસના ઉલ્લેખો જેઇ શ્રકાય છે. કોશમાં જુદા 
જુદા પ્રાન્તના સધળા પ્રચલિત શ્રાખ્દો આવે એટલા માટે નર્ષદે તે 
તે પ્રાન્તના વતતીએ। પાસેથી બતે તેટલા શ્રખ્દો મેળવવા યત્ન કર્યા 
“દેતો. આ સંબંધમાં એ કેશ્ષતી 'મુખમુદ્રા'માં લખે છે કે “જુનાગઢથી 
તથા ભાવનગરથી મિત્રોએ શખ્દ)ો લખી મોકલ્યા હતા. સેમદાવાદ 
“નડિયાદ તે અમદાવાદના કેટલાક જણુ પાસેથી શ્રબ્દ મળ્યા હેતા.”* 
કાઠિયાવાડી શ્રબ્દો મેળવી આપવામાં કંવિતે ખે જણુતી મદદ મળી 


૭, 'નમ'કોરા', આ. 
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જણાય છે: (૧) જુનાગહનિવાસી કોઈ. નાગર જુવાન લદ્દમીરામ ને. 
(૨) ભાવનગરનિવાસી ગણુપતરામ વેણીરામ બઝા-સેોકેટિસ,. 
વોશિંગ્ટન, વિલિયમ ડેલ આદિના ચરિત્રલેખક. લટ્દમીરામને 
નર્ષદે લખેલું કે “ઉતાવળ નથી પણુ અતુકૂળતાએ નીચે લખેલાં ત્રણુ - 
કામ કરવાતે શ્રમ લેશે. આપણુ જિલ્લામાં ન વપરાતા એવા કાઠિ- 
યાવાડી શ્રબ્દ્દો જે તમારા સાંભળવામાં આવે તેનું અચે સાથે લખાણુ- 
રાખવું. કાઠિયાવાડમાં થયલા બહારવટિયા સંબંધી વાતો ( તેના વરસ : 
સાથે ) એકઠી કરવી. આપણાં દેશી રાજ્યોમાં વપરાતાં હથચિયારોનાં 
નામ--જુદી જુદી જાતતી બંદુક, જુદી જુદી જાતની તરવાર વગેરે 
--શખ્દ, વાતો ને નામ જેમ જેમ મળતાં ન્નય તેમ તેમ મોકલ્યાં કરવાં.'” 
ગણુપતરામને એક પત્રમાં કુવિએ જણાવેલું કે “તમે શ્રમ લઇ લેવાડી શબ્દ. 
મોફલ્યા ને તિન ક્ષખ્દને માટે પત્રમાં તયા ચો।પડોના કવર ઉપર 
જે સૂચના લખી છે તેને માટે હું તમારે। ઉપકાર 'માતું છું. બિન 
મિત્રોમાંથી મને ધણા।ક શબ્દો મળ્યા છે. પણુ તે ખરા તો કયારે 
કહેવાય કે ન્યારે તમ સરખા વતનીઓના મોકલેલા ચ્રબ્દો નડે. 
મળે તારે. માટે જેવા શ્રમ લીધો છે તેવો નવરાશે લ્યાં કરશે, એવી 
આરશ્ના રાખું છઉં.'* કોગ્માં શખ્દો દાખલ કરતાં પહેલાં નર્ષદ કેટલી 
ચોકસાઈ કરતો તેનો એનાં આ વચનો ઉપરથી ખ્યાલ આવશે. 
નર્મદતું મિત્રમંડળ તેમ પ્રશ્ોેસકમંડળ બહુ ખહેળું હતું, એટલેઃ 
એના કક્ષ માટે એને જુદે જુદે સ્થળેથી સારી સંખ્યામાં શબ્દો 
મળેલા. પણુ એવી રીતે મળેલા શ્રખ્દ્દોની પ્રચલિતતા ને યથાર્થતાની 
ખઆતરી ઉપલા પત્રમાં દર્શાવી છે તે હમે તે તે શાગના વિશ્વાસપાત્ર 
વિદ્દાન પાસે કરાન્યા પછી જ એણે તેને પોતાના જોશમાં સ્થાન. 
આપેલું. “ નર્ષકોશ ' પ્રકટ થયાતે આજે પૂરાં સાઠે વરસ થઇ ગયાં 
હતાં ચુજરાતી ભાષાને કેશ કરવાની વાતો કરનારા કેટલાક શબ્દ-- 
૮. “નમ*પત્રાવલી' 'ચુજરાતી', દિવાળી, 161૯, પૂ, ૧૪૪૪. 
૯. સદર, પુ. ૬૭૪૩, 
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સંખ્યા મસ મોટી દેખાડવાના લેશંમાં ચોકસાઈ કર્યા વિના જે 
આવ્યા તે શ્રખ્દ્રો આંખો મીંચીને દાખલ કરવાની હિમાયત કરે છે, 
'તેએએ. આ ખાંખતમાં નર્મદ પાસેથી ખોધપાઠ લેવાની જરૂર છે. 
"રાચતા પ્રારેબ્રભાગમાં કવિએ સૈકાવાર જૂની ગુજરાતીના જે નમૂતા 
'ભાપ્યા છે તેને માટે પણુ આ જ નાતની તજવીજ કરેલી પત્રો પરથી 
'જણુય છે: ગણુપતરામ પરના એક પત્રમાં કંવિએ પુછાવેલું કે “વાર્‌” 
ભાઈ, ગુજરાતી ભાષાના પ્રાચીન મ્રન્થેો અથવા એમાંનાં પાનાંને। 
સંગ્રહ તમારી તરકૂ મારા જેવામાં આવે ખરે!? સેકા શસેકામાં 
ભ્રાષામાં કેટલે અંતર પડયે છે તે જણુવાનું છે: નરસહીં મેતાની 
પૂર્વે કાણુ કવિ થઈ ગયા છે !5૦ લદ્દમીરામ પરના પત્રમાં પણુ 
“એ જ વાત છે: “જુની ગુજરાતી ભાષાના નાના મોટા ગ્રંથ-પાનાનો 
સંત્રહડ તમારા જીનાગઢમાંથી મળી આવશે? મારે વિચાર આ છે કે 
આજથી સો ને બસે। ને એમ '૧૦૦૦ વષે ઉપર આપણી ભાષા કેમ 
ખદલાતી ગ૪ છે, તે વિષે યથાસ્થિત નણુવું-તેમ નરસહીં મેતાની 
પહેલાં કોણુ કોણુ કવિએ છે તે સંબંધી પણુ જાણુવાતું છે. પ? 
કાશની જાતજાતની સામગ્રી એકઠી કરવામાં નર્ષદને કેટલી મહેનત 
પડેલી તે કેવા કેવા યત્નો કરવા પડેલા તે આ ઉતારાઓ 
ઉપરથી સમનશે. 

માશ્રમુદ્રણુતી મુશ્કેલીનો પણુ આ પત્રોમાંથી સારે ખ્યાલ 
આવે છે. આ મુશ્કેલી એ વખતે લે[કોમાં જાણીતી યઈ ગઇ છોય 
અતે જાહેર છાપાંએ પણુ તે વિશે ચર્ચા કરવા લાગ્યાં હોય એમ 
એના ગણુપતરામ પરના એક પત્ર ઉપરથી જણુય છે. નર્મદ ગમાં 
લખે છેઃ “ન્મ કોશ ૭પાવવાની સહાયતા સબધી ચર્ચા ચાલે છે તેથી 
ખેદ પામું છઉં, આજ દિન સુધીમાં મારા કોઇ ગ્રેથ વિશે ચર્ચા થઈ 
નથી. દહેડ ખે હશારના કામ સાર્‌ મારી તરફથી ચર્ચા ચાલવી શ્રરૂ 
19, 'તમપત્રાવલી', 'ગુજરાતી', ૧૯૧૯, દિવાળો, પૃ; 1૭૪૫; 

13. સદર, 'ગુજરાતી' ૧૯૨૧, દિવાળી, પુ. ૯ 
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શામ નહીં ને થઈ નથી. સરકાર ને લોકોની તરફથી મદદ ન મળવા વિશે 
મિત્રોમાં વાત કરતાં દાખલામાં નમેકોશ વિષે બોલાયલું તે પછી મિત્રોએ 
અઠાર ચરચેલું છે. ને એ ઉપરથી જારે ખેકદર લેકમાં ગમે તેમ 
ચરચા ચાલે તારે મારા સરખાનું મત કેમ ન દુખાય ? વળી મારી 
ખાતરી: છે કે ગમે તેટલી ને ગમે તેવી ચર્ચા ચાલવા છતાં પણુ એ 
જુજ રકમની પણુ મદદ મળવી કઠૅણુ છે. ભાઈ ! એ કેશ વ્હેલે 
મોડો છપાશે જ ને પ્રસ્તાવનામાં લખવાનું યશે કે આટલે! ચરચાયે 
હતાં પણુ ગુજરાતીએ માં કોઇ સદ્ઝૃહસ્ય ન મળ્યો! પણુ એ વિચાર 
ફેરવવાનો પ્રસંગ ઈશ્વર મતે આપે, એવું મારું ગુજરાતીઓ સબધી 
અભિમાન છે.'5૨ 

આ પત્રમાં થાક, ગ્લાનિ તે નિરાશાની સ્પષ્ટ નિશ્ચાનોએ 
જે૪ શકાય છે, છતાં આવા મંજેગોમાં પણુ એનામાં સ્વમાનની 
વૃત્તિ કેટલી તોત્ર હતી તે ગેપ્પાળજ સૂગ્જી પરના પત્રમાંથી નીચે 
આપેલા ઉતારા ઉપરથી જણાઈ આવશેઃ “ ધણે વરસે ધણે મત્રમે પુરું 
થએલું પુસ્તક પરીક્ષા વનાના જનને અર્પણુ કરવું એ મારી ને ગ્રેયની 
શૈેભ્ા નહિ. માટે મારો વિચાર એ કોશ ગુજરાતી લેકોતે જ અપેણું 
ફેર્વાનો હતો, તોપણુ તેમ કરાવવાની પશ્વરની મરજી નહીં! ...... 
જલદીયી કેચ પ્રગટ યવાથી આપણા લોકને ધણો લાભ છે 
(કે ખીન્ન ઊભ્ઞા થાય ) એમ જાણી જે કોઈ આ વખતમાં 
ર્‌પિયા ખે હં”નરતી મદદ કરે તેતે અર્પણુ ધટતું કરવાનું સમયે 
વિચારવા ધાર્‌' છું. એથી કેશની મદદમાં ખે ૬'નરતી જુજ રકમ 
આપનારનું નામ પણુ ગુજરાતી ભાષાતી સાથે કાયમ રહેશે...જહાં 
સુધી હિંદુ મળે ત્ડાં સુધી અંગ્રેજતે અપૈણુ ન ચાય તેવું પચ્ષું હું...... 
શ્રીમંત લોકને ખૂજ હેય નહીં. નામને માટે મદદ કરે, ને તે વળી 
ચાપાચીપથો એ શે। ગજબ ? પરાકાષ્ઠાતી મહેનતના ખદલામાં હું 
કંછ જ નથી ઇચ્છતો. માત્ર ગ્રૅંય છપાવી પ્રગટ કરવાતે' ઈચ્છું ષું. તે 


૬૨. સદર, 'સુજરાતી', ૬૯૧૯, દિવાળી, પુ. ૨૭૪૩ 


૧૭૬ વિલેચનગુકુશ 


જતાં કોઇ ગુજરાતી ખરે ઉદાર નથી મળતો ! પણુ તેએ ને દોષ શે ? 
હજી સમજ આવતી નય છે, તે હું પણુ જઉં ૭ કે વારું કોઇ છે? 
૧1૪ નહી મળે તોપણુ મારી અડચણો તો પ્રસ્તાવનામાં નહેર 
ચરે જ....છેલ્લું લખવાનું કે જે મદદ કરનાર ધણી ચાપાચીપ કરે 
તો ખેહેતર છે કે તમારે એ ઉદ્દોગ છેડી દેવે।. હું પ્રીમત નથી પણુ 
સુધડતા ને પ્રશસ્ત મન તે શું તે સારી પેઠે સમજું ૭ઉં. માટે મને 
હલકો સંક્રાચ રચવાનો નહો. ને તમારે એમ ન સમજવું કે વચમાં 
પડયો છઉં ને કામ ન થાય તો ખોડું. અગર કદાપિ હમણા જેગ 
નહીં આવે તો પછી પણુ આવશે. તમારે। ઉપકાર મારા પર્‌ થશે 
પણુ મારે માટે તમારા ઉપર કઇ પાડ ચડાવે તે મારાથી નહીં બર- 
દાસ થાય. માટે રેકમાં રહી કામ ચલાવવું.'પ૩ અતીવ નિરાક્ષામય 
ને કજ્ૃભરપૂર પરિસ્થિતિમાં પણુ કેટલે કડક રેક? ભૂખે મરી નય 
પણુ તૃણુ ન ખાય એવા વીર કેસરીનો જ ગૃત્તિ આ પત્રમાં નથી 
બ્યકત થતી ? 

આખરે નમૈદની તપશ્ચર્યા થોડા વખતને માટે તો ફળે છે. ભાવ- 
નંગરતા સાહિત્યરસિક શ્રીમંત છગનલાલ સંતોકરામ દસાઈ ને ગમે 
તા આપોઆપ અથવા તો ગણુપતરામ કે ગોપાળજી સૂરજના 
પ્રયાસથી આ કોશ્ચના પ્રકાઢ્રનમાં મદદ કરવાને! વિચાર આવે છે'9૪ 
અને તે પોતે પોતાના જ તરફયી-નર્મદ તરફથી કશે સીધો પ્રયાસ 


નહિ થએલે છતાં નનતે ચાહીને-નમદતે પત્ર લખે છે. એમનો એ 
પત્ર તો મળતો નથી પણુ નર્મદે એમને લખેલે ઉત્તર પ્રગટ ચયે। છે, 





૧૩, 'નમપત્રાવલી' “ગુજરાતી, દિવાળી, ૬૯૧૯, પૃ. ૨૭૪૪. 

૧૪. પાછળર્ષી તા. ૨૬ નવેમ્ખર ૨૮૬૮ના પત્રમાં મોપાળછ સૂરછતા 
પત્રમાં નર્મદ લખે છે કે “ કેોશનું નકી થયું છે-શાવનગરમાં છપારે ને કુલ. 
ખચ મારા એસ્ટિમેટ પ્રમાણે ર્‌. ૪૦૦૦] ને દેચાઈ છગનલાલની તરફથી થશે- 
એઓના મનમાં એ કામ ઉપાડી લેવાનું સહજ કેમ આવ્યું તે તમે સારી પેહે 
નનણુતા હશે।-હું ધારે' છઉં કે તમે પણુ કઈ વાત કહાડી હશે ને એમ હે।ય 
તો મારે તમારે પણુ ઉપકાર માનવે! ઘટે છે. --સદર્‌ પુ. ૬૭૪૬. 


ટેમ્શ ઠે કાવ્ય! ૧૭૭ 


તેમાં એમના પત્રમાંથી થે!ડાં વાકષો ટાંકયાં છે એ ઉપરથી લાગે 
છે કે નર્મદ જેવા સ્વમાની રેકીલા પુરુષને રચે એવી માનભરી વૃત્તિથી 
જ આ લખાયો હશે. નર્મદને પોતાને ઉત્તર પણુ જેવા જેવા છે:-- 

સ્નેહકૃપાર્ણવ દેસાઈ શ્રી, છગનલાલ વિ, સ'તેકરામ સુ. ભાવનગર. 
રાજશ્રી ભાઈ; 


૧. આપને તા. ૬૦ અકટોખરને। સ્નેહદરીક તા, ૬૩મીએ વાંચી ૬૦ 
વરસ ઉપર થયલા સમાગમનું સ્મરણસુખ પામ્યો છઉં ને આપ “પત્રવ્યવહાર 
નારી રાખવાની ઉમેદ' રાખે છે! એ ઉપરથી આશા રાખુ' છઉ' કે આપ ને હુ 
કેટલાંએક કારણાથી આપણે જણે એકએકને છેક જ ઓળખતા ન હોઇએ તેવી 
સ્થિતિમાં આવી ૨હ્યા હતા તે પાછા પત્રરૂપી નેત્રટ્રારાએ પરસ્પર રસ 
આપતા થઈશું ઇ૦ 


૨. “આપને આપણા દેરાસુધારા ઉપર ઉલટ અને પ્રૌતિ છે તે વાત હરેક 
બ્ર્સંગે સાંભળી અ ત:કરણને ધણે। જ આન'દ પ્રાસ્ત યાય છે' એ વાકયો આપના 
પત્રમાં આપે જણાવ્યા એયી મને પણ્‌ થોડે સતોષ નથી. કારણકે આપ 
શ્રીમાન પણુ દેશને અર્થે થતાં કર્મો તે સંસારમાં ઉત્તમ પરમાર્થ છે એમ 
અતતઃકરણુથી સમન છે. ઇતિહાસે! વાચ્ચાથી જણાય છે કે સુધારાના કર્મ 
મધ્યમવર્ગના જનોથી થચાં છે ને પછી પ્રથમ વર્ગના જનેોખએે મોટી સહાય 
કરી છે કે જેથી પેલા વિર્દેષ ફાવ્યા છે. 


આપણામાં હજી અનુભવવિવેકે સુધારાના વિચાર ફેલાવનાર ચેડા જે, 
ને કામે! કરનારા તે વળી બહુ જ થોડા છે; અને કેટલાક શ્રીમ'તા સ્વાથથી 
મોટાઈથી ને રાર્મમાં પડચાયી સહાય કરનારા છે પણ્‌ શુદ્ધ વિચારષી ને 
રાદ્ધ ખુદ્દિયો સહાય કરનારા બલકે નથી એમ કહું તે! તે ખોટું નથી ને 
આપે જે દિલદાગ્રથી મને પત્ર લખ્યો! છે તે જોતાં આપ શ્રીમાનવર્ગ માં સુધારાને 
શુષ્ધબુદ્ધિથી સહાય કરનારાઓમાં પ્રથમ ને પ્રથમ માનને લાયક થાએ ખરા, 

૩. ર૨1. શેદપાળજ સુરશાઇ સાથે મારે કોચ સેબ'ધી પત્રબ્યથહાર ચાલેલે। 
તે સમયે મારે વિચાર માત્ર ત થી હ લગીના રબ્દોને માટે 3૦૦ પ્રત 
છપાવવાને। હતે! ને તેને વાસ્તે બે અઢી હન્નર્ની છપાઈ થશે એટલી અટફળ 
ખાંધી હતી. ગયા અપરેલ માસથી મારા વિચાર છપાયલે ભાગ રદ કરી 
નવેસરથી અ થી તે હ સુધી ફરીથી દુદ્ધ કરી નવા રાબ્દો વધારી છપાવવાને 

૧૨ 


૧૦૮ શ્રિશેચલચુકુશ 


ને હતર પ્રવ કહાડવાને! થયે! છે, ડાઈરક્ટર પાસે પંદર હજારની મદદ (૫૦૦ 
નકલ ૩૦ને ભાવે આપવાની રારતે ) માગી હતી. એક વર્ષશાં છાપી ખહાર 
કહાડવાને કુલ ખરચ ( કાગળ, છપામણી, કપડાંના પુઠાં વગેરે) સુરત એરિશ 
મિશનના એસ્ટિસેટ ઉપરથી છ હુન્નર રૂપિયા થાય છે. 

૪, “ મારી નતથી જેટલી મદદ થઇ શકે તેટલી કરી આપે લીધેલા 
પ્રચાસનું ફળ સહુ ચાખે એ હેતુધી' આપ મને ખરચનેો આંકડે પુછો છે! 
તે। પછી કેરાને બહાર પડતાં શી વાર છે ? 

પ. એટલી રકમને આશ્રચ મળવાનું આપતી તરકફધી બનેચી એ આશ્રમના 
બદલામાં સર્જ ચુજરાતી તરફથી ને મારી તરફથી મારે જે ઉપકાર માનવાને 
થશે તેના પ્રકાર સંખંધી હું' આપને જણુવીરા, 

આપના જુદ્ધ સ્નેહને અભિલાષ રાખનાર, 
નમદાશ'કર લાલશ કર 


દસ દિવસ પછીના બીજ પત્રમાં લખે છે કે મુદ્રણુખર્ચે પોતે ધાર્યુ 
હેત તો ઉપાડી શકત-- 

આપના તા. ૨૬ના પત્રના ઉત્તરમાં ઉપકાર માનવા સ'બ'ધી વિશેષ 
વિચાર કરવો મૂકી દઇ તીચે પ્રમાણે લખુ' છઉં. 

કોશ સરખા પુસ્તકને આધ્ય આપનારને માત છે તેમ જે છાપખાનામાં 
છપાય તેને પણુ માન છે-ચાર પાંચ હન્નરને વિષય મને ભારે પડે તેમ નથી 
ને કોરા છપાયેથી તેટલે તર્ત આવી ચક્રે એવી મને ખાતરી પધુ છે. તે- 
પણુ કેટલાંએક કારણુ જે પ્રસ્તાવનામાં લખવામાં આવશે તેથી અને મોટાં 
પુસ્તકની સાથે કોઇ મેોટાતું નામ જેડાય ને તે તેવા જ પ્રકારને! જોઇએ એવરી 
મારી ઇચ્છા તેથી હુ' કોઇ તેવાને શોધતો હતે! 

ઈશ્વરેચ્છાથી આપ સાનુફૂળ થાએ છે ને નને કુદનથી રેતે છે 
તો મારે આત્મા પ્રસન્ર થવો જ જોઇએ-વિશેષે આ રીતે કે નાગર ગ્રયકર્તા 
નામરનોા આશ્રય ને નાગરનુ' છાપખાતનુ'.૧૫ 

પારાવાર મુશ્કેલીએ છતાં નમેદે આ પત્રોમાં જે નિઃસ્પૃહતા 


ને ભારખે।જ દર્શાબ્યાં છે તે ભતૃ'હરિના “ ધીરં કિછોજયહિ શાટુશલૈય 
મુશ્કતે' એ અમર પંક્તિતું સ્મરણુ કરાવે એવાં નથી લાગતાં ? એને 


અઝનઇ-નઉઝ-......લ*& ર --.૦---૯૭ તમન. 


1૫. જમ જ્પત્રાવલી' 'ગુજરાતી' દિવાળી, 1૬૧૯, પૃ, 1૭૪૫. 


જેક કે. કાખ્ય શહ 


ઠેમણેુ બીજે કોઈ હોત તો કેટલો ધાંઘે યઇ ગયે! હોત ? ને કેટલી 
ચાપલૂશીને ચાળે ચડી ગયે હેત ? 

આ પત્રબ્યવહારનું પરિણામ એ આવ્યું કે કોશ છપાવી આપ- 
વાનું છગનલાલ રેસાઇએ પોતાને માથે લીધું ને ૧૮૭૦ ના જાન્યુ- 
આરીથી કેશ ભાવનગરમાં છપાવા લાગ્યો. આ રીતે અનેક આશઞા- 
નિરાશાએ ને લાંબી તજ્વીજ પછી નર્મદનું કામ ક'૪ક ચીલે પડયું. 
સાધારણુ રીતે આપણે 'નમજ્ાશ'ને જહાનસનના અ'ગ્રેજ કોશ સાથે 
સરખાવીએ છીએ, અતે એવો સરખામણીથી નમંદતે ભારે માન 
આપી દેતાં હોઈએ એમ માનીએે છીએ. પણુ બરાબર તપાસીએ તો 
નમેદની મુશ્કેલીઓ જ્હનસન કરતાં અનેકગણી વધારે હતી એમ 
માલૂમ પડશે. જ્હોનસને જે કેથ્ય રચેલે તે સાવ શન્યમાંથી રચેલે 
નહિ. એની પહેલાં પણુ ખે ત્રણુ નાના જોશ થયા હતા, અને તેમાંના એક 
સૌથી વિશેષ પ્રચલિત કેશ પેલા ડિતા1૯૪ના 8210101૮10 
કિ1ધતાળાવપાને તો તેણે પોતાની કૃતિના પાયારૂપે જ ઉપયોગ કર્યો 
હતો. આ કામાં તેણે વચ્ચે વચ્ચે કોરાં પાનાં નખાવેલા, ને એ કોરાં 
પાનાંમાં પોતાના તરફથી નવા શખ્દો અર્થો આદિ સામત્રી ઉમેરી તે 
પોતાના સહાયોને આપતો અને તેએ તે યથાસ્થાને દાખલ કરી નકલ કરી 
લેતા ગે રીતે તેણે પોતાનો નવો કેશ રચેલે.પ૬ પણુ નર્મદે કોશ 


“ન્‍૦નળાનઆ-૮ ર. - “ર૦૧૪ ક--ડ ન. ** *-*---- ------ 


૨૬. જુઓ 3 1. 0ઊ8દાતો કૃત ' 3૦૦1:5 ત્રળતે ૬03૯ દ્ર ' 
આંને! [01050075 2101107813 (પ. ૨૩૦-૫૦૦) ઉપરને। લેખ. ઉપરના મુદ્‌ા 
પૂરતા એના થોડા શબ્દો આ રહલા. “1010030200 10 401, પડદે ત્રણ 10" 
1૭216૬16 ૦૦૩ ૦ દ38 18165૬ 6ત1101 ૦14 કિદ્રાં ૦7 45 1136 9૮55 
£૦૬ 115 ૦૪0 ૫૪૦1૮૦ ર4૦ 1080૦ 11313 ૦૦૩૪ 113૦ ₹€૪૦૭811013 ૦ (13૦ 
૬૦૫૯ 110165, હરત (13૯56 116 ૮૦112016તૈ 5) 110૯5501 1૯&તૉા0# 
૦1 (13૯ 0૭65૬ &૫13015 10 ૦૫1 10૪૫૪૯૦, 11 116 [14૦૮૬૦૯ પ/13€1€- 
4 ઊડ 11611304 દડ 1૦ 300૬૦ ળાંદ3 4 91401:-1640 12૦6100611 ૬136 
૧7૦1૬ 9) 131110 3€160$ઇતૈ &0તૈ ટ્રા? 113011 ૦૫'૦₹ €૦ 1313 દ્રડડ151- 
૭015 10 1182611 10 દઝટાંદ ૩18૦૯૩. [૦% 282. 


"૧૮૦ વિવેચનતખુકુશ 


રચ્ચો તે પહેલાં તો એક પણુ રુહ્ધ ગુજરાતી કોશ સમ ખાવા પણુ 
થયે! નહે!તો. ત્રણેક ગુજરાતી-અ'ઝોજી કેશે થયા હતા ખરા, પણુ 
સળંગ ગુજરાતી કેશ તો પહેલવહેલો એણે જ કર્યો. વળી નર્મદને 
જમાને! જ્હાનસનના જમાના કરતાં વિધાર્મસ્કારની ખાબતમાં ધણેા 
પછાત ઠતો તેથી શખ્દસંત્રહ તેમ અર્થનિર્ણુયમાં એનું કામ જહોન- 
સત ડરતાં ફપરું હતું. ઉપરાંત મુદ્રણાની ખાબતમાં પણુ 
જ્છનસનને નમદ જેટલી હાડમારી ભોગવવી નહોતી પડી. તેતે તો 
એક પ્રક!શક (&॥તે(€૭૪ 111૯1 નામને ) પહેલેથી મળી ગયો 
હતો, એટલે તેને તો પોતાના કામ બદલ પેસા મળ્યા હતા, તે 
મુદ્રણુબ્વસ્યા તે એ પ્રકાશક્રે પોતાની મેળાએ કરી લીધી હતી. આ 
રીતે કેશ પૂરતો નમદ ગુજરાતનો જ્ડાનસન જ નહિ પણુ 
સવાઈ જ્હાનસન છે એમ ડહીએ તોપણુ ખોટું નહિ. 
નર્મદન! સાહિત્ટછવનમાં કેોશનું એક ખીજ રીતે મહત્ત્વ 
છે તેના તરફ પણુ આંહીં લક્ષ ખેંચવું જેઈએ. નમંદતી ગધ- 
રૈલીની અંદર થએલા ક્રમિક ફેરફારે।નું બરાબર અવલોકન કરીએ 
તો જણુ:શે કે એનું પશિવર્તનબિન્દુ આ કો્ઞમાંના ખે નાનકડા પ્રસ્‍તાવ- 
લેખા જ છે. નમેદનું નિત્ય પછાડા મારતું ઉદ્ધત ચિત્ત જેમ આ 
પ્ાશની પ્રસ્તાવનામાં પહેલી જ વાર શ્ચાન્ત, પ્રસન્ન, તે ધીરગંભીર 
અનેલું માલૂમ પડે છે, તેમ એની ધોધની પેઠે ઊછળતી જુસ્સાદાર 
રોલી પણુ આ પ્રસ્તાવનામાં જ સૌથી પહેલોવાર શ્ચાન્ત, પ્રસન્ન, ને 
શ્રીરગંભી૨ ખતેલી, વસ્તુતઃ નર્મદના ઉત્તરવયના ગધમાં જે ચોકસાઈ 
ને સેક્ષિપ્તતા નજરે પડે છે તે આ કોશના શખ્દોની વ્યાખ્યાઓ 
ધડવાના મહાવરાનું જ પરિણામ છે. આમ “નમેકોશે' આડકતરી રીતે 
એના શીલ તેમ રીલી ઉભય ઉપર પ્રબખળ અસર કરેલી તે આ કો્ય- 
માંના બે લકુ લેખો એ “નર્મગધ' તે ધમેવિચાર' એ ખેની સર્વથા 
ભિત્ર ભિન્ન શૅલીએ। વચ્ચે સંયોજક અંકેડારૂપ બનેલા, 

વારું. કેશ ભાવનગરમાં છપાવા તો લાગ્યો, પણુ હજુ એક 


ફેશ કે કાવ્ય? ૧૮૨- 


સોથી આકરી કસે(ટી નર્મદને માટે બાકી હતી, એના જવનનું એક 
પરમ યશસ્વી યુદ્ધ હજી એતે લડી લેવાનું હતું. કોશ ત સુધી પહોંચ્યો 
એવામાં ભાવનગરના કારભ્રારી મળને ખૂ'ચે એવું ક'છક નર્મદને 
હાથે થયું-એક વિશ્વાસપાત્ર ઠેંકાણેધી સાંભળેલી વાત સાચી હોય તો 
ભાવનગરના નાગરેતેો ઉપહાસ કરનારું નમેદતું ક'છક લખાણુ 
“ ડૉડિયા'માં આભ્યું. પણુ આ બનાવ ૧૮૭૦ પછીને છે, ને “ડાંડિયે” 
એટલાં ખધાં વમસ ચાલ્યો કે કેમ તે તેતી આખી ફાઇલ મળતી 
નહિ હોવાથી નક્કી થઇ શકતું નથી-એટલે આખી ખાજ કથળી ગઈ 
ને ભાવનગરના કારભારી ગગા ઓઝાના હુકમથી “નમ કોરા'નું મુદ્રણુ 
એકાએક અધવચથી અઢકાવી દેવામાં આવ્યું.પ૫૪ આમ નમના 
વીરૃત્વતે વળી એક વધુ પડકાર કરવામાં આવ્યે! ને નર્મદે એ વગર 
સંકરાચે ઝીલી પણુ લીધે. ૧૮૭૩માં એણે ખાકીતોા ભ્રાગ પંડતે ખચી 
સૂરતમાં અતિ ત્વરાથી છપાવી નાખ્યો ને સાલ આખર પહેલાં તો 
નતજાતની મુશ્કેલીઓનો જબરો જંગ ખેડીને આવતા વિજયી 
સુભટની અદાથી એણે કોશ પ્રકટ કરી દીધો. સામાં પક્ષે તો એમ 
ધારેલું 8 અમે ૭પાવો આપીશું તા જ કોશ પ્રકટ ચઈ શકશે, ને 
અમારી ઓથ જરે એટલે નમૈદનું કામ રખડી પડશે. નર્મદની બાલમ 
સ્થિતિ પણુ દેખીતી તે એવી જ હતી. પણુ બાલ્મ સ્થિતિ ગમે તેટલી 
અસહાય કે લાચાર હોય તોપણુ સમર્થ પ્રતિભાશાળી પુસષને છછેડ- 
વામાં કોઇ દહાડે કોઈ સાર્‌ કાહતું નથી. આવો છેડતી એમના 
પરાક્રમ ૫2 ઉદાસીનતા, આળસ, કે નિરાશાની જે રાખ બાઝો હોય 
તેને ઉડાડીને તેમના આંતર સત્તને પ્રદીપ્ત કરવા સિવાય બીજાં ક 
પરિણામ લાત્રતી નથી. આથી જ એડગર એલન પો દુનિવાદારી 


૧૭. કહેવાય છે કે ભાવનગરના આ વિષયના સત્તાધારીઓએ તે! 
કેરાનાં ભાવનગરમાં છપાયેલાં ફોમ પણુ નમદને સુપ્રત ન કરવાં એટલે 
સુધીને સુલતાની હુકમ કાહેલે।, પરતુ છગનલાલ દેસાઇએ મિત્રદાલે એ બધાં 
ફેમ નમ'દને ગુપ્ત રીતે પહે[થાડેલાં. 


૧૯૨ ધિધલન સુયશ 


માણુસેને સલાહ આપે છે કે 'પ/ટ 160 ૬૦9 116 બલે; 
પ 10 211006101૯- ત ૫૯01) ૦ંલં-ત્રિડઝં૦ા તે દઉં ૦0100- 
8€13011€ 111છુ,--5130૫ાતે 9€ ૦10 ૦૪૯ ઇુળ8'તે 1૯૬1, 
1210011૪ 1110 ૦10 1]5 1ત351 1૯૪૩, ૫/૯ 115011, ૦1 ૦111“ 
જ્ાંડટ 11ત111€ત૬ 5૦00૯૦ 10001 તૈટપ] ૦ 4 ટુલા1પડ દ (0૯ 
૬1% 1131211 જ 115 [પ્રાધાૉઇઠ [185 1000 ૦010 110 (0૪ 
10૫10 ૦ 1153 દતૈતંલા' ૦ 111011). 11 18 ત ૦0૦1110011 
(164૮ પ્રનૉળ 111€5૯ 01૦૪૩, પલા બા ઉર [૪0બાં1દ રઝ 
ત1દ્રાં111૪ 50100૯ 101થુ-૮1મ્ટા1શલતે લાવૈ, 10 ડાં11/ 116111- 
ડ૯૫૯૩5 1110 1110 તૈટર[2૯૬1 10033810 10055 બં ૬૯૦૧11૪ 
તૈટ3[2ત11%,, [01 10 010€1* 0010350 દત્વળ પતા રૂ 1101૪₹દ- 
ડા1ટુ 01€ 3[૮૬€ રબ 30૦૦૯૬૬ 1110૫0૬1 ૪1010 (0૩૦9 
11€ 11તંલ 0૪ ધૌલા' 1811ઉૈડ 101॥166ૉંતા€1)/ ૦ ૩૦૮. 
નમદે બરાબર આવું જ કર્યું. પોતા પર્‌ આવી પડેલો વિપત્તિને એણે 
અસાધારણુ પરાક્રમબખળે પોતાના જીવનના ઉત્તમોત્તમ વિજયના રૂપમાં 
ડ્રેવી નાખી. અત્યાર સુધી એ ઉપકારના ભારથી કર્ષ્ક દીન બની 
ગયે હતો. કે!ઇપણુ વ્યક્તિને નહોતો અર્પવા ધારતો તે ગ્ર'થ ચાજ 
હારીને એક વ્યકિતિતે અપૈવા એણે પોતાના ચિત્તતે જેમ તેમ સમ- 
જાવ્યું હતું. પણુ આ બડેખાંઓની નાદાનીએ એના પળવાર કોકે 
ચડેલા આત્માને હ'ઢટોળોતે જગ્રત કર્યો, એટલે એણે તે વિચાર પડતો 
મૂકચો અને કેશ દ્રારા પારકી મહેતતે અમર થવાના ઉમેદવારને 
જિદગીભર હાથ ધસતોા રાખી પોતાતો એ મ્ર'થ એણે ' ગરવી 
ગુજરાત'તે જ અર્પણુ કર્યો, અને જણે કે એને કહેતો હોય કે 'મહાશય, 
આપ એમ ધારતા હતા ને કે મારા વિના કેશ કોઇ દહાડે બહાર 
પડવાને જ નથી ! પણુ જુએ, આપ નામદારની મદદ વિના કહ્ય 
બહાર પડૅ છે, અતે વળી સુન્દર રૂપમાં ઉગત અર્પણુ સાથે ખહાર 
પડે છે,' એવી રીતે, ટાઢા ડામ દેતે] હોમ એવી, ઉપક્મી જાત સોમ્ય 
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પણુ અંદરથી કાર્યસિદ્ધિના ગર્વ તે સામર્થ્યથી ભરપૂર પ્રૌઢ વાણીમાં 
એણે લખ્યું કે “પ્રશૃત્તિવાળી સ્થિતિમાં તથા આશ્રય વિનાની 
સ્થિતિમાં પણુ ઉત્માહવાળા ઉદઘ્યુકતપણા વડે આ ક્રોશ્ન રચાયો! છે ને 
છપાયો છે. ''૬ “ખારે વર્ષે પણુ ગુજરાતી ભ્રાષાના થોડાઘણા 
શબ્દોની એકયશેભા લોકને નેવાતો સમય આવ્યે; ગ્યવહારપદ્ષે 
જેકે ડું બાલ્ર સ્થિતિ પરત્વે કાંઈએક સડ્કોચિત છઉં તોપણુ 
અન્તર સ્થિતિ પરત્વે વિધાર્થીના મહેચ્છાનન્દનેો ને તરુણુ યોહ્ધાના 
પ્રકુલ્લ આનંદનો લાશ પામ્યો ૭ઉં, કોશ કેમ ફરવા, કેશમાં 
દાષગુણુ તે ફોને કેવા, ગુજરાતી ભાષાને ઉત્તમ કેશ તે ફેવો થવો 
ભોઇ એ મે જાણ્યું છે અને ગ્રન્ય પ્રગટ કરવાના માગમાં નડતાં 
વિધ્વો સાહસમુદ્ધિએ તોડી ઘણે કાળે પણુ આ લીટીએ લખવાને 
રૂડે દાડો જોઉં ૭ઉં ! ૧૪ નર્મદના સમત્ર કાવ્યસમૂહમાં ' જય જવ 
ગરવી મુજરાત' એ આ કેોશનું અપેણુકાથય જેમ કલગીસ્થાને છે, 
તેમ નમદના સમગ્ર કાર્યસમૂહમાં એનું આ અર્પણુકાર્ય--છવનમાં 
જે પાર વિનાનાં યુદ્દા એ લડી ગયે! છે તેમાંતું એક પરમ કીર્તિફર 
યુદ્ધ સૂચવતું એવું એનું આ અપંણુકાર્ય--પખુકલગી રથાને છે. આ 
જાશ તે તેનું આ અપણુકાબ્ય ગુજરાતને કરણે સદાકાળ સંભળાત્યા 
કરશે કે-- 


' દીનહીન દેખાતો હોય તોપણુ કેોઈપણુ વિઠ્દાનનું કદી અપ- 
માન કરશે! નહિ. અકિચન અસઠાય દશામાં પણુ એનામાં અમોધ 
ખળ છુપાઇ રહ્યું છે એ વીસરશે। નહિ. તમારું અપમાન એતે દાખી 
નહિ શ્રકે. તમારી લટ્ટમી એને ખાંધી નહિ શકે. 

બચિમસવરસાર્યાન્‌ વરિલાન્માયસંસ્યા 
લ્તુળસિય ઘષુ ઇક્મીર્નેશ તાગ્શશ્મરિ । ' 
૧૯૮૯ 
| [2 બમ*કોરા', આ. 
૧૯. સદર, અ. 
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3ન્‍્મત્ત પ્રણાલિકાભજકોતા હાથમાં અધિકાર આવે એટલે શું 
ચાય? જૂનું સારું સઘળું જાય, નવું તિર્દોષ કઈ આવે નહિ. ન 
માતતા હે તો આઠમી સાહિત્યપરિષદતું કાર્ય તપાસો. ૨, બ. 
ર્મણુભાઇએ પ્રમુખસ્થાતેથી વિદ્દત્તાના વાતાવરણુતે પરિષિદતે મુખ્ય 
ધર્મે કહ્યો, પણુ સુંખાઈના મમતી અધિકારીએએ તો તેતો જ 
તાશ કર્યો. પ્રણાલિકાભંગતી પૂનમાં એમણે ત્રિભાગોનો લાભકારક પ્રથા 
તોડી પાડી અતે પરિષદતી અડધોઅડધ સફળતા પર છરી મૂછ. 
ખાજીતી અડધી સફળતાને આધાર અભ્યાસપૂણું નિમન્ધો પરે; પણુ 
એતે માટે ૪ આઠ મહીતાતી મુદ્ત આપવાતી જૂતી પ્રણાલિકા 
વ્યવસ્યાપકોતે ગોઠી તહિ, અતે ત્રણુ જ માસના ગાળામાં અભ્યાસપૂર્ણ 
નિમન્ધ તૈયાર કરી આપવાની અનુકૂળતા તે કેકેતે જ હોય, એટલે 
હયાં પણુ ધખાય તમઃ જ થયું, ભાવનગરતો તિખન્ધવિભાગ તમાલે 
હતો, પણુ મ્ુખાણતી સરખામણીમાં એ બદ માલવાળે। ગણાય, કેમકે 
જૂતામાંથી ર1. બલવન્તરાય ઠાકોરના ' કવિતાશિક્ષણુ' અતે નવામાંથી 
ર. વિષ્ષુપ્રમાદ ત્રિવેદીના 'સરસ્વતીયન્દર' જેવા મહત્તતા નિબન્ધો 
એમાં રજુ થયા હતા. આંહીં તો નરસિહરાવ-કેશવલાલ-બલવન્તરાય 
આદ્તિ જૂતી કે ધૂમકેતુ-મડુભાઇ-વિજયરાય આદિતી નવી પેદીમાંથી 
એક પણુ પ્રતિષ્ઠિત વિદ્દાતતું તામ તિમન્ધલેખકોતી યાદીમાં દેખાતું નથી. 
જાણુ નણે કેમ, કાર્યકર્તાઓ પ્રણાલિકાભંગ પૂરેપૂરો! કરી શકયા નહિ, અતે 
પરિણામે પ્રદર્શત ખુલ્લું મૂકવાતું કાર્ય રસિક કળામર્મરતે સોંપવાતી પર્‌ષિદતી 


“આઠમી સાહિત્યપશ્ષિદ ૧૮૫ 


ચાલી આવતી પ્રણાલિકાના પ્રસાદરૂપે સર્‌ મતુભાઇનું મધુર્‌ કળાપ્રવચન 
આપણુને મળી ગયું. ત્રણે દિવસની કાર્યાવલિમાં એ એક જ વિસ્તીર્ણું 
'મરૃભૂમિ પરના એકલવાયા કુંજ જેવું આકર્ષક અંશરૂપે ઊજું છે અને 
બંવેચારી પ્રણાલિકાભ'ગની મૂર્ખાઈ તરક કટાક્ષ કરી રહ્યું છે. 

આ રીતે પ્રણાલિકાલંગવાદની વેદીમાં વિદ્દત્તાનું વાતાવરણુ 
હોમાઈ ગયું તો નવું શું આવ્યું ! પરિષદના પાંડિત્યદ્રેષી તોતરિયાનાં 
ભાષણુમાં રસિકતાનો આશા આપવામાં આવી હતી, પણુ તેયે કઈ 
સફળ થઈ નહિ. રસિકતાને બદલે આપણે તે। રસાકસી દીઠી . પહેલાંની 
સૌમ્ય, સેવાપરાયણુ સાત્ત્રિકતાને સ્થાતે પરિષદમાં આ ખેદકથી 
અરિમતા, પ્રર્ષ્યા, 'ધાલમેલ, પટામાજી આદિના રાજમ ભાવોની 
નવીનતા પેઠી. અતે કે।ણુ કહેશે એ પરષ થશું  પરિષદમંડળના બંધારખુને 
કાઇ કદાચ આ ખેઠકતા સંગીન કાર્યે તરીકે આગળ ધરશે પણુ દોડતે 
ઘોડે પસાર કરાવેલા કાયદેસર સિરજેરી ચલાવતા એ એકતરફી 
બંધારણુતે સંગીન કાર્ય કેમ કહી રાકાશે ! એેના પ'રેણામમાં ગુજરાતી 
સાહિત્યનો ભલેને શતમુખ અભ્યુદય થઈ કય, પણુ જેઞ। સનઃતન 
સિદ્ધાન્તો આગળ મોટામાં મોટી વ્યક્તિઓ કે વસ્તુગોને તુચ્છ ગણે 
છે તેવા સ્વમાતશીશ વિચારવાતોને તો એ બંધારષુમાં પ્રજાનું સ્પજ 
અપમાન અતે ઝ૩તું બંધારણુ સ્વીકારાય એ ધટનામાં પ્રઃનતી અચૂક 
નિર્માલ્યતા લ!ગ્કા વિના રહેશે નહિ. એ બંધારણમાં ગ્યેકાદ ખે ગોણુ 
રકાર કરાવી શકાયા તેથી કઇ એ નિર્માલ્યતા એછી ગણાય ગએેમ 
નથી. ક્યાં પાયાથી તે મોભ સુધી એકધારી આપખુદાની દાનત વ્યકત 
ચઈ રહી છે એવી પમારતમાંથી એકાદ ખે નાનકડી ઇંટ ખેરવી નાખવાથી 
“ચાલે ! આપણે ઈમારત તોડી પાડી છે, આપણા આમવર્ગતે! વિજય 
થયો છે !' એવે મિથ્યા સન્‍્તોષ તો, પરિષદમાં વાડા જેવું કઈ નહેવું 
તે વખતે “પરિષદ સાક્ષરેને। વાડે છે, વાડે છે, એમ ખૂસે પાડી 
ડૌન કિવઝેોટની પેઠે ખાલી હવામાં ભાલા ભૉંકતાર અને પરિષદ 
' વાડાને બદલે અભેધ ગઢ જેત્રી ખની તે વખતે એ ગઢના ઇંટચૂનાથી 


શત્દઃ વિલચન મુશુફ- 


તે પ્લાસ્ટર સુધીના બધા ચચ્ુતરમાં સળમ ભ્રાગ લેબાર, આસવગેના” 
વકીલ જોવાને! દાવો કરી ખરા કટોકટીને વખતે ઉમરાવવર્ગમાં ભર્ળી 
જનાર રા. મટુભાઈ કાંટાવાળા જેવાની વિચિત્ર મનેદશાનેં જ થાય: 
બીજાઓને તો આ વખતે પ્રશ્નની આંખમાં નાખવામાં આવેલી! ધૂળ' 
નિરન્તર ખટકયા કરવાની, અને આ વશ*'ભતનીઃ કક્ડથી ઉશ્કરાઈને 
આપણા યુવાન સાહિત્યરસિકો નડિયાદની પરિષદમાં બંધારણુમાંના 
અન્યાયી ભાગો ઉડાવી દેવાની વ્યવસ્થિત તૈયારી ન કરે, તથા જે 


રવરૂપ બની ગએલા સા૧*ત્રિક ઓદાસીન્યતે લીધે આવી છકડો 
મારવાનું સહેલું થઈ પડે છે તેને સદાને માટે તિભ્રાંજલિ આપી' આજથી 


અખંડ જાગૃતિ ન દાખવે તે! આ ખેદકથી પરિષદતે એક'દર જે તાસ્િક 
નુકસાન થયું છે તેતું કોઈ રીતે સાહું વળે એમ નથી. 


પૂર્ણાહુતિને દિવસે રા. શુનશીએ વિરોધથી થાકી ગયાનું જણાવ્યું, 
પણુ એમાં કોઈનો દોષ નથી, એમની કાર્યપદ્દિતિમાં જ એનાં ખીજ 
રહેલાં છે. એમના મિત્રો મનાવવા મથી ૨લ્રા છે તેમ ગુજરાતને 
માટે કંઈ કંઈ કરી નાખવાને એમને તનમનાટ હશે અતે તેને સિહ્ધ 
કરે એવા ઊંચા વડની શક્તિએ પણુ એમનામાં હરે. પણુ એ બધાને! 
ગુજરાતને લાભ આપવાની જે એમની ખરેખર પચ્છા હેય તે! 
એમણેું અહંવૃત્તિ કરતાં સેવાજૃત્તિ વિશેષ કેળવવી પડશે, અને સેવા 
સ્વામ ભાવથી નહિ પણુ પુત્રભાવથી થાય એ સમજને કાર્યપહ્તિમાં 
્રેરફાર કરવા પડશે. એવા ફેરફાર નહિ થાય તો આથી પણુ વધુ 
યકવી નાખે એવે ઉમ્ર વિરોધ કર્યા વિના ગ્ુજરાતતે ચાલવાનું નથી. 
અન્યાય અતે આપખુદી સામે ગુજરાત એવે વિરોધ નહિ કરે તે! 
“આર્યત્વનાં સનાતન તત્ત્વો મહત્ત્વાકાંક્ષા ને વોરતા; સ્વમાન ને સ્વાશ્રયદ . 
શુહ્િ, સ્વાતત્ર્ય ને વ્યવસ્થા; તપ, શક્તિ ને સંયમ; પિતૃભક્તિ ને જવદયા; . 
શબ્દની સવીગસેવા; અને પ્રેમ-નિર્મળ ને નિરકુશ્-આ પુરાણુા-નવ 
આર્યાવર્ત'ની પ્રેરણાથી દસે દિશામાં પ્રસરશે' એ એમની જ પમત્રમ્બરી 
વાણી કેવી રીતે સાચી પડશે ? 

૧૨૮૬૨ 


ન શે 
/વુંગમુતિ વાર્તાકાર 


દુનિયામાં સદા વીતે તેની આ મુજ વાત છે; 
કલા છે તા, નવું છે તા, રલીલું ય નહિ કડું, 


પોતાના પ્રિય કવિ કલાપીના ' ઉહ ટેલિયા'ના આ શખ્દોથી 
રા. શેમણુલાલ દેસાઈ એમતી એક વાર્તા 'રતેહુયત' શરૂ કરે છે, અતે 
એની પ્રેસ્તાવતાતે અંતે પણુ ' મારી આ વાર્તા વાંચવા સર્‌ખી- 
[0૯80દ016-મતી હય તો ભસ થશે; કારષુ દું જાણું છું કે મારી વાર્તામાં 

કલા છે તા, નવું છે તા, રસૌહું ૩ તહિ કશું. 

એમ ફરીથી કહે છે. અતે આવો અભિપ્રાય ક'% એમણે કોઈ એકાદી 
જ વાર્તામાં દર્શાવ્યો છે એમ નથી. એમની લગભમ સધળી વાર્તા- 
એનો પ્રરતાવતાએમાં એમણે મોટે ભાગે આ જ મતલખના શબ્દ 
ઉચ્ચાર્યા છે, એટલે આ તો એમતો સર્વ પ્રસ્તાવતાએતે। નિષ્કર્ષ જ 
સમજવાતેો છે. આમ એક બાંજૂથી ર।. રેમણુલાલ પોતાની વાર્તાએતે 
સાવ સામાન્ય ગણે છે, તો ખીજ બાજૂષી આપણું જાણીએ છીએ 
તેમ છેલ્લાં દસેક વરસથી ગુજવાતની વાર્તાપ્રિય જતતાને એમણે * 
ઘેલી કરી મૂકી છે, તેથી આજતી ધડીએ જે કોઈની પણુ વાર્તામે તેથી 
વધારે વંચાતી હોય અતે વેયાતી હોય તો તે ર. રેમધુલાલ દેસાઈનો જ 
છે. એટલે ૨1. રેમણુલાલ પોતે એમના સજન વિશે એમતી ઘાકૃષિક 
નમ્રતાપૂર્વક ગમે તેમ કણે તાપણું ગુજરાતી વામક્સમાજતે મત તે. 


“૧૮૮ વિવેચનમુકુર 


આજનો સર્વોત્તમ વાર્તાકાર એ જ છે. તો આ ખેમાં કેતો મત 
સાચે, રા. રેમણુલાલને કે એમના વાચકેતો ? એમની વાર્તાઓમાં 
કેલ્લાતત્તત કેવુંક ? તેના ગુણુ દોષ શ્રા ? વાચકને એમની મોહની 
લાગી છે તેનું કારણુ શું ? ગુજરાતી નવલકયાના ઈતિહાસમાં એમતવું 
સ્થાન કયાં ? એ પોતે કહે છે તેમ “ સારા લેખકે પણુ કીતિદેહે 
દસકા જવે તો મોટી વાત કહેવાય.'પ અને એટલું જીવન તો એમણે 
અત્યાર સુધીમાં કયારનું દાખભ્યું છે, તેથી આ બધા પ્રશ્નોનું ચિતન 
કરવાતેો અવસર હવે આવી પહોંચ્યો છે. તો એમતી આજ સુધીની 
બને તેટલી બધી કૃતિઓનું એકી સાથે અધ્યયન કરીતે આ પ્ર*્તેના 
સમકાલીન વિવેચનને હાથે શકય હોય એવ! ઉત્તરો શોધવા આપણે 
યત્ન કરીએ. 


૨1. ર્‌મણુલાલ દેસાઈ કેવળ વાર્તાકાર જ નથો. “ણે એમના 
જ ગક નાટકના પાત્રતા મુખમાં એમણે મૂકેલા રાખ્દે* સાચા પાડતા 
હોય તેમ વાર્તાએ ઉપરાંત એમણે નાટકો, નવલિકાઓ, કાવ્યો, 
અને વિવેચતે! પણુ લખ્યાં છે. એ સધળી કૃતિઓનું સવિસ્તર પૃથક 
પૃથક અવલોકન અત્ર શકય નથી. તેથી આંહોં તો મુખ્યત્વે એમની 
વાર્તાઆતે જ વિચાર કરીશું, અને એ વાર્તાઓની ચર્યાતે અંગે 
જ્યાં જ્યાં શકય કે આવશ્યક હશે ત્યાં ત્યાં એમની કાન્યનાટકાદિ 
તર પ્રકૃત્તિ ૫ર દદદ નાખતા જઇશું. રા. રેમણુલાલ એમના નિબંધ- 
સંત્રહ “જવન અને સાહિત્ય'માંના 'ગાંધીજ સાહિત્યકાઃ ખરા !? એ 
નિબંધમાં સાહિત્યકારનું સ્વરૂપ સમ%વતાં એના ત્રણુ વર્ગ પાડે છેઃ 


₹---- ---- --- -- - ક. નશ ત છા ત - તાબસસાનતનતતજી-. નઇ કહન. 


૧. “જયત”, ખીજ આવૃત્તિની પ્રસ્‍તાવના, 
૨, “ડોકટર : આપ નાટક લખો છે? 


કવિ : નાટકે। ? એકલાં નાટકે તે! શું, પરતુ કાબ્ય, વાર્તા, નવલકથા, 
નિબધ, વિવેચન, સમાજશાસ્ર, ભૌતિકરાસ્ર, એમ કે!ઇઇ પણુ સાહિત્યના 
અગને દું ખીલવી રાકુ એમ છું, સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં મારા સરખે ખેલાડી 
હાલ તો નથી '--રાક્તિ હૃદય', પૃ. ૨૦-૬. 


યુગમૂતતિ વાર્તાકાર ૧૮૯-- 


(૧) પંડિત કે વિદ્દાન, (૨) પ્રક્નજવનતું પ્રતિબિમ પાડનાર લેખક, 
અને (3) પ્રજજીવનને ધડનાર લેખક. આ જ વર્ગીકરણુ શા. ર્‌્મણુ-- 
લાલતે લાચુ પાડીએ તો એ કયા વર્ગમાં આવે ? અલખત્ત, એ 
ખીજ જ-પ્રજનજીવનનું પ્રતિબિખ પાડનાર લેખક્ાના-વર્ગમાં આવે. 
એતે! અર્થ એેમ નહિ કે એમનામાં પ્રથમ વર્ગના પંડિત લેખકોના 
જેવી વિદ્દત્તા બિલકુલ નથી. “જવન અને સાહિત્ય'2ના કેટલાક લેખોમાં 
₹તિહાસ તેમ સાહિત્ય ઉભય વિષયમાં એમતે। અભ્યાસ અને એમનું 
ચિ'તન સ્પજી રીતે દેખાઈ આવે છે, એટલે એમનામાં વિદ્ત્તા પણુ 
નિશ્શેક છે જ. ૫ર'તુ એમણે પ્ર'્નહૃદય પર જે જત મેળવી છે તે 
એમની વિદ્ત્તાને નરે નહિ, પણુ એમના સર્જનના જ સામર્થ્ય વડે, . 
અને એમતું એ સર્જન પ્ર્નજવનને ધડનારું નહિ પણુ ઝીલનારું-- 
યુગવિધાયક નહિ પણુ યુગદર્શીક-એ પણુ સ્પછ છે. 


દરેક યુગને પોતાના વિચારો, લાવનતાએ, અને મંથતોને મૂર્ત 
કરનારા ગાયકો તેમ સર્જકેનો જરૂ૨ પડે છે. છેલ્લાં વીસેક વરસથો 
આપણા દેશમાં જે નવયુગ શરૂ થયો છે તેને પણુ એવા ગાયક 
ને સર્જકોની જરૂર પડી છે, અને તેથી તેણે પણુ પોતાના મનોાભાવોને 
ઝીલનારા સાહિત્યકારો! થોડાં વરસથી હવે પ્રકટ કરવા માંડયા છે.. 
સ્નેહરશ્મિ, સુંદરમ્‌, ઉમાશંકર વગેરે કવિએ જેમ આ નવયુગના. 
ભ્રાવાતે કાબ્યના રૂપમાં મૂર્ત કરનારા ગાયકો છે, તેમ ર1. ર્‌્મણુલાલ. 
એ જ ભાવોને વાર્તાના રૂપમાં મૂર્ત કરનારા સજક છે. ૨1. રેમણલાલે- 
કાજ્યા પણુ લખ્યાં છે, પણુ એમની '“નિહારિકા'માં જે કાબ્યો એકત્ર" 
કરવામાં આવ્યાં છે તેમાં ધણાંખરાં તો એમનાં નાટકો તેમ નવલકથાન 
એમાં તે તે પાત્રોતે મુખે ગવાવાને માટે પ્રસ'ગાતુસાર યોળનએલાં 
૩, આને પહેલે જાગ જ આંહી નોઇ ચકાયો છે. બીન્ને જ્ઞાગ જો . 
ખહાર પડયો જ હેય તે હજુ તે હેરાંચી જેટલે પહોંચ્યો નથી, એટલે તે. 
વાંચવાનું બન્યું તથી. 


"6૦ વિવેચતયુકુર 


ગીતો જ છે, ખીજ જેટદ્યાંક છેક. જેડકણાં* જેવાં જ છે, અતે ખાકીનાં 
' કેટલાંક જે સારાં છે તેમાં પણુ બદ બેંચ પ્રકારની કવિત્વશ્નક્તિ તો 
' જવલ્લે જ દેખાય છે, એટલે કેવળ કવિ ક ગાયક તરીકે ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં એમતું સ્થાન અત્યારે તો ગોણુ જ છે. પણુ વાર્તાકાર 
તરીકે એ વાજખી રીતે જ આગળ તરી આવ્યા છે. ર્‌. શુતશીએ 
વાર્તાલેખન છેડી દીધું ત્યારથી ગુજરાતની વાર્તાભૂખને શિષ્ટ તે 
સખળ કુતિએ દ્વારા સતત રીતે સંતોષનાર મુખ્ય સાહિત્યકાર એ 
એક જ છે. આમ એમની સાહિત્યસેવાતું પ્રાધાન્ય ને વેશ્ચિષ્ટય એમના 
વાર્તાલેખનમાં જ રહેલું છે. વાર્તાએ દ્દારા તો એમણે આપણુ 
વાચક્રેતું દ્લિ અત્યારે એટલું ખધું મેળવી લીધું છે કે આજના 
વાર્તાટ્સિક વર્ગને હવે ૨1. મ્ુનશી જેવા સમર્થ વાર્તાકારતી ખોટ પણુ 
સાલતી નથી, અને ર્‌મણુલાલથા મુગ્ધ બનીને સુતશીતે એ જણે કે 
એમ કહી ર૨લ્યો છે કે “આપને હવે રાજકારણુનાં ઘોડાં ખેલાવવાં હોય 
તતો ભલે ખેલાવો. અમને અમારા હદયભાવોાતે સમજનારે। અતે અમારી 
ભાવનાઓને રસમથ રૂપમાં રજૂ કરનારે! એક શિષ્ટ વાર્તાકાર મળી 
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૪. હમણાં હમણાં આ નેડકણાં છાપીને સગ્રહ્દે ફુલાવવાની અને એ 
| ક્રોશા વસ્તુતઃ થોડાં જ કાવ્યો રચેલાં હોવા છતાં દળદ્દાર કાત્યગ્રથ ખતાવીને 
કંવિવર્ગમાં ધૂસી જવાની જે અનિષ્ટ પ્રથા આપણે ત્યાં રાર થઇ છે તેને 
“ખુલ્લી રીતે વિરોધ કરવાને સમય હવે આવી પહેચ્યેો છે. નરસિંહરાવ 
રમણુશાઇના જમાનામાં આવાં નેડકણાં પુસ્તકમાં તો શું પણુ માસિકમાં 
પણુ આપવાની હિંમત કોઇ પ્રતિષ્ઠિત લેખક કરી શકતે નહિ એ જે ઉચ્ચ 
જ્વ્યાદશ્‌ આપણે ત્યાં ગયા જમાનામાં સ્થાપિત થઇ ચૂકયો હતે! તેને આ 
સંગહકારો હુવે પાછા વણુસાટવા બેઠા છે. આનુ પરિણામ એ આવવાનું કે 
જે કઇ પધમાં લખેલું હોચ, કે જેમાં ક'ઈ ચખ્ટખેલ કે વિચારખેલ કરેલે। 
હોય એ સધળુ' કાવ્ય એવે દલપતના જમાનાને «્તૂને। ભ્રમ વળી પાછે ચાલુ 
થવાને. એટલે આપણે સોએ આ બાબતમાં ચેતવાનું છે, અને ગમે તેવો 
પ્રતિષ્ઠિત સાહિત્યકાર પણુ કાવ્યા ભેગાં નેડશણાં મૂછીને કોઇને છેતરવા માગતો 
.ઊય તે! તેની એવી છેતરપિડી તરત જ ઉધાડી પાડવાની છે. 
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'ભજો જે. શ્ોટશે હવે આપ વાર્તાલેખનમાંથી વિરામ લેશે! 'તોપણુ 
અમે ચલાવી લષટ્ું? અને આમાં જ ર. રેમણુલાલની શેવા તેમ 
શ્િહિ ઉભમ રહેલાં છે. રા. સુનશીતી વાર્તાલેખનપ્રરત્તિ મંદ પડી કે 
તતરત જ ગુજરાતને શિષ્ટ વાર્તાએની તંગી પડવા ન દેતાં એમણે એ 
'કાર્ય ઉપાડી લીધું અને આજ સુધી અખંડ રીતે તે ચાલુ રાખ્યું એ 
ગમની ગુજરાતી પ્રશ્ન તેમ સાહિત્યની મુખ્ય સેવા છે, અને રા. 
સુનશી જેવા સમથૈ નવલકથાકારની પરપરા જળવી રાખીને આજે 
હવે તેમની ખોટ લગભગ વીસર।વી દીધી એ એમની મહાન નિદ્ધિ 
છે, ર1. ર્‌મણુલાલની વાર્તાકલા ભલે ગમે તેવી હોય, એમાં ચાહે 
તેટલા દોષો કે ખામીએ હોય, તોપણુ ૧૯૨૫થી માંડીને આજ 
સુધીના ગાળામાં એમણે શુજરાતને એક પછી એક શિષ્ટ વાતાઓ 
શઆપ્યા કરી એના પ્રતાહતે સુકાવા ન દેતાં જવંત *ાખ્યો, અને 
વિશેષમાં વળી 21. સુનશી જેવા પ્રતિજ્ઞાશાળી વાર્તાકારનતે પડછે એ 
નિષ્ફળ ન ગયા એટલું જ નહિ પણુ ધીરે ધીરે લેકહંદયનું આકર્વેણુ 
કરી આખરે તેમના જેટલી જ પ્રતિષ્દા પ્રામ કરવા શક્તિમાન થયા 
એ એક જ વાત ગુજરાતી નવલકયાના પતિદ્ઢાસમાં એમને સદાને 
માટે સ્મરણીય રાખવાને માટે પૂરતી છે. 


ર1. ર્‌મણુલાલની આ સિહ્દિના મૂળમાં ખે વસ્તુએ। રહેલી છેઃ 
(૧) એમની યુગભક્તિ અને (ર) એમની કલા. આ બન્નેના સંયુકત 
બળથી જ એમણે એમની આજની લોકપ્રિયતા પ્રાત કરી છે. એમની 
વાર્તાએમાં અસુક પ્રકારની કલા રહેલી છે અને એ કલાને એમણે 
લેઈકહંદયતે ઉછાળી રહેલી યુગભાવનાએના આલેખનમાં વિનિયોગ 
કયો છે એટલે જ એ અત્યારે ગુજરાતના માનીતા વાર્તાકાર થઈ 
શ્રકયા છે. આ ખેમાંથી એક પણુ વસ્તુના અભાવ હોત તો એ 
આટલું આકર્ષણુ કરી શકત નહિ એમાં શકા નથી, આજના યુગ- 
ભ્રાવાથી અલિપ્ત *હીનતે એમણે જે પોતાની નવલકયાએ લખ્યાં કરી 
હેત, અથવા ખીજ બાજૂથી એ યુગભાવોના આલેખનમાં એમનામાં 
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છે એવી કલાસંપત્તિના ચોગ ન થયો હોત, તો એ આટલી પ્રતિષ્ઠા 
મેળવી શકયા ન હે1ાત એ ચેક્સ. એમાં યે એમની સાચી સહુદ્ય 
યુગભક્તિએ ગેમને ખૂબ મદદ કરી છે. એ યુગભક્તિએ એમને પ્રજાને 
ગમતા હતા એવા જ વિષયે, પ્રસંગો, ને પાત્રોના નિરૂપણુ પ્રત્યે 
રાર્યા, અને તેને પરિણામે એમતી વાર્તાએ અનાયાસે જ લોકપ્રિય 
અની ગઈ. એમણે પોતે એમની વાર્તાઓની પ્રરતાવનાઓ માં ઠેર ઠેર 
દર્શાવ્યું છપ તેમ મહાત્મા ગાંધીજની પ્રનૃત્તિથી આપણે ત્યાં જે 
વીરત્વભર્યું નવનજવન શરૂ થયું છે તેનું સાહિત્યાકારે સજન કરવું એ જ 
એમના વાંર્તાલેખનનું ૫૨મ પ્રયોજન છે. એમને મહાભિલાષ તે॥. 
ગાંધીયુગના ગુજરાતનું મહાકાશ્ય આપણે ત્યાં કેતે હાથે રચાય એ 
છે, પણ એ અભિલાષ તો સિદ્ધ ચાય ત્યારે. દરમિયાન એ નવ- 
૪વનનાં જદાં જુદાં પાસાં, જુદા જુદા ખંડો, અને જુદી જુદી 
પ્રભૃત્તિઓા લપ્તતે તેની આસપામ એ પોતાને આવડે એવાં કથાચિત્રો 
દારવા લાગ્યા છે. “પત્રલાલસા'થી માંડીને “ત્રામલદ્મી' સુધીની એમની 
સઘળી વાર્તાએ એઓળછેવસ્ત અંશે આ નવયુગનાં કથાચિત્રોતી ૫?૫રા 
સિવાય ખીજુ કાંઇ નથી. આ ચિત્રપરંપરામાંથી “ દિવ્યયક્ષુ ' અતે 
“શ્રામલદ્દમી' એ ખે વાર્તાઓ તો ગાંધીયુગનાં ચિત્રો તરીકે આપણુ 
સાહિત્યમાં ચિરસ્મરણીય ખની જાય એવી છે, બંનેમાં ૨1. રમણુલાલતી 

પ. (ક) “ આપણુ! અ'ગત અભિપ્રાય ગમે તે હેય છતાં નવલકથા એ 
ગુન્"ર સાહિત્યનું વિશિષ્ટ અને બળવાન અ'ગ બનતું નતય છે. નવીન ગ્રુજ- 
શાતના સુંદર અને રાક્તિશાળી જવનનું પ્રતિખિબ તેમાં ઝિક્ાય, અને ક'ઇક 
અરે એ ઇવનને પ્રેરાય એવે! સર્વ કલાકારોને! ઉદેશ હોય જ. દું પણુ. 
કલાકારોની કોટિમાં બેસી જઇ એવા જ ઉદ્દેશ ધરાવું છું એમ નહેર કરવાને 
આડ'ખર નહિ કરું. નવજવનને પ્રેરવાની અરક્તિને સ્વીકાર કરી લઇ હુ 
એટ્લંજ કહેવા માગુ છું કે નવીન ગુજરાતને માટે મને પક્ષપાત છે, અને 
તેને લીધે મને દેખાતા તેના સેંદર્ચઅરો। આલેખવાતું મતે ઘણું ગમે છે. એ 
જૃત્તિના એક પરિણામરૂપ મારી નવલકયાઓ છે. '-'ફિરીષ', ખીછ આવૃત્તિ 
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વાર્તાકલાતી મર્"ાદ્ાએ અને ક્ષતિઓ તો આવ્યા વિના નથી.જ રહો, 
હતાં, એમાં ગાંધીજની જીવનફિલચ#ી તેમ રાષ્ટ્રપ્ર્ભત્નનાં સત્પ્રપ્રહ, 
અહિસા, અસ્પરયેહ્દાર, હિંદુમુસ્લિમએકય, મામસેવા. આદિ મુખ્ય 
મુખ્ય અંગો તયા બ્વજવંદન, સરધસ, લાઠીમાર, જેલના, મામ 
સફાઇ, ગામડાનું આરોગ્ય આદિ અનેક ઝીણી ઝીણી વીગતો કંશ્રલ- 
પૂર્વક, ગૃ'થીને એવી સુભગ રીતે આલેખવામાં આવેલ છે કે ભ્રવિષ્યમાં 
જાઈક દિવસ ર1. ર્મણુલાલની બીજી બધી વાર્તાઓ વ'ચાતી બંધ 
થશે ત્યારે પષ્યુ ગાંધીયુગનાં તાદશ્ય કયાચિત્રો તરીકે આ ખે વાર્તાઓ 
તો અવશ્ય જીવન્ત રહેશે જ. નર્મદતું ' હિંદુઆની પડતી ' અને 
દલપત્રતું. ' વેનચરિત્ર' એ બંને અનેક રીતે ખામીવાળાં હે।વા છતાં 
યુગમાનસતાં આખેદ્બ પ્રતિબિબ હોવાથી એના જમાનાનાં આછાં 
પાતળાં. પણુઃ મહાકાબ્યો જેમ કહેવાય છે, “ સરસ્વતીચંદ્ર' જેમ 
પોતાના યુગની અભિલાષાએ। અને મૂઝવણોને મૂર્ત કરતું હોવાથી 
ગોપનધનયુમનું ગધદેહી મહાકાવ્ય છે જ, “રાઈને! પર્વત' અને “ભ્રદ્ર'ભ્રદ્ર” 
જેમ સુધારકસમાજની અખિલ ચિત્તપ્રશૃત્તિનાં ચિત્રો દોરતાં હોવાથી 


(ખ)ઃ “ગુજરાતને, આર્યાવર્તને અને જગતને મહાન ખનાવતે એક 
ગુજરાતી મહાત્મા સાહિત્મનાં-એટલે છીવનનાં-બળેને અદ્ભુત પ્રેરણા આપી 
રહ્યો છે. આપણા સાહિત્યકારોને મો.ટો ભાગ એ પ્રેરણાસાગર- મહાત્માના પગ 
પાસે બેસે, ગયો છે.'-'સ્નેહયજ્ઞ' 

(ગ)%-..*ચુજ'રછીવનમાં રસ લેવાતા મારા આછાપાતળા પ્રચત્નામાથીે 
મારી વાર્તાકાનો જન્મ છે, એ પ્રમત્નો સફળ છે કે ઉચા પ્રકારના છે એમ 
પણુ માનવાવી ભૂલ હૂં નહિ કર્‌. ગુજરાત હાલમાં તે! શૂરછીવન છવે છે, 
અને તેની રેત્કથા-20ત-હલું લખાઇ નથી. ચુજરાત જેવું છ્વન જીવરો 
તેવું તેને સાહિત્ય મળદ્દો, પર'તુ તેવું મહાકાવ્ય વાણીમાં ઊતરતાં થોડો સમચ 
વીતરે એમ લાગે છે.......તેમ થાય ત્યાં સુધી નવીન ગુજરાતને નિરખવાના 
માસ સરખ નિગ'ળ પ્રયાસે થયા કરશે, મારા આ પ્રયાસમાં ને કંઇ પણુ 
ગમે એછું તત્વ જ્ોષ તે! તે સારી કલાનું નહિ પરંતુ કલાને ગમતે અણુગમત્તે 
મારે પાસથ નનમત. કરતા વીરછીયતનુ' એ તત્ત્વ છે.?-'દિત્યથકુ” 

૧૩ 
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સૃધારકયુગની કેટલીક કલાક્ષતિવાળી છતાં પ્રતિનિધિરૂપ શિષ્ટ રૃતિએ। છે, 
તેમ આ “ દિભ્યચક્ષુ' અતે “ત્રામલક્ષ્મી' પણુ વતેમાન યુગનાં સંચલતે। ને 
સ્પંદદ્ાનોને ઝીલતાં હોવાથી ગાંધીયુગના ગધદેઠી મહાકાવ્યો તો નહિ 
પણુ આખ્યાનકાવ્યો-'દિભ્યચક્ષુ' તે ખેડકાબ્ય અને “ત્રામલદ્દમી' તે સુદીર્ધ 
ખાખ્યાનકાબ્ય-છે એમ કહેતાં જરા યે અચકાવાનું કારણુ નથી. ૨. 
ક્મણુલાલે આ રીતે ગાંધીજના આંદોલનેથી પ્રેરાએલું જેમભં્યું નવજવન 
જવતી પ્રજાને પોતાના કેમેરામાં કુશળતાપૂર્વક ઝડપી લીધી એમાં જ 
એમનાં આકર્ષેણુ અને યશ્નું રહસ્ય રહેલું છે. ગાંધીયુગનું ગુજરાત એ જ 
યુગની મહાભાવનાએ અને ભવ્ય પ્રસંગોને આમ રસમય રૂપે ગૂ'થ- 
નારા વાર્તાકાર ૫૨ મે! પામે તો એમાં જરા ચે આશ્ચર્ય નથી. 
આ પ્રેમાણે ર1. જરેમણુલાલ દસાઈ ગાંધીયુગના વાર્તાકાર છે. 
પણુ “ ગાંધીયુગ' એ રાબ્દ્થી કોઈએ ભ્રમમાં પડવાનું નથી. એ 
ગાંધીયુગના વાર્તાકાર છે, પણુ સર્વયા ગાંધોવાદી વાર્તાકાર નથી એ 
વાત ભૂલવાની નથી. ગાંધોવાદના અહિંસાના સિદ્ધાન્તના એ આરૂઢ 
ભકત છે, અતે “ ભારેલો અમિ ' તથા “ ઠૅગ' જેવી વાર્તાઓમાં એ 
સિદ્ધાન્તની ધેલઠામાં એમણે ઇતિહાસવિરોધ ( ૧102801)1011311 )ને। 
ગંભીર દોષ વહોરી લઇતે પણુ ૧૮૫૭તા બળવા જેવી હાડોહાડ 
હિસાત્મક યુદ્ધપ્રભ્નત્તમાં તેમ ઠગ જેવા માનવતાશન્ય હત્યારાઓમાં 
પણુ એ અહિંસાનું આરોપણુ કરતાં જરા પણુ આંચકો ખાધે નથી, 
હતાં ગાંધીવાદના સધળા સિદ્ધાન્તાો કે સમસ્ત જીવનપ્િસષ્દી એમને 
માન્ય નથી એ એમની વાર્તાએે કોપ પણુ અભ્યાસી ખુંલ્લેખુલ્લું 
જોઈ શકે એમ છે. ઉદાહરણુ તરીકે એમનામાં ગાધીવાદતી સયમ" 
ભક્તિ, વિશુદ્ધિપરાયણુતા, કે વિલાસવૈભવને। તિરસ્કાર નથીં, એટલું જ 
નઠિ પણુ એવી વિશુદ્ધપરાયણુતા અતે સંયમભક્તિતી એમતે. ભારે 
ચીડ છે, અને જ્યારે ન્યારે તક મળે ત્યારે ત્યારે તેતે ચોાપ્લિયાપણું 
'%ૃ ચાંપલાવેડા કહીને નિંદવાનું એ કદી પણુ ચૂકતા નથી. એ જ રીતે 
ગાંધીપ્રભૃત્તિનાં ધણાં અંગોતે એમણે પોતાની વાર્તાઓમાં મૂર્ત કર્યા 
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છે, છતાં કષાં થે એમણે રે'ટિયાને મહત્તનું સ્થાન આપ્યું નથી. 
“ ત્રામલદ્દમી'માં તેમ 'શિરીષ'માં એકાદ ખે વાર એતે। ઉલ્લેખ કર્યો 
છે ખરે, પણુ તે કેવળ સંભારવા પૂરતો જ. રેટિયો એટલે હિંદના 
આથિક ઉદ્દારતો! ૨ામખાણુ ઈલાજ એ ગાંધીવાદી સિદ્ધાન્ત એમને 
અશાખર ગળે ઊતર્યો હોય એમ એમની કૃતિઓમાંથી જેઇ શકાતું 
નથી. વસ્તુતઃ એમની “મ્રામલદ્દમી'તો નાયક અશ્વિન પોતાને માટે 
કહે છે* તેમ ર1. ર્‌મણુલાલ ગાંધીવાદી છે એવા જ સામ્યવાદી પણુ 
'છે, અથવા વધારે યથાર્ય રીતે કહીએ તે! પહેલા સામ્યવાદી છે અને 
પછી ગાંધીવાદી છે, અને એક બાજૂથી રાજનીતિના વિષયમાં જેમ 
એમણે ગાંધીજના અહિંસા, સત્યાત્રહ વગેરે મિદ્ધાન્તોને સ્વીકાર 
કર્યો છે તેમ સમાજનીતિ અને અથેનીતિની બાબતમાં એમણે સામ્યવાદી 
વિચારસરણીને। સ્વીકાર કર્યો છે. આ વસ્તુ 'શિરીષ'તી બીજી આવૃત્તિની 
પ્રસ્તાવનામાં એમણે સ્પદ્ટ શખ્દોમાં દર્શાવી પણુ છે.9 આમ એમની 
વાર્તાઓમાં એકલે ગાંધીવાદ નથી, પણુ સાથે સામ્યવાદ પણુ છે. 
ખરી રીતે સામ્યવાદ એમની વાર્તાઓમાં ગાંધીવાદ્થી પણુ પહેલાં 
પ્રવેશેલો જણુઃમ છે. એમતી પ્રારભની વાર્તાએ “દગ', “પત્રલાલસા', 
“જય'ત,, 'શિરીષ', “ કેકકિલા', તે 'સ્તેહયઝસ' એ સવના વસ્તુતે સામ્ય- 
વાદનો પટ ઓછોવત્તા લાગેલો! જ છે. પણુ એકાદ બે અપવાદ બાદ 
કરીએ તો ૨1. રમણુલાલ સુભાગ્યે આ ખેમાંધી એકે વાદના અંધ 
ભ્રકત બન્યા નથી, એટલે એમની કલાને આ ખેમાંથી એકે વાદથી 
ખઠુ હાનિ પહાંચી નથી. (થોડીક પહોંચી છે તે આગળ આપણે જેવી 
પડશે.) આથી જ એમની વાર્તાઓ કેવળ પ્રચારમ્રથો બનતાં ખચી 


ફુ (કલેકટર અને અશ્વિન વચ્ચે વાતચૌત) 
 * “ગ્ાધીવાદી છો ! ”” 
“જેવા સામ્યવાદી તેવો જ ગાંધીવાદી. ”' '-' ગ્રામલકષમી, ' ૪, ૬૬૪. 
૭. ' સામ્યવાદના સિદ્ધાંતો મને ગમે છે; હુ જેઈ રહ્યો છું કે જમન ન તેના 
સ્પૌકાર માટે વૈ ચાર થતું «તય છે. ' 
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ગઈ છે. વસ્તુતઃ એમને આ ખેમાંથી એકે વાદને માટે ઊંડો અભિ- 
નિવેશ કે તીત્ર આસકિત હોય એવું લાગતું નથી. એમ્‌તે! ઈદદેવ તો 
કાઈ અમુક વાદ જ નહિ, પણુ એ વાદના અધિષ્ઠાનભૂત યુગાત્મા જ 
જણાય છે. એ યુગાત્મારૂપ ઈટેદેવે જે વાદતે જેટલા પ્રમાણુમાં સ્વીકાર્યો 
હેય તેટલા પ્રમાણુમાં તે વાદતે પોતાના સજેનમાં સ્થાન આપવું 
એવી જ વૃત્તિ એમતી વાર્તાઓમાં કામ કરતી લાગે છે. આ વાદોને 
પણુ એ યુગનાં મુખ્ય બળે રૂપે જ જુએ છે, એટલે એના તરષૂને 
એમને! સમભાવ કેવળ વાદે તરીકેનો નહિ પણુ એમની યુગભકિતના 
પરિણામરૂપ જ છે. એમતું મુખ્ય ધ્યેય તો વર્તમાન યુગના આત્માને 
એળખવેો, તેની સાથે તાદાત્મ્ય સાધવું, તેનાં સુખદુઃખે, તેની 
સમસ્યાએ। આદ્નિ અભ્યાસ કરવા, અને એ ખબધાતે અંતે પોતાની 
કલાથી એ યુગાત્માને એનાં વિવિધ રૂપોમાં વાર્તાઓરૂપે નિરૂપવો એ જ 
છે. એટલે યુગાત્માની એમની આ ભકિતને લક્ષમાં લળ્તે, નવલરામે 
નર્ષદને માટે ' સમયમૂતિ પુરુષ' એવા થખ્દોને પ્રયોગ કરેલો તેમ 
આપણે * મ. રમણુલાલને 'સમયમૂર્તિ વાર્તાકાર' કહીએ, અથવા અર્ય. 
એતો એ રાખીને સંક્ષેપ ખાતર શબ્દ જરા સુધારીને “ યુસમ્રર્તિ 
વાર્તાકા?' કહોએ, તો એ ઉપલક્ષણુમાં એમની સેવા, શ્રકિતિ, અને 
મર્યાદા ઝરે સધળાનું યથાર્ય દરીન થટ જશે તેમ એમની આજની 
લેકપ્રિયતાનું ૨હસ્ય પણુ ધણે અંશે સમન્નઈ જશે. 


આ ત્રમઃણુ ૨1. ર્મણુલાલની લોકપ્રિયતામાં એમની યુગ- 
ભકિતતેો કેટલે હિસ્સો એ આપણે જેષ્ટ ગયા. હવે એમતી કલાનો 
એમાં કેટલો હિસ્સા એ તપાસીએ. 

રજન, શિક્ષણુ, અને ઉદ્ખાધન એ ત્રણુ નવલકયાના મુખ્ય. 
ધર્મો. વાંચનાર અવકાશની વેળાએ એની પાસે પોતાનું દ્લિ બહે- 
લાવવા આવે છે, તો એને મતાર કલ્પનાસષ્િમાં રમાડી રસ આપવો, 
એને ડાન આપી જીવન અને જગત વિશેની એની દદિતે વિશાળ. 
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કરધી, અતે એ ઊભે! હોય ત્યાંથી આગળ વધવાની, એ જવતે। હોય 
તેથી કોઈ ઉચ્ચતર જવન જીવવાની એને પ્રેરણા આપવી--આ 
ત્રણુ નવલકથાનાં મુખ્ય કર્તબ્ય. આમાંથી ર'જન ઉપરાંત શિક્ષણુ અને 
ઉંદ્ખોધનના ધર્મો કોઈ પણુ નવલકથા જેટલા વિશેષ સાધી શકે, રસ 
આપવા ઉપરાંત સાન અને પ્રેરણા પણુ જેટલાં વિશેષ પ્રમાણુમાં 
અનૈ વિશેષ ઉચ્ચ પ્રકારનાં આપી શકે, તેટલે અંશે એ વિશેષ ઉત્કૃજ 
પ્રકારની નવલકથા. પણુ રંજન કરવું એ તે એની પરેલી જ અચૂક 
શરતે, એ વિના તો એ નવલકથા નામતે પાત્ર જ ન બની શકે, 
રજન ન કરી શકે તે બીજું ગમે તે હોય પણુ નવલકથા તે નહિ જ. 
આ ર'જન, શિક્ષણુ, અતે ઉદ્ખોધનના ધર્મો ખશવવાને માટે લેખક 
જે ચ્રકિતસમુદાય ઉપસ્થિત કરી શ્રકે, અને એ શકિતસમુદાયને। સંયોગ 
કરીને એમાંથી નવલકથાની સૃષ્ટિ ઊભી કરવામાં એ જે ક!રીગરી 
દાખવી શકે તે એની કલા. એટલે કે કલામાં ખે બાબતોતો વિચાર 
કર્વાનો$ (૧) નવલકથાના ધડતરમાં ઉપાદાન રૂપે વપરાતી સામગ્રી, 
જેવી કે કલ્પના, ઊમિ, અનુભવ, દર્શન વગેરે અને (૨) એ ઉપાદાનભૂત 
સામમ્રીનો ઉપયોગ કરી એમાંથી આખી વાર્તાસૃષ્ટિ ઊભી કરવાનું 
ર્યનાકોશલ, જેવું કે વસ્તુર્સકલના, પાત્રાલેખન, પ્રસંગચિત્રણુ, સંવાદ- 
ચાતુરી, અને નિરૂપણુશૈલી વગેરે. ૨।. ર્મણુલાલે પોતાની વાર્તાકલામાં 
મુખ્ય ચોટ ૨જન ઉપર્‌ જ રાખી છે, વાર્તા સાન કે પ્રેરણા આપી 
શકે તો ભલે, પણુ એ રજનસમરથે તો બનવી જ જેઈએ એ જ 
સળંગ રીતે એમની નેમ જેવામાં આવે છે, તો એ ૨'જનધર્મ બન્ન- 
વવામાં એમની કલા કેવી સપ્ળ ધઈ છે એ દૃષ્ટિએ ઉપર ગણાવેલાં 
વાર્તાકલાનાં સધળાં તો નહિ-સધળાંતે માટે જેઈ એ તેટલે અવકાશ 
આંહીં છે નહિ-પણુ થોડાં મુખ્ય મુખ્ય અંગોને વિચાર કરીએ. 

રા. રૈમણુલાલતી વાર્તાકલા વિશે હવે ફરિયાદો ઠીક ઠીક થવા 
લોગી છે. એમાં પૂરતી વાસ્તવિકતા નથી, એની વસ્તુસેકલનામાં પૂર્વાર્ધ 
ઉરરોર્ધ વચ્ચે ખરખર પ્રમાણભાન સંચેવાવું નથી, અને એમાં વિવિધતા 
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. પણુ ખહુ ન્નેવામાં આવતી નથી એવી એવી ટીકા એમતી વાર્તાઓ 
વિશે સંભળાય છે, અને એ ખધી ટીકા વજૂદ વિનાની છે એમ પણુ 
નથી. પણુ એ બધી ખામીઓ હોવા છતાં એમની વાર્તાઓ ખૂખ 
વંચાય છે, અને તે કેવળ પ્રાકૃત વગમાં જ નહિ, પણુ શિક્ષિત સંસ્કારી 
વર્ગમાં પણ ઉમળકાભેર વંચાય છે, ખીજ તો શું, દોષો જેવા છતાં 
આપણે પોતે પણુ એ ભાવપૂર્વક વાંચીએ છીએ, તો એતું કારણુ રું? 
એવું કારણુ એક તો એમતી કલ્પના. એમની કલ્પના સારી પેઠે 
ફળદ્રુપ છે, તેથી પાત્રો અને પ્રસંગો એ ઈલેમતી લકડીનતી જેમ રમત 
માત્રમાં સરજી શકે છે, એ વાતની તે। એમનાં નાટકે, નવલકયાઓ, 
અને નવલિકાએ। વાંચનારને ખાતરી થયા વિના રહેતી જ નથી. 'ઠંગ', 
બઅ'સરી', અતે 'ક્ષિતિજ'નાં સમુદ્રવિહાર તયા નાગલેોકતે લગતાં 
જોમુદી' માસિકમાં ઓવેલાં પ્રકરણે વાંચ્યા પછી તેમ “ પરિવર્તન ', 
“આરબ પહેરેગીર', ઘેલછા, “પંકજ', વગેરે નવલિકાએ। જેયા પછી 
એમ લાગ્યા વિના રહેતું નથી કે કલપના પર લેખકને અજબ પ્રભુત્વ 
છે. કલ્પનાને લડાવવી, એને છુદ્દો રમતી મૂકી દેવી, અતે એની પાસેથી 
ધરાયું સજેન કરાવવું એ એમને મન રમત વાત છે. અલખત્ત, એમની 
કલ્પનાશકિત એમને અવાસ્તવિકતાના દેોષમાંથી ઉગારી શકે એવી 
તત્તત્રાહી, મામિક, કે પ્રતિભાશાળી નથી, તેમ અવિવિધતામાંથી 
ઉગારી શકે એટલી ખધી સમૃદ્ધ પણુ નથી, પણુ છતાં એ વાચકને 
ધારે તે દેશકાલમાં આસાનીથી લઈ નાય એવી ચપળ, એક વાર કોઈ 
પણુ વાર્તાવસ્તુનો કે કેઈ પણુ પરિસ્થિતિને સ્વીકાર કર્યો કે પછી 
તરત જ એમના લક્ષ્યને અનુકૂળ તેમ આવશ્યક હેય એવી પાત્રસૃષ્િ 
અને પ્રસંગપરંપરા એમાંથી સહેલાઈથી સરજી શક્રે એવી ઉન્મેષશ્ચાલિની, 
તથા એ પાત્રસૃષ્ટિ અને પ્રસંગપર'પરાને વાચક સમક્ષ મોહક તાદશ. 
સ્વરૂપમાં ખડી કરી શ્રક્રે એવી જેમદાર તે એ છે જ એમા સંશય 
નથી. એમની વાર્તાએમાં ઉપર્‌ તોંધી તે અવાસ્તવિકતા વગેરે કેટલીક 
ખામીઓ છે, છતાં વાચકોને વાર્તાવાચન દરમિયાન એતે! ખ્યાલ 
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સરખો આવતો નથી, અને જરા પણુ રસભ'ગ અનુભબ્યા વગર તેએ 
હોંશે હાંશે વાંચ્યે નનય છે એટલું જ નહિ પણુ એમની એક વાર્તા 
વાંચ્યા પછી ખીજ નવી વાર્તા વાંચવાનો ઉત્સાહ એમનામાં ટકી રહે 
છે તે એમની આ પ્રબળ કલ્પનાશકિતને। જ પ્રભાવ છે. એટલે ગમે 
તેવા દોષોવાળી હોવા ૭તાં એમની વાર્તાઓને અક્ષત રીતે ર'જનક્ષમ 
૨ખવામાં એમની આ કલ્પનાશકિતને। ફાળા નાનેસૂતે। ગણુવાને। નથી. 

૨1. રેમણુલાલની વાર્તાઓની મોહકતાનું એક કારણુ જો આ 
પ્રમાણે કલ્પના, તા ખીજુ કારણ ઊમિ અથવા રસ. વાચક વાર્તા 
તરફ આકર્ષાય અને આકર્ષાયા પછી ક'ટાળ્યા સિવાય એને છેક સુધી 
વળગી રહે એટલા માટે એના ચિત્ત પર આદિથી તે અંત સુધી એક 
* ખીજી ઊર્મિનો! પ્રસંગાનુસાર ઝીશી મોટી ધારે અખંડ રીતે અભિષેક 
કર્યા કરવો એ વાર્તાકારનું એક મુખ્ય કતેવ્ય છે. ર1. ર્મણુલાલ આ 
કતેવ્ય ખૂખ કે।શલપૂર્વક બનનવે છે. એમની વાર્તાઓમાં વાચકને 
પહેલેથી તે છેલ્લે સુષી એક કે ખીજ ઊમિયી જકડી રાખે એવે 
અવિરત રસપ્રવાહ ચાલુ જ હે!ય છે, એટલે એમની વાર્તાએ વાંચતાં 
થાકયા કે અણુગમા આવ્યો એવો અનુભવ જવલ્લે જ યાય છે. 
અલખત્ત, લેખકને સંધળી ઊમિએા પર એક સરખો કાખૂ નથી એ 
તો સ્પષ્ટ છે. કરૃણાદિ કેટલાક ર્સોથી ૨1. ર્મણુલાલ કંઇક ભડકતા 
લાગે છે, એટલે એમના સજેનમાં એના પ્રસંગો એ બહુ આવવા 
દેતા નથી.“ એમતે। ઉદ્દેશ કેવળ રંજનને। જ છે, એટલે જે રસે! રજન 


૮. એમની આઢલી ખધી કૃતિઓમાંથી કૃક્ત ચાર જ કરૃસાન્ત છેઃ (૨) 
“સ'યુક્તા' (૨) “પત્રલાલસા', (3) 'દિવ્યચક્ષુ' અને (૪) 'શારેલે અસિ', અને 
એ ચારેમાં કરૃણાંતને બને તેટલે! હળવો! બનાવવાને। પ્રષત્ન કર્ષા વિના લેખ- 
કથી રહેવાર્યું નથી. એક ખીછ રીતે જાએ. આપણા વિધ્રમાન સજ કેમાં 
કરુણુરસતુ' પ્રમાણુ સોથી વધારે કોઇના સર્જનમાં હોય તો તે પરૂમકેતુમાં. 
એમની સૃષ્ટિમાં પાત્રનું મરણુ એ ખડ સહેલાઇથી બનતે। બનાય છે. એમનાં 
પાત્રો સહેજે મૃત્યુ પામે છે, અને તેથી એમના 'તણુખા'માં-કેવળ પહેલા જ 
મંડળમાં નહિ પણુ આગળના મ'ડળેમાં પણુ-પાત્રમરણુનીો સ'ખ્યા ઠીક ઠીક 


કળ્ર િવેયાનગુશુર 


કરવાની સેથી 'વિશેષ શ્રકિત ષરાવતા એમતે લાગે છે એને % બ 
ચોતાની વાર્તાઓમાં વિશેષ અવકાક્ષ આપે છે. એમણે નણે શધળા રથને 
દૃહભાજક કાઢયો! છે, અતે સમસ્ત જનસમૂહને કયા રસે! સાંધી વિશેષ 
આાકર્ષો શકે એતે વિચાર કરી અદ્ભુત, હાસ્ય, તે રગાર એ ત્રણુ 
શમણે પોતાતી વાર્તા મારે વિશેષ પસંદ કર્યા જણાય છે. ઉપર 
કલ્પનાના દષ્ટાંતરૂપે આપણે 'ગ' “બ'સરી' વગેરે કેટલીક ફૃતિએ 
નોંધી તે સધળીતું આકર્ષણુ મુખ્યત્વે કરીને અદ્ભુત રસને જ આભારી 
છે. આ સિવાય એમની ધણીખરી વાર્તામાં એકાદું ભેદી પાત્ર 
આવે છે તેમાં પણુ વાચકમાં કૈ[.તુક અને વિસ્મયની ઊ્મિએ। જગાવી 
એનું રંજન કરવાનો જ લેખકતેો। આશ્ઞય છે, ઉપરાંત એમની વાર્તા" 
એમાં જે અકસ્માતો ખતે છે, આગ, ડૂખવું, ઝપાઝપી, ખૂનના 
પ્રયાસે, શિવૉલ્વરના ધડાકા, વગેરે જે પ્ર્સગો ગમાં યોકનાએલા છે 
તેની પાછળ પણુ લેખકને આશય અદ્ભુતરસની નિષ્પત્તિ કરી 
,વાચકના ચિત્તને વાર્તાના પ્રવાહમાં પકડી રાખવાને જ છે. આ અદટ્- 
ભુતના જેવો જ એમતો ખીજે માનીતો રસ તે હાસ્ય. “શ્રક્તિહદય'માંના 
કવિ, અને 'દિવચક્ષુ'માંના વિમોચત જેવાં પાત્રો એમણે ખાસ 
હાસ્યરસતે માટે જ સરન્યાં છે. પણુ એમની વાર્તાઓમાં સુદમ, 
સમભાવભર્યા, અને અખંડ રીતે વહેતા હાસ્યરસનું ઉત્પત્તિસ્યાન તો 
એમની ધણીખરી વાર્તાઓના પની, વ્યવહારશૂન્ય, વિથિત્ર નાયકે 


મોટી નેવામાં આવે છે. (આમ કહેવામાં કશી સ્તુતિ્નિદાને। હેતુ નથી, કેવળ 
હેષીક્ત જ છે એવી નોંષવાને આશય છે.) ત્યારે રમણુલાલની કૃતિઓમાં ખદુ 
એઇછાં પાત્રોનું મૃત્યુ થાય છે. સ'શ્ાશ્વા બેસીએ તો 'શ યુક્તા'માં પૃથ્વીરાજ 
ભને એને એક સામ'ત, 'પત્રઘાલસા'માં ખંજરી, 'હૃદયનાથમાં બકુલ, 'સ્નેહ- 
ચફા'માં કિ્શેટતાં માતા પિતા અને અમીના, “ભારેલા અઝ્નિ'માં શ્દ્રદતત, 
ગોતમ, મ'મળ પાંડે, અને જેકસન, અને “ ગામલટેમી 'મા શહિર-આ 
શિવાય કોઈ મુખ્ય પાત્રો-નેકે આંહી મણામ્યાં તે પણુ કઇ ખધાં મુખ્ય 
નથી જ-મરણુ પામેલાં યાદ આવે છે 1 કદાથ બીના' ધાડા રણી ગથાં હોય તે!- 
જાણુ પદર સે વાર્ણનાટ્કામાં ગા સ*બ્યા કેતથી બધી તાની ? 


ુગળૂરિ જાર્તાકાર રઈ 


અતે એ બાયે પ્રત્યે સહાનુભૂતિ ધરાવી તેમને સતત રીતે મદદ કર્યાં 
કેરા છતાં એમને સદા યે બનાવ્યા કરી એમતી હાસ્યપાત્રતા છતી 
કરતા નોયકમિત્રો એ બન્નેનાં યુગલે છે. આ સવ યુગલેમાં હુદ્ય- 
નાથ અંતે નિરંજનનું યુગલ કદાચ આપણુ સમસ્ત વાર્તાસાહિત્યમાં 
અજેડ ળની ત્ય એઘું છે. એ આખી વાર્તા 'હુદયનાથ'તી આકર્ષકતાનું 
એક મુખ્ય કારણુ જ બધે! વખત લંગોટ મારીને દંડ બેઠક વગેરૈ 
કસરત કર્યા કરવા સિવાય ખીજુ કંઈ ન સમજતો, સ્રીઓથી સદા ય 
નાસતો ફરતો, અસાધારણુ શરીરબળ અને મનેખળવાળે હોવા છતાં 
ખોની હાજરીમાં શિયાવિયા બની જતો નાયક અને એને હગેશ્રાં 
આવી મૂ'ઝવણુમાં મૃ્ી પજબ્યા તે બનાવ્યા કરતો એતે! મિત્ર નિર'જન 
એ ખન્નેતી નેડલી જ છે. આવાં પાત્રો ઉપરાંત જુદા જુદા પ્રર્સગે 
જનસમાજનાં રીતરિવાને, માન્યતાએ, આચારવિચારે। વગેરે વિશે 
વિનોદ અને કટાક્ષુભરી ટકોરો કે વિચારણાએ વાર્તાઓમાં ઠેરઠેર 
લેરતા જવાની લેખકની જે રેવ છે તે પણુ દાસ્યરસતે પુષ્ટ કરી 
વાચકના દિલને બહેલાવવામાં ખૂબ ઉપયોગી થઈ પડે છે. પણુ એમની 
વાર્તાએતે અત્યેત રૃચિર બનાવનારે। મુખ્ય રસ તો રેંગાર-અથવા 
એ પ્રાચીન શખ્દતી અર્વાયોન બ્યંજના કેઈ ને ગુત્સિત લાગતી હોય 
તા ખીજ નામે કહીશ કે પ્રણુય-છે. સામાન્ય જનસમાજની પેઠે 
૨1. રૂમણુલાલ પણુ એતે રસરાજ માનતા લાગે છે, એટલે એમની 
એકેએક વાર્તામાં આ રસનું જ એમણે અંતિમ સામ્રાન્ય સ્થાપ્યું છે. 
શ્રેમતી વાતાળાનતે। વિષય ગમે તે હેય, વ્યાયામ, વેશ્યાજીવન, દૅગ, 
'ધ્ુતાશ, સત્તાવનનેો બળવો, સત્યામ્રહ, મામસેવા એમ ગમે તે પ્રશ્ન 
લઈને એમતી વાર્લા ગૂ'યાઈ હોય, પણુ આ પ્રણુયનો ભાવ તો એમાં 
બેક છેડાથી બીજા છેડા સુધી સળ'ગ રીતે અનુસ્યૂત રહેલે। દેખાવાનો 
૪. આથી એમતી ધણીખરી વાર્તાએ પ્રશ્નકયાએ કરતાં પછ 
'પ્રેમમ્થાએ એ નામને વિરેષ પાત્ર બની ગઈ છે. એમની વાર્તાઓની 
પ્ર્સગપરંપર નાયકનાવિકાના પ્રેમસાયુકપ શણી જ એકપારી રીતે 


૨૦૨ વિવેચનસુકુ 


ધસતી હેય છે. એટલે જૂતી લેકવાર્તાએતી ખે આપણે 'ર. 
ક્મણુલાલની વાર્તાએને ઉપસંહાર કરવે! દ્રેય તો “ ખાણું પીધુ' ને 
પરણી ગયાં' એટલું જ કહેવું ખસ થાય. એમની ધણીખરી વાર્તાઓનું 
અંતિમ બિદુ તે લગ્ન, અતે વિશેષમાં વળી ચુંખનાદિ પ્રણુયચેષ્ટા! 
અને આવું એમના સજનમાં એટલી ખધી વાર ખને છે કે એમની 
સધળી વાર્તાઓ વાંચનારા કેઈ એકમાર્ગી વિરાગી વાચકને તે વાંચતાં 
વાંચતાં વાર્તાસમાપ્તિ પ્રસગે એમના છુધ્યનાથની પેઠે ધડીભર એમ 
ચતું હોય કે “આ તે શી ઘેલછા ? લેકે આવાં પરણિયાં* કેમ ખતી 
જતાં હશે? શું પ્રણુય કે લગ્ન સિવાય ખીજુ' કંઈ કતવ્ય જ જવનમાં 
નથી ?' તો નવાઈ નહિ. પણુ ર1. રૃમણુલાલ બરાબર સમજે છે કે 
હુદયનાથ જેવા વિરાગીએ જગતમાં બહુ વિરલ છે, વળી એવા 
વિરાગી હુદયનાથતું યે હૃદય અંતે એને હાથ નહિ રહેતાં એ પણુ 
પ્રતિસ્ઞાભંગ કરીને આખરે પરણી જાય છે, અતે સામાન્ય જનસમાજના 
દિલનું રજન કરવાતે માટે પ્રણુય જેવો રસ ખીજે કેઈ જ નથી, 
તેથી એમણે એમતી સધળો વાર્તાઓમાં એ રસતે પૂર્‌ બહારમાં 
મહાલવા દીધો છે, અને ઉપર કલ્ું તેમ એતે પ્રણુયકયાએ જ 
ખનાવી મૂકી છે. વિશેષમાં વળી એક જ આને ચાહનારા ખે પુરૃષો 
કૃ એક જ પુરુષતે ચાહનારી ખે સ્રીએ એ પ્રકારતે પ્રણુયત્રિકોણુ, 
એ ચાહનારાએ। વચ્ચેની તીત્ર પ્રતિસ્પર્ધા, અને એને અંગે ઊપજતાં 
વેરઝેર એ પણુ વાચકચિત્તનું ખે'ચાણુ કરવામાં બહુ મહત્ત્વનો ભાગ 
ભજવે છે. અને ૨1. ર્‌્મણુલાલની કથનકલા પણુ પ્રયણુની રમતના 
આલેખનપ્રસંગે સોળે કળાએ ખીલી નીકળે છે, એટલે વાચકે એમતી 
વાર્તાએથી મુગ્ધ થઈ કય એમાં જરા યે આશ્ચર્ય નથી. 


વાર્તાકલાનું પછીનું અંગ જે જીવનદરીન તેની ચર્ચા તો ઉપર 
થુગભક્તિને નામે આપણે વિસ્તારપૂર્વક કરી ગયા છીએ, એટલે આંહીં 
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૯. જુએ 'હુદયનાથ' પૃ. ૨૨૯, (“પફિણુયા' એ લમલોલ્રુપ પુરેષે। માટે 
ફ્દદયનાથે વાત-વાતમાં તત્કાલ ચોાજેલે। નવો શબ્દ છે). 





યુમમૂતિં વાર્તાકાર ૨૦૩... 


તેની પુન3ક્તિ ન કરતાં લેખકના રચનાકશલનેો જ હવે વિચાર 
કરીએ અતે એમાં વસ્તુસંકલના, પાત્રાલેખન આદિ અંગે પૃથક પૃથક 
ન લેતાં એ સર્વનું એકી સાથે જ અવલોકન કરીએ કે જેથી બહુ 
લંખાણુ ન થાય. ગુજરાતમાં સામાજિક વાર્તા લખનારતી ખરેખરી 
કસોટી કરનારું કોઈ તત્ત્ત હેય તે તે વાર્તાનું વસ્તુ છે, કેમકે સ્ક 
ક્મણુભ્રાઈએ કહું છે તેમ ' આપણા મંસારજવનમાં 1011021110 
(કૌતુકભરેલી વિચિત્રતામય) અંશ એછા છે તેથી લાગણીની તીત્રતા 
થોડો છે અને જીવનબ્યવહારતી સાધારણુતા વધારે છે.' એ સ્થિતિ . 
નવલકથાસાહિત્યના ઉત્કર્ષનો  અવરેધ કરનારી છે,૫૦ ર. ર્મણુલાલ 
પણુ આજ ફરિયાદ કરૈ છેઃ “ગુજરાતમાં સામાજિક નવલકથાના 
લેખકતે એક મુશ્કેલી નડે છે. યુરોપના અને ગુજરાતના સામાજિક 
જવનમાં ધણે। ફે? હેય છે. યુરોપના સમાજમાં જે સંભવિત છે તે 
આપણે ત્યાં સેભવિત નથી, ધવલગિરિ એ ણિંમાલયનું જ શિખર છે; 
પરંતુ એક યુરોપિયન તેતી ઉપર ચડવ। મથે એ જેટલું સંભવિત છે 
તેટલું ચુજરાતના એક મગનલાલ માટે તે સંભવિત નથી લાગતું. 
જર્મન યુદ્દ હમષ્યાં જ ચઈ ગયું છે; પરંતુ મુજરાતના કેઈ કરુણુશંકર 
ટુકડો લપ મેદાને પડયા એમ કલપના કરવી બહુ ફાવતી નથી. ઉત્તર 
ધ્રુવમાં કેપ્ટન સ્કોઢ જઈ શકે; પરન્તુ કેઈ જોરાવરસિહ કે બળવીર સિહ 
ત્યાં પહોંચ્યા એ કલ્પનામ્રાલ્ર કરવા માટે ધણી સરળતા તો નથી જ.'3 ૧ 
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૬૦. કવિતા અને સાહિત્ય' ૩, ૨૧૩. સ્વ. રમણુભાઇએ આ મત ફરી 
ફરીને ત્રણુ વાર દર્સાવેલે, (ખીજ બે સ્થાને માટે જીઓ સદર પૃ. ૪૩ અને 
૬૮) અને ૬૯૦૯ના ઉપલા મતમાં ૧૯૨૦ની સાહિત્યપર્ષિદના વિભાગીય 
અધ્યક્ષસ્થાનેથી આપેલ। વ્યાખ્યાનમાં એમણે સુધારારૂપે થોડી પૂર્તિ પણુ કરેલી. 
એમના આ મતમાં એ જમાનાના સજ'કોની જછીવનવિસુખતાને! ( પૂરેપૂરી 
વિમુખતા ન કહ તેપણ વિદૂરતા તે! ચોકસ) દોષ તે! મૂળરૂપે રહેલે। જ છે, 


છતાં એ દોષ સ્વીકાર્યા પછી એમાં કેટલુંક તશ્મ પણુ રહુ' છે એ કબૂલ ર્યા 
વિના ચાલે એમ નથી. 


૧૬, 'ટુદયનાથ', પહેલી આવત્તિની પ્રસ્‍તાવના, 


“નપ ઉષધનએુકુંર 


સ્વ. રમણુભાઈએ ઉષરને મત સૌથી પહેલે ૧૯૦૯માં ઉસ્‍્ધારેલે।, 
તે પછી અને તેમાં યે છેલ્લાં દસ પદર વરસમાં આપણુ જીવનમાં 
એવું ત્વરિત અને ચમત્કારિક પરિવર્તન થવા લાગ્યું છે તેમ યરેપીય 
૪વન અને આપણા જવન વચ્ચેના કેટલાક ભેદો એટલા નેગથી 
ભૂ'સાઈ જવા માંડયા છે કે ૧૯૦૯માં આ સંબંધમાં જેટલી મુશ્કેલી 
હતી તેટલી આજે નથી, અને આવતા દાયકા દે દાયકામાં તો 
કદાચ બિલકુલ નહિ હોય. છતાં સામાજિક નવલકથા એટલે મુખ્યત્વે 
ઉજળિયાત વર્ગની ઉપલી કેમેની અને તેમાં યે નગર્વાસી જનોની જ 
કથા ગવે સંકુચિત અર્ય લઈએ તે એમતી પ્ૂરિયાદને મુદ્દો છેક 
ખોટો નથી. આ પ્રમાણે સામાજિક નવલકથાની રચનામાં આપણે 
ત્યાં અમુક પ્રકારતી મુશ્કેલી રહેલી છે, છતાં એ મુશ્કેલીને તરી જણને 
“કાઈ લેખક જે પોતાની વાર્તાને મનેરૈજક બનાવી શ્રકે તો એ 
મતેરેજકતા જ એના કલાકોશલને। ઉત્તમ પુરાવે! ગણાય. અને આવું 
કલાકૌશલ ૨1. રમણુલાલે મોટા પ્રમાણુમાં દર્શાવેલ છે. કેવી રીતે એ 
જાણુવું હોય તો જુઓ, પહેલાં તો એમણે વસ્તુપસંદગી જ ધનિક- 
વર્ગના જીવનમાંથી કરી છે, એટલે એ લોકોની સમૃહિ, સત્તા, વેભવ 
વગેરે વાર્તામાં કૌતુકમયતાના અંશે! સારી પેઠે લાવી શક્રે છે, અને 
એની પરિસ્થિતિને એક પ્રકારની દીપ્તિથી મઢી દે છે. સામાજિક 
વાર્તાને છેક સામાન્યતામાં સરી જતી અટકાવવાની એમની એક 
ચુક્તિ આ. એવી જ એમની ખીજ યુક્તિ એમના નાયક્રેની પસંદગીમાં 
દૈખાઇ આવે છે. ર1. રેમણુલાલ એમની વાર્તાના નાયકસ્થાતે ઠાવકા, 
વ્યવહારકુશળ, સાદા, શાંત, પુસ્ષેોતે યોજવાને બદલે અર્ધા ચક્રમ 
જેવા, ધૂની, મનસ્વી, તર'ગી, વ્યવહાર્શૂન્ય ચુવક્રેને જ યોજે છે એ 
*્રા માટે! એ પણુ વાર્તાના વસ્તુમાં બને તેટલી વિલક્ષણુતા આણીને 
એને આકર્ષક બનાવવા માટેજ. અને આપણે નીએ છોએ કે 
, એમની વાર્તાઓમાં રસના કેન્દ્રન્‍્‌પ કેઈ થઈ પડતું હેય તો તે, 
- જગન્નાથ પંડિતના શ્રબ્રામાં કહીએ તો જેમનું સશ મનેય શરિત્રઉન્યત્‌ 
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છે એવા, જગતમાં કણક અવનવું કરી નાખવાની લગનીવાળા, 
આર્દ્યધેલા યુવક જ છે. વળી એમની ધણૂીખરી વાર્તાએ।માં એકાદી. 
ભેદી ત્યક્તિ આવે છે, ક્રોધ સાધુ, કોઈ સંન્યાસી, કોર્ધ દેશકાકત, 
જાઈ સામ્યવાદી હોય છે, જેને ભૂતકાળ અગમ્ય હાય, જેનાં કાર્યો. 
પણુ અકળ હોય, જેની પ્રવૃત્તિને મર્મ પ્રાર'જમ્‌ાં વાચકોને સમનાતો 
ન હોય અને ગૃ'ચવણુમાં નાખતો હોય, એ પણુ વાચક્રાતા ચિત્તમાં . 
કુતૂહલ ઉત્પન્ન કરી એમની રસવૃત્તિને અખડ રીતે પોષવા માટે જ 
લેખકે વિચારપૂર્વક કરેલી વ્યવસ્થા છે, એ જ રીતે વાર્તામાં બનતા - 
અકસ્માત, આગ, મારામારી, ખૂન કે આપધાતની ક્ોશ્ચિશ્ન, રાની 
ઝપાઝપી, રિવાલ્વરના ધડાકા એવા એવા ખનાવોને। આશ્રય પણુ . 
વસ્તુતે બને તેટલું ધમકભર્થું રાખવાને જ છે. વાર્તાને મોહક બનાવ- 
વાતે માટે પ્રયણુલીલાનો એમણે જે ઉપ્યોગ કર્યો છે તેતો તો 
સવિસ્તર ચર્ચા આપણે ઉંપર કરી ગયા છીએ એટલે તેવું પુનરાવર્તન. 
ન કરતાં અંતમાં આપણે એમની વાર્તાશૈલી જ ન્નેઈ જઈ એ. એમની. 
પાત્રનિરૂપણુની પદ્ધતિ પણુ વણુનાત્મક નહિ પણુ ૨1. સુનશી જેને 
એના કરતાં ચડિયાતી ગણે છે૨ તેવી દર્શનાત્મક કે નાંટયાત્મક જ 
છે. એટલે કે પાત્રોનો પરિચય એ લાંબાં લાંબાં વર્ણુનતાો આપીને નથી. 
કરાવતા પણુ રસમય સંવાદો દ્દારા તથા એ પાત્રોનાં પોતાનાં કાર્યા 
દ્દારા જ કરાવે છે, એટલે વાચક્રોને ક'ટાળા આવતો નથી એટલું જ 
નહિ પણુ પાત્રો તેમતા ટ૯પનાચક્ષુ આગળ જીવંત સ્વરૂપમાં ખડાં. 
ચઈ નય છે. અને એમની ભાષા પણુ વાર્તાને માટે જેવી જેઇએ . 
તેવી જ-સામાન્યમાં સામાન્ય વાચક પણુ સમજી શ્રક્રે એવી સાદી અનેઃ 
હતાં સંસ્ફારીમાં સંસ્કારી વાચકને પણુ રેચક થઈ પડે એવી શિષ્ટ, 
લલિત, મનોહર-છે. નથી એમાં સામાન્ય વાર્તાવાચકતે ભડકાવી, મૂકે- 
એવું અડંબરી પાંડિત્ય, તેમ નથી એમાં ડગલે ડગલે વાચકતું ચિત્ત 
૧૨: જુએ એમને લાઠી સાહિત્યપરિષદમાં વ'ચાએલે તિભ'ધઃ “એલિ-- 
હાસિક પાત્રો અને તેમવું નિરૂપણુ.' 


" “૨૦૬ વિવેચનસુકુર 


વાર્તાપ્રવાહ ભણીથી ખચીને પોતાના તરકફ્‌ આકષ્યાં કરે એવું હટાદાર 
ચાપલ્ય. એમાં છે માત્ર નરી સરલતા અતે સતત રીતે રસ ઝર્યા 
કરી એ સર્લતાને પણુ મો6હક બનાવતી મધુરતા. આમ વસ્તુસંકલ- 
નાથી માંડીને તે ભાષાશેલી સુધીનું એમની વાર્તાકલાનું એકેએક અંગ 
વાર્તાના રંજનધર્મને સર્વયા અનુકૂળ જ નહિ પણુ એ ધર્મનું પરમ 
પોષક છે. ૨. ર્‌મણુલાલની વાર્તાઓની મેહકતાનું મૂળ એમની 
યુગભક્તિની સાથે આમ એમની કલામાં રહેલું છે. 


' ત્યારે આટલા લાંબા અને વીગતવાર વિવેચન પછી હવે આપણે 
પ્રારભમાં મૂકેલી કલાપીતી પક્તિઓના ઉત્તરરૂપે નિઃસકેોચ કહી 
શકીશું કે ૨1. ૨ેમણુલાલતી વાર્તાએ માં દુનિયામાં સદા દીસે તેવી 
છેક સાદી, સામાન્ય, શુષ્ક, વાતો જ નથી. એમાં ધણું નવું છે, ધણું 
૨સીલું છે, અને તેથી એમાં કલા અવશ્ય રહેલી છે. અલબત્ત, એમાં 
ખામીએ તો છેજ, અને એ ખામીએ ભણી જ વે આપણે 
વળીએ છીએ. 

ડે 
૨1. ર્મણુલાલ દેસાઈની વાર્તાએના મંખન્ધમાં એમણે ટાંકેલી 
કુલાપીપંક્તિ 

ર કલા છે ના, ન૩ું છે ના, રસીછું ચ નહિ કશું. 

એ તે લાગુ પડી શ્રકે એમ નથી એ આપણે નેઇ ગયા, પણુ 
એ જ કવિની ખીજ એક પંક્તિ 

જે પોષતું તે મારતું એવો દીસે ક્રમ કુદરતી, 

એ એમતી વાર્તાકલાને માટે ધણે અંશે યથાયે થઈ પડે એવી છે 
ખરી. કેમકે જે ગુણાએ એમને લોકપ્રિય બનાવ્યા છે એ જ ગુણાએ 
 એંમની કલાને કેટલીક હાનિ પણુ પહોંચાડી છે, જે લક્ષણાને લીધે 
એમંતી વાર્તાએ ર્‌જક ખતી છે એ જ લક્ષણાએ એની વાસ્તવિકતા 
અતે. વિશ્વસનીયતા ઉપર ભારે તરાપ મારી છે, અતે જે તત્તવોતે ન્નેરે 
એ પૃથર્જન કે પ્રાકૃત વાચકોના માનતીય વાર્તાકાર થઈ પડવા છે' 
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એ જ તત્વોએ એમની વાર્તાખાની વિદ્દ?જનોની તેમ બુદ્ધિશાળી 
વાચકોની કસોટીમાંથી પસાર ચવાની શક્તિ ધટાડી છે. આમ એફ 
રીતે એમને પોષક ખનેલી વસ્તુ જ ખીજ રીતે એમતે મારક પણુ 
નીવડી છે. વીગતો જેઈ એ એટલે આ હકીકત આપોઆપ સ્પજ થશે. 
સ્ઢીવન્સન એક ઠેકાણે કહે છે કે કોઈ પણુ મ્રન્યકારની કલાની 
ખરખર કસે।ટી કરવી હેય તો એની નખળામાં નબળી કૃતિ બારીકાઈથી 
તપાસવી, એટલે એમાંથી એ એક જ ગ્રન્થની નહિ પણુ એ લેખકની 
સમસ્ત સાહિત્યપ્રશૃત્તિની અંદર જે કંઈ કચાશ રહી હશે તે એની મેળાએ 
દખાઈ આવશે.પ? આ નિયમ ૨1. રમણુલાલને પણુ લાગુ પાડી જેવા 
જેવો! છે. આપણે સૈ જાણીએ છીએ તેમ તથા લેખકે પોતે પણુ 
સ્પટ્ટ એકરાર કરયો છેપ* તેમ “ જયંત ' એમની નબળામાં નબળી 
વાર્તા છે, એટલે એનું નને બરાબર અવલોકન કરીએે તે એમની 
વાર્તાકલાની મુખ્ય મુખ્ય ખામીએ। સહેલાઈથી પકડી શકાશે. 
“જયંત લેખકતી સેથી પહેલી પ્રકટ થએલી વાર્તા છે. એટલે 
ગુજરાતી જીવનની પરિમિતતા અને કોતુકશૂન્યતાતે કારણે પોતાની 
એ પહેલી વાર્તા કથાંક અનાકર્ષક કે નીરસ ન બની જય અને એ 
રીતે નવલકથાલેખનમાં કયાંક પ્રથમ ગ્રાસે જ મક્ષિકા જેવું ન થઈ 


૨૩. 41તં ]0૬5દ દ્રડ (10 110051 1100૯0૯112 [1/0તણ૦1100 ૦1 40) 
1110671 4૪૬૦ દ્દાં!૯5 પડ $501161111€5 1100 ૫ટ1 ૦106 (૦ ૦૦1૧૩- 
[7613603100 ૫/૦ 1616 5૦૫૬0૬ 101૪ ત્રળ્ત પદ્રા19 110 €૦1૦111- 
૪૦:1૪ 115161016€€5, 5૦ 11 1189 6 (106 ૫૭?#૪% ૫૪૪૦81૮૦51 ૦4 49 
0113015 001૮5 1181, ૮૦117૪ 10 & ડટતુપદાં ૦ 10209 ૦13615, 
€08168 15 ૬0 ૪૬૬ 80તં ૦01 ૪11 પાતૈટા11€5 1106 ૫૪1101€ ૦ દૌ3€003** 
“રિ. 1.* ૩૬૯૪૦0૬૦૧૨ ૪11111 ડાઇતાં€ડ ૦ 460 &0વં 3૦૦1૮5, 9 24* 

૧૪. “...આ પુસ્તકના કર્તા તરીકે મારં નામ નહેરમાં મૂકતાં હુ 
સકોચ પામું છું.”-પહેલી આવૃત્તિની પ્રસ્‍તાવના ' “જય'ત” એ મારી સૌથી. 
પહેશી પ્રસિદ્ધ થએલી નવલકથા; બ્હીતે બ્હોતે પ્રસિદ્ધ થવા દીધેલી. ' (બીજી , 
આવત્તિવી પ્રસ્‍તાવના ) 


૧૦૮ પતા 


જય ગ્ઞેની આ વાર્તા રચતી વખતે એમને ખૂબ ચિન્તા રહેલી હેય 
ગમ લાગે છે. આથી આમાં એમણે એવું નિશ્નાન રાખ્યું છે કે 
બીજું ખધું ભલે ગમે તેમ યાય, પણુ વાર્તાતે રંજકતાની દણિએ દીજે 
જ મોળી તો કોઇ રીતે ન જ પડવા દેવી. અને તેથી વાર્તાના વસ્તુને 
રેમાંચક બનાવવા માટે આપણી સામાજિક પરિસ્થિતિમાં જેટલાં 
સાધને કે ઉપાયો! યોજી શકાય તેટલાં સઘળાં એ એક જ વાર્તામાં 
એકી સાથે યોજવાનો એમણે પ્રયત્ન કર્યો છે. આટલી નાનકડી 
વાર્તામાં પહેલું પાનું ઉધાડીએ યાંથી માંડીને લગભગ છેલ્લે સુધી 
આંગ, ડૂખી જવું, ધરપકડ, 'જેલગમન, ભેંદીમંડળ, ખૂનના પ્રયત્ન, 
છરાતી ઝપાઝપી, રિવૉલ્વરના બાર વગેરે દિલ ઉશ્કેરનારા ખનાવે. 
એક પછી એક અવિરત રીતે ખન્યા કરે છે, એ ઘટનાની પાછળ. 
લેખકતેો આ જ હેતુ રહેલો છે. પરિણામે વાર્તા રંજક તો. બની છે, 
પણુ એ રંજકતા એના કરતાં પણુ મોટા કલાગુયુ જે વાસ્તવિકતા 
તેને ભરખી ગઈ છે. કેમકે એથી પછી એ વાર્તાની દુનિયા આપણુ 
નિત્યાનુભવની સાચી દુનિયા જેવી નથી લાગતી, પણુ વાચકના 
ગુતૂહલને સતત રીતે જનત્રત રાખવા માટે પરાદાપૂર્વક ઊભી કરેલી. 
કાઈ બનાવટી દુનિયા જેવી જ એ આપણુને પગલે પગલે લાગે છે. 
ઉદાહરષણુ તરીકે એનું પ્રેફરેસર જવાલાપ્રસાદતું પાત્ર લ્યે. એતું ચુપ 
મંડળ, એના અકળ સિદ્ધાન્તો, કેઈ ન્નમૂસના જેવી એની ભેદી 
પ્રરૃત્તિ, આઓ સાથેનો એને બ્રષ્ટાચાર, અતે એના રિવોદ્વરતા 
ધડાકા એ બધું આપણુ। ગુજરાતના સામાજિક જીવનમાં તમતે કેર 
પણુ રીતે શ્રકય લાગે છે? બીને દાખલે। દક્ષાતો લ્યો, ખે ખહેતે॥ 
વચ્ચે પ્રેમની હરીફાણ ચાલે એ આપણે સમજ શ્રીએ, પણુ એ 
હરીફાઇમાં હાર્તાં મોટી ખહેત નાની બહેનનું છરે લષ્ઠનતે ખૂન કરવા ' 
નય એ વાત ગુજરાતના ઉચ્ચ વગેના સમાજમાં કયાં થે કલ્પી શકે 
છ :! અને એના પિતા જયપ્રસાદ જેવો જમાનાનો ખાધેલો વકીલ 
જવાલાપ્રસાદની બ્રષ્ટતાતે આખર સુધી કળી ન શકે, પોતાના જ 
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ધરમાં રહીતે એણે કરેલાં કાવતરાંની એને ગંધ સરખી ન આવે, અને 
છેવટે એવા લુચ્ચા અને દુરાથારી પુરૃષ સાથે પોતાતી પુત્રી દક્યાને 
પરણાવવાની એ તજવીજ કરે એ પણુ માની શ્રકાય એવી વાત છે ? 
છેલ્લે, જે સ્વામી આનન્દ જ્વાલાપ્રસાદને। ભ્રષ્ટતાભર્યો ઇતિહાસ 
આદિથી અન્ત સુધી પૂરેપૂરી વીગતો સાથે નણુતો હતો તે એતે 
પોતાના સમાન્ેદ્ધાર અર્થે સ્થાપેલા આશ્રમમાં શિક્ષકનું માનવંતું સ્થાન 
આપે એ ધૃૂટડો પણુ ગળે ઊતરે એવો છે ? અતે આ તો આપણે 
મુખ્ય મુખ્ય બનાવોની જ વાત કરી, ખાકી ઝીણી ઝીણી ખબાખતોમાં 
પણુ લેખકે ભેદ અને કૈતુકનું વાતાવરણુ જમાવવા ઉપર એટલું બધું 
લક્ષ આપ્યું છે કે એમાં વાસ્તવિકતા પળે પળે અળપાઈ જાય છે 
અને વાર્તાને આકર્ષક બનાવવાની એમની હિકમતોા ઉધાડો પડી 
જય એ વાત એમના ખ્યાલમાં રહી નથી. ત્યારે ' જયંત 'ની આ 
બધી શિથિલતા ઉપરથી શું સાબિત યાય છે? એજ કે લેખકમૉં 
પોતાના સજેનને રંજક બનાવવાનું જેટલું કોશ્ષલ છે તેટલું એને 
સ્વાભાવિક અને પ્રતીતિજનક બનાવવાનું કોશલ નથી, એમને કલ્પનાને 
સ્વૈરવિહાર જેટલે! ફાવે છે તેટલું વાસ્તવિકતાનું નિખન્ધન નથી ફાવતું, 
“હાંકયે રાખો ! આ તો વાર્તા છે ને? એમાં ખધું ય ચાલે !' એવા 
ભાવથી ફ્રેકાફ્રેંકી ચલાવવી હોય તે તેમાં લેખક પાવરધા છે, પણુ 
ડગલે ડગલે કાર્ય કારણુના અંકોડા મળતા આવે અતે સંભવિતતાની 
દૃષ્ટિએ લેશ માત્ર રાંકાતે અવકાશ ન રહે એવી સુશ્લિષ્ટ, તર્કબદ્ધ, 
શ્રહેય વસ્તુર્ચના રરવી હોય તો તેમાં એમતી કલા એટલી સધ્‌ળતા 
દાખવી શકતી નથી. એમની બીજ વાર્તાએ ન્નેઇશું તો તેમાંથી પણુ 
આ જ દ૪્ીકત ફલિત ચશે. 

રા. ર્મણુલાલની વાર્તાઓમાં ' જયંત ન્નેકે સોથી પહેલી 
પ્રકટ થએલી, છતાં લખાએલી તો સૌથી પહેલી “મ', એટલે એમાં 
લેખકને અનાર્ષકતાની ભીતિ “ જયંત ' કરતાં પણુ વિશેષ હોય એ 
સ્વાભાવિક, શતે તેથી જ કલ્પનાની ફેંકાદ્રેઝી એમાં એમણે 'જયંત' 
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સપ્તાં પણુ વિશેષ ચલ્રાવી છે. અલખત્ત, 'જયંત' સામાજિક નવલક્યા 
છે, ત્યારે આ તો એક પ્રકાસ્ની જાસૂસી વાર્તા છે, એટલે એમાં શેંદી 
વાતાવરણુ રચવાનો લેખકને વિશેષ હકર ગણાય ખરે।, પણુ એ હકક 
સ્વીકાર્યા. પછી પણુ એમાં મકાનોની દીવાલે! ખસી જય, ભૉંયતળયાં 
ધટોકમાં ઊપસીને વળી તરત પાછાં હતાં એવાં સપાટ ખની જમ, 
ઈષ્ટદેવ તરીકે પૂજ્નતી મૂર્તિએ યાંત્રિક પૂતળાંની પેઠે છૂઢી પડી ”ય 
અતે તેની પાછળથી દૂર દૂરનાં સ્થળોના રસ્તાએ નીકળે, અંગ્રેજ 
સેનાપતિએ અને સૂબાઓના અંગરક્ષકેો અને પરિચારિકાએ। સુધીનાં 
સધળાં માણુસો। દંગમંડળનાં અંગભૂત હેોય-એવી એવી અર્સંભ્રવિત 
ધટનાએ પ્રતિપદે યતી જે વણુવી છે તે તો આજના વખતમાં 
આપણુને ટાઢા પહેરનાં ગપ્પાં સિવાય ખીજુ કંઈજ ન લાગે. એ 
ઉપરથી એક બાબત સિદ્ધ થાય છે ખરી, કે ૨1. શ્મણુલાલને 
શુદ્ધ નવલકથા ( 3૫૦૪૯ ) કરતાં અદ્ભુતરસપ્રધાન કૈ[તુકકથા 
(410૦10210૯ ) વધારે ફાવે. વીસમી સદીના ગુજરાતી સમાજની 
વાર્તાઓને બદલે મધ્યયુગના કોઝ સ્થળકાળની કે ભૂતપ્રેત, દેવદાનવ, 
પરી રાક્ષસ આદિ અમાનુષી મન્તવો જેમાં પૂર છૂટથી ઘૂમી શકે એવી 
“અરેબિયન નાઈટ્સ' કે સામળતી વાર્તાએ જેવી કયાએ। રચવાનું 
એમને સૉંપ્યું હોય તો તેમાં એ સારી પેઠે સસળ યઈ શકે. કેમકે 
અદ્જઞુતરસનો એમને ભારે શેખ છે અતે એની જમાવટ પણુ એ 
ખઠ્ઠુ સહેલાઈથી કરી શ્રકે છે. પણુ એ અદ્શુતરસતું આક્રમણુ આ 
“ઠંગ'માં. તો ફકે'ઈક અસ્થાને અને અમર્યાદિત થઈ ગયું છે, તેથી આંહીં 
એને લીધે વાર્તાને લાભતે બદલે ઊલટી હાનિ જ થઈ છે. વિશેષમાં 
વળી આ ઠંગ લે[કો મહાસિદ્ધાન્તવાદી પુરૃષો હતા, એમનામાં અત્યારનાં 
વિપ્લવવાદી મૈંડળાના જેવી ૨1જકીવ હિલચાલે। અને વ્યવવસ્યાએ। હતી, 
એમની લુ'ટફાટતી પાછળ તો દેશના દુશ્મને।ને હાંકી કાઢવાતી યોજના 
હતી, જિંદનાં મોટાં ર૨જવાડાંએની ઊયથલપાથલેમાં એમનો મુખ્ય 
હિસ્સે! હતો, હિંદુસ્યાન બહારના દૂર દૂરના દેશે સાથે પણુ એ લેકે 


ચયુગમૂતિં વાર્તાકાર ૨૧૨ 
૨1જકીય સંબંધ ધરાવતા હતા, અને વળો એમના નાયકે નેષિક 
સહાચય' અને અહિસાનાં ત્રતા પાળતાં હતા એવું એવું જે એમાં 
ખતાવવામાં આવ્યું છે તે તા એતિહાસિક દષ્ટિએ પણુ તેતે અ્સંભવિત 


ઠરાવે છે અતે તેથી આ આખી વાર્તા અવાસ્તવિકતાના અન્નેડ નમૂના 
રૂપ ગણાય એવી ખની ગઈ છે. 


'જયત' લેખકે ખૌતાં ખીતાં પ્રકટ થવા દીધેત્રી, પણુ શ્ુજર્‌ાતે 
એને સારી પેઠેં આવકાર આપ્યો, એટલે એમનામાં હિંમત આવી, 
અને તેથી એ પછીની એમની વાર્તાએ માં એમની કલાએ કમે ક્રમે 
સારી પ્રગતિ કરવા માંડી, એટલું”જ નહિ પણુ અનાકષેકતાની ભીતિને 
લીધે અદ્દભુતરસનેો જે વધુ પડતો આશ્રય લેવામાં આવતો હતો 
મતે તેતે પરિણામે જે અવાસ્તવિકતા આવો જતી હતી તે બધું 
ધીરે ધીરે ઓછું થતું ગયું. આથી “જય'ત' પછીની એમની વાર્તાઓ 
વાસ્તવિકતાની બાબતમાં નિઃશ્વેક ચડિયાતો બની છે. ૭તાં એમાંની 
ધણીખરીમાં કેમે કરતાં ન માની શ્રકાય એવું કંધ્રક નહિ ને કંઈક 
તો અવશ્ય આવ્યા જ કર્યું છે. ઉદાહરણુ તરીકે 'જયંત' પછીની 
વાર્તા “શિરીષ'માં પેલો લાખ રૂપિયા શરી આપવાની જુદાં જુદાં 
પાત્રોની પડાપડીવાળા જે પ્રસંગ છે તે આખો યે અવાસ્તવિક છે. 
ડૉકટર, ચિત્રકાર, શેહિણી, અને કાન્તા એ ખધાં એવડી મોટી 
રકમ બરાબર વખતસર કચાંથી ઊભી કરી શ્રકચાં? કોધતે ત્યાં 
પૈસાનું ઝાડ હેતું કે પછી કોઈ કીમિયો મળી આવ્યો હતો? એ 
પ્રસંગથી સુર્લીધર શેઠ પોતે જેટલા ચકિત થઈ તે ચિડાય છે તેટલો જ 
દરેકે દરેક બુદ્ધિક્ષાળી વાચક પણુ ચકિત થઈને ચિડાય છે. એ જ 
'શીતે “ કોકિલા'માં રશ્મિ, જીગલકિશે૨, અને નાથમાવા એ ત્રણુની 
એકતા લેખક ભારે સિક્તથી સમકનવવા અતે સમર્થિત કરવા પ્રયત્ન 
કરે છે, હતાં એ અસંભ્રવિત જ લાગ્યા કરે છે. અતે “સ્તેહયસ'માં કાઈ 
ભેદી માણુસ સર સુરેન્દ્ર સામે શ્વિલ્તર તાકીને એતે પગાર પડાવી 
ય છે અને પોલીસખાતું શેધોશેધ કરે છે ૭તાં ચુતેગારનોા પત્તા 


૨૧૨ વિવેચનમુયુર 


લાગતો નથી એટલું જ નહિ પણુ એને એ બનાવ બીજે મહીને વળી 
વિરેષ અદ્ભુત રીતે બતે છે એ પ્રકારની જે ધટના વર્ણુવી છે તે પણુ 
ગ્રુજરાતની ધરતીમાં તો અપ્રતીતિકર જ નથી લાગતી ? ગુજરાતે 
એવી સામ્યવાદી કે વિપ્લવવાદી ટોળીઓનાં વ્યવસ્થિત ગુપ્મંડળા 


અતે એવી ખુલ્લી લુ'ટ કદી પણુ જેએલ છે કે આપણુને એ ધટનામાં 
વિશ્વાસ પડે! બૈગાળ જેવા પ્રાંતની વાત હેય તો હજુ આપણે 


માનો શકીએ, પણુ ગુજરાતને માટે તો એ લેખકના કલ્પનાતવિલાસ 
સિત્રાય બીજું કંઈ જ નથી લાગતું. છેવટ ભારેલા અગ્નિ'માં ર્દ્રદત્તનું 
જે તનું પાત્રાલેખન કરવામાં આવ્યું છે તે પણુ પ્રતીતિજનક 
લાગતું નથી. જુજરાતને। કે આાહ્મણુ પુર્વજવનમાં મેટા ક્રાંતિકારી 
ચાઢ્દો હેય, યરેપ ગશિયામાં મહાયુદ્ધોમાં ભાગ લઈ સમર્થ 
સેનાનાયક તરીકે મશહૂર ખન્યો! હોય, ગૂઝી ગૂઝીને પરદેશીઓતને 
હાંકી કાઢવાને મથેલો હેય, અને પછો એ પાછે કોઈ નાનકડા 
ગામડામાં આવી વિદ્દાન આચાર્ય તરીકે પાઠશાળા ચલાવતો હોય 
અને સત્તાવનના બળવાના સસયમાં ગાંધીજને અહિસાને સિદ્ધાન્ત 
ફેલાવવા પ્રયત્ન કરતો હોય એ દેખીતું જ અશકય છે. તેમ જ 
“ કળિકાળના ગરબા'ના લેખક કૃષ્ણુરામ મહારાજના કહેવા પ્રમાણે 
બાર્‌ વરસની વયે તો છોકરીએ માતા બનતી હતીપ” એવા એ 
જમાનામાં ર્દ્રદત્તની પૌત્રી કલ્યાણી બહુ મોટી ઉમર સુધી અપરિણીત 
રહી હોય એ પણુ અસંભ્રવિત વાત છે. આ પ્રમાણું 'જયત' 
પછીની વાર્તાએની કલા એકંદરે વિકાસમાન હોવા છતાં એમાંતી 
ઘણીખરીમાં અવાસ્તવિકતાનો દોષ ઓછાવત્તા પ્રમાણુમાં આબ્યા વિના 
નથી જ રલ્યો અને એ દેષ સોનાની થાળીમાં લોઢાની મેખ જેવો 
જ નહિ, પણુ એથી આગળ વધીને કહીએ તો સુન્દર મુખમાં કુત્સિત” 


જકાઢના ડાઘા જેવો બનીને એમની વાર્તાએની ધણી શે[ભ્ાતે હતી ન. 
હતી કરી નાખે છે એમાં પણુ શ્રંકા નથી. 


૧૪. “દશ એકાદય બાર, વર્ષે ગલ જ ધરતી; 
વિહ્વળ થઇ વ્યશિચાર કામિનીએઓ બડુ કરતી.” 


શુગમૂતિ વાર્તાકાર ૨૧૪ 


એટલે ૨1. રેમણુલાલની વાર્તાકલાએ હવે જે પ્રગતિ કરવાની 
જે તે પ્રથમ તો આ વાસ્તવિકતાની ખાખતમાં જ કરવાની છે. એમની 
પ્રતિષ્ઠા હવે જમી ગઈ છે, તેથી લોકોનું આકર્ષણુ કરવા ખાતર 
'પહેલાંતી પેઠે અદ્શુતરસને અકારણુ આશ્રય લેવાની હવે એમતે જરૂર 
રહી નથી. તેથી પ્રાર'ભમાં એમણે જેટલી ચીવટ ૨'જકતાને માટે રાખેલી 
તેટલી જ ચીવટ હવે એમણે વાસ્તવિકતાને માટે રાખવાની છે અને 
ઔજાં બધું ભલે ગમે તેમ થાય પણુ વાર્તાનાં એકેએક પાત્ર પ્રર્સગ 
સર્વથા શૅકાતીત અને વાંચતાં વેંત જ પ્રતીતિ થાય એવાં સ્વાભાવિક 
બનાવવા ઉપર પેોતાતું સધળું ધકષ્યાન લગાડવાનું છે. આપણું 
સનુવાકય છે ક દૃષ્ટિયૂલ ન્ચસેત્‌ ૧ાટ્થૂ. એના અનુકરણરૃપે એક નવું 
વાકય બનાવીને કહીએ તે શમવવૂત શલેત્‌ વલ્સુ એ એમણે હવે પોતાની 
વાર્તારચનાનું આચારસૂત્ર બનાવવાનું છે, અને ્સંભવની મર્યાદામાં રહીને 
જ પોતાનાં પાત્રપ્ર્સગો થે।જવાનાં છે. ઉપર જે ઉદાહરણા નૉધ્યાં 
છે એમાંની અસંભવિતતા લેખક પોતે નથી જેઈ શ્રકેતા એમ માનવાનું 
કારણુ નથી, ઊલટું એમાંના એક ખેનો તો એમણે દાખલા દલીલે 
આપીને બચાવ કરવા પણુ પ્રયત્ન કર્યો છે- “ઠેગ'માં પાછળ પરિશ્ચિ- 
જ્ટમાં દેશાન્તરતી ભેદી મંડળીઓના અહેવાલ એમણે આ જ હેતુથી 
આપ્યો છે. પણુ આ ઠેકાણે લેખક કલાનું એક મુખ્ય લક્ષણુ ભૂલી 
“ય છે કે તે હમેશાં સ્વયપ્રકાશ અને સ્વય'પ્રતીતિકર હેવી જઇએ. 
દાખલા દલીલેોની તે એને કેદી જરૂર જ ન હોય. એવી જરૂર પડી 
૧ તરત જ એવું શેથિલ્ય સાબિત થઈ ચૂકયું સમજવું. સાચું સર્જન 
તો એવું નામ કે જેમાં શૅકાને માટે અવકાશ જ ન રહે. એકતાર 
“શકા ઊભી થઈ એટલે પછી ગમે તેટલા દાખલા કે દલીશે આપો 
છતાં વિગલિતવેધાન્તર દશા પ્રાપ્ત ચવાની નહિ, અને તેથી એ 
સર્જનની પછી રસ આપવાતી શ્રક્તિ ધટી જવાની. એટલે ર્‌. 
ક્મણુલાલ જે પોતાની ફૃતિએઓને ક'ઈકે દીર્ધાયુપી બનાવવા માગતા 
જોય, કેવળ સમકાલીનોના જ આદરથી સંતુષ્ટ ન થતાં શવિષ્યમાં 


૨૧૪ વિવેઝતસ? 


પણુ પોતાની વાર્તાએ વંચાતી રહે એવી જે એમની આકાંક્ષા હોય, 
અને સમકાલોનેોમાં પણુ માત્ર ખાલમાનસવાળા વાયકેતું જ નહિ પશુ 
પરિપકવ પરીક્ષણુશ્રક્તિવાળા શિ સસુદ્દાયનું પણુ વિત્તરંજન કરતા 
ઈચ્છતા હેય, તો એમણે પોતાની વાર્તાના એકેએક પાત્રપ્રસંગના 
સર્જન પ્રસંગે “' આ ખરેખર શકય છે !' “ આ સંભ્રવિત ગષુશે'?' 
“વાચક્ાની આ પ્રતીતિ ઉપશવી શકશે ? એવા એવા ગ્રેશ્રો પૂછી 
પગલે પગલે પોતાના સર્જનની સંભવિતતાની પાકી તપાસ કરવાની 
છે, અને કટ્ટામાં કટ્ટા વિરાધીની આકરામાં આફરી કસોટી સામે ટકકર 
ઝીલી શકે એવી વાસ્તવિકતા પોતાની વાર્તાઓમાં દાખવવાની છે. 
નહિ તો એમની વાર્તાઆ આજે ગમે તેટલી રમણીય લાગતી હશે 
અને લેક્રોમાં ગમે તેટલી વંચાતી હરે તાપણું એ લાંખે વખત 
જવવાની નથી એ ચોક્કસ. 


હ 

૨1. ર્‌મણુલાલની વાર્તાખા વાસ્તવિકતાની પૂરતી ૭1૫ પાડી 
શ્રકતી નથી તેનું એક મુખ્ય ફાર્‌ણુ ઉપર્‌ બતાવ્યું તેમ એમતી અદ્ર- 
ભુતતાની આસકિત છે, પણુ એ ઉપરાંત એનાં બીજ ખે ગોણુ કારણે 
પણુ છે. તેમા એક તે દેશકાલની અસ્પજતા અતે ખીજું વાસ્તવિકતાનો 
આભાસ ઉત્પન્ન કરે એવાં કાળજભર્યા સુરેખ તાદશ્ચ વર્ણુનાની 
ન્યૂનતા. આ બન્ને બાબતો ઉપર ઉપરથી મહત્ત્ત વગરતી લાગે છે, 
પણુ કલ્પિત વસ્તુને વાસ્તવ જગતના જેવું નકર્‌ અતે શ્રધ્ધેમ 
બતાવવામાં તે બન્ને બહુ ઉપયોગી થઈ પડે છે. પષુ ૨।. રેમણુલાલે 
એમની વાર્તાઓમાં એ બન્ને પર પૂરતું લ્રક્ષ આપ્યું નથી. એમની 
વાર્તાઓમાં એ રથલકાલને। નિર્દેશ જવલ્લે જ કરે છે. કયા શહેરમાં 
એમની વાર્તાનો પ્રસંગો બને છે એ કયાં યે જષયાવે છે એ ? સંભ્રારા, 
જયંતની મોટી હવેલી બળી ગઈ એ કમા શ્રહેરમાં આવેલી ! શિરીષ 
તોફાન કરીને પજવતો હતો તે પ્રોફેસરે! કશ્યાંતી કોલેજના ? જગદીશ 
અને કેકકિલા કરયા નગરમાં વસતાં હતાં ? જમાદનતો આશ્રમ કથા 


યુભમ્ૂેઃ વાર્તાકાર શ્૧્૫ 


ગાહે૨માં ચાલતો હતો ? “ પત્રલાલસા' માં સનાતન પૈસા કમાવા મુ'બરઈ 
ગયો એ આપ્યું છે, પણુ એ કયા ગામમાં ભરણુતો હતો અને એની 
મ'જરી કચાં રહેતી હતી એે જણાવ્યું છે ? “ પૂશ્ધિમા 'ના *મવિનાશ્નની 
આંગળીને આગગાડીના ડબ્બામાં અકસ્માત ચાય છે તે કયાંના સ્ટેશને? 
આ કશુંય ફયાં ય જણાવ્યું નથી. એ જ રીતે સમયની બાખતમાં પણુ 
લેખકે મોન જ રાખ્યું છે ધણીખરી વાર્તાઓમાં. “સરસ્વતીચંદ્ર' ઉઘા- 
ડીએ કે તરત આપણુને ખબર પડે છે ક એ વખતે માધ માસ 
ચાલતો હતો અતે થોડા જ દિવસમાં શિવરાત્રિ આવવાની હતી. 
“પૃથિવીવહ્ભ' વાંચવા માંડીએ ત્યાં પહેલા પ્રકરણુનું પહેલું જ વાકમ 
આપણ ને કહે છે કે “સવત ૧૦૫૨ના વૈશાખ માસની દક્ષમની સાંજે 
તૈલંગણુના પાટનગર માન્યખેટના રાન્‍્યમહેલના શિવાલયમાં એક બાળા 
પદ્માસન વાળી ખેઠી હતી.' અંગ્રેજમાં ૪૦159૯ 52૪ ના પ્રથમ 
ગ્રય 110 દ્વ 0 ૪20૪૦1 નું પહેલું જ પાનું શર્‌ કરે ત્યાં 
“01 ]પાલ 15 લંદધટરત લંદટ1-૩%, 2000૬ [૦૫1 બ 
10૯ 41૯1100001 ' એમ પૂરી વીગતો સાથે તમને સમયનિર્દેશ મળે. 
૨1. રમણુલાલની વાર્તાએ।માં આવી કેઈ સ્પજ્તા કયાં થે નજરે પડે 
છે? તિથિ માસ તો શું પણુ ત્રડ્તુના ઉલ્લેખ પણુ અત્યત વિરલ 
પ્રસગે જ કરેલો જેવામાં આવે છે. આનું પરિણામ એ આવે છે કે 
દેશકાળના સ્પષ્ટ નિર્દેશથી વાર્તામાં વાસ્તવિકતાના જે રગે પુરાય 
છે તેનો લાભ એમની વાર્તાઓને મળતો નથી અને તેથી એમની 
વાર્તાએ જણે આપણે હાલીએ ચાલીએ છીએ એવો દુનિયા ઉપર 
નહિ પણુ કેઈ કલ્પિત પ્રદેશમાં અદ્દર ચાલતી હોય એવું આપણુતે 
ધણી વાર લાગ્યા કરે છે. એમનાં વર્ણુનામાં પણુ એવું જ બને છે. 
આજના જમાનામાં કેઈ હવે 'કરણુધેલા' કે 'સરસ્વતીચેદ્ર' જેવાં 
લાંખા લાખાં વર્ણુનાો સહન કરી શ્રક્ે એ આશા તો રાખવાની જ 
નથી. જરાક લાંભું વણુન આવ્યું કે પાનું ફેરભ્યું જ છે એ આજના 
વાર્તારસિકોની સામાન્ય ટેવ બની ગઈ છે. એટલે રા. રમણુલાલે રા. 


3૫ વિવેચનસુયુર 


સુનશ્રીની પેટે લાંખાં વણુતો ઉડાડી દીધાં એ તે યોગ્ય જ કર્યું છે. 
પણુ ન્યાં જ્યાં જરૂર હેય ત્યાં ત્યાં ટૂ'કાં હતાં વસ્તુના મર્મને 
ખરાબર પકડીને તેનું સ્વરૂપ આખેટ્બ ખડું કરે એવાં સબળ વણુંને 
આપવાં એ વાર્તાની અંદર વાસ્તવિકતાની ૭ાપ પાડવા માટે અત્યંત 
અગત્યનું છે. પણુ ર1. ર્મણુલાલની કૃતિઓમાં એવાં મર્મમ્રાહી સમર્ય 
વર્ણુતોનું પ્રમાણુ બહુ એણું માલુમ પડૅ છે. વાચક કયાંક કૅટાળશે 
એની એમને એટલી બધી બીક લાગી જણાય છે કે વર્ણુનોનું તત્ત્વ 
ગોણુ કરી નાખવા તરફ જ એમનું વલણુ રહું છે. એમનો વાર્તાઓમાં 
આગ, વાવાકોડું, જેલ, નદી, વન, સરોવર કે તળાત્ર આદિ અનેક 
વસ્તુએ આવે છે, પણુ એનાં અવિસ્મરણીય વણુનચિત્રે એમણે દોર્યા 
હોય એવાં સ્થળે વિર્લ જ છે. ધણેખરે સ્થળે તો આછી રેખાઓથયી 
સૂચન માત્ર જ કર્યું છે. આથા એ વસ્તુઓતેો કઈક ખ્યાલ તો 
આવે છે, પણુ એથી વાસ્તવિકતાની સંગીન ધરતી ઊભી યતી નથી, 
અને આ ખધું કલ્પનાના હેવાઈ આકાશ્ઞમાં ચાલો રહ્યું છે એ ભાસ 
નાખૃદ થતો નથી. એમનાં વણુતેો કેટલીકવાર કેવાં ઉપરચે।ટિયાં હોય 
છે એનાં આંહીં ખે જ દષ્ટાંતો ટાંકીયું. 'શિરીષ'માં વાર્તાનાયક પોતાના 
અ'પ્રેજ મિત્ર સાથે સેસોપે(ટેમિયા નય છે ત્યાંની વસાહતને। એક 
પ્રસંગ વર્ણુબ્યા છે, પણુ એ બનાવ ગુજરાતમાં નઠિ ને મેસોપેોટે- 
સિયામાં જ બન્યો! એવું ખતાવે એવી કશી સ્થાનિક વિશિષ્ટતા લેખકે 
તયાં વર્ણવી છે એ જ રીતે “ભારેલા અગ્નિ'માં ક્રોમિયન યુદ્ધનો એક 
પ્રસંગ આવે છે ત્યાં પણુ એ બનાવ હિંદમાં નહિ ને રશિયામાં 
ખનેલેો એવો ખ્યાલ આપે એવું કશું વિશ્ચિષ્ટ તત્ત્વ વર્ણનમાં 
નોવામાં આવતું નથી. એટલે લેખકે પોતાની વાર્તાએમાં વાસ્તવિકતાનો 
છાપ પાડવા માટે એક ખાજૂથી જેમ કલ્પનાની બેજવાબદાર ક્કાફરેકી 
છેડી દેવાની છે, તેમ બીજી બાનૂયો વેષ્ટન (5ઠ11118)ની સ્પષ્ટતા 
અને પ્રસંગાનાં વર્ણુનોની મર્મ મ્રાહી સુરેખતા ઉપર્‌ પણુ કાળછીપૂર્જક 
લક્ષ આપવાનું છે. 


:સુમમૂ્તિં વાર્તાકાર કર્ક 


. સ્થા પ્રમાણે પૂરતી વાસ્તવિકતાનો અભાવ એ રા. ર્‌મણુલાલની 
“વાર્તાઓની એક મુખ્ય ખામી, તો પૂરતી વિવિધતાનો અભાવ એ 
તેની ખીજ મુખ્ય ખામી છે. આ ખામી એટલી ખધી સ્પજ્ છે-- 
એકના એક પ્રકારના ભલા, ભોળા, સાદા, સરળ, ધૃતી, આદશેશીલ 
-નાયફ, એવા નાયકતે નભાવતી પ્રેમાળ નાયિકા, એ બન્તે વચ્ચેનો 
પ્રેમ, પ્રેમને પરિણા।મે પરિણુયન, અને એ પ્રણુયપ્રશત્તિતી આસપાસ 
વાયામ, ગણિકાજીવન, સત્યાત્રહ, મ્રામછવન, આદિ કોઈ એકાદ 
વિષયની ગૂ'થણી અને એમાં પાછી ભેદી પાત્રો, અકસ્માતો, પ્રેમ- 
ત્રિકોણુ વગેરે સુપરિચિત રૅજનયુક્તિએ એ બધું હવે એટલું ખધું 
જાણીતું ખની ગયું છે-તેમ લેખકે પોતે પણુ એને એવી ખુલ્લી રીતે 
“સ્વીકાર કર્યો છે'પ કે એ ખાબત દાખલા દલીલે આપીને પુરવાર 
કરી આપવાની આંહીં હવે જરૂર રહેતી નથી. અલમત્ત, જેમ એક જ 
માબાપનાં સંતાનોમાં અમુક પ્રકારનું આકારસામ્ય્‌ તો અવશ્ય હેય જ, 
'તેમ એક જ લેખકની ફૂતિએમાં પણુ અમુક પ્રકારનું સ્વરૂપસામ્ય તો 
અનિવાર્ય જ છે. પણુ ૨1. ર્મણુલાલની વાર્તાસદિનું સામ્ય એટલેથી જ 
અટકતું નથી. એમની વાર્તારથનામાં તો એટલું બધું એકધારાપણું 
«વામાં આવે છે કે એમની પાસે વસ્તુર્મકલનાનું '#નણે એક જ ખોઠ્યુ 
“છે, અને એ એક જ ખીખાના ઢાળામાં ઢાળીતે એ પોતાની વાર્તાએ 
રચે છે એમ તરત જ દેખાઈ આવે છે. આથી એમની એકાદ ખે 
વાર્તાઓ વાંચ્યા પછી વાચકને યથો।જનાની નવીનતા જેવું કશું ન્નેવા 
મળવું નથી, અને તેથી બાકીની વાર્તાઓમાં એનો રસ સ્વાભાવિક 
રીતે જ માળે પડી જય છે. વસ્તુર્મકલનાતી આ એકવિધતા બતાવી 
. આપે છે કે લેખકમાં સજકશક્તિ છે, પણુ એ બહુ સમૃદ્ધ નથી. 
ક્ષણે ક્ષણે નવા નવા ધાટ ઉપ#્તવી શકે એવું પ્રતિભાબળ એ હશુ 
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૧૫. 'વાતાવરણુ અને વસ્તુનું મળતાપણું એ મારી મોટામાં મોઢી મર્યાદા 
છે એ મારી ન્તણુ બહાર નથી. અને કલાને દૂ કછીવી બનાવનાર એ અ'શેા છે 
એ હું ન શ્વીકારે તો ય સત્ય છે. '-'જય ત, બીછી આજવત્તિની પ્રસ્‍તાવના. 


૧૧૮ 'ભિવેભ4સુજીર- 


દાખવી શકયાં. નથી. એટલે વાસ્તવિકતાની પ્રેઠે અવિવિધતાનો. 
આ દોષ પણુ એમની “કલાને ટૂ'કજ્વી બનાવી દે તો એમાં 
નવાઈ નથી. 
એમની કળાને ત્રીજે દોષ કથ્ાવસ્તુના ચુ'ફનમાં અને વિસ્તારમાં. 
એ પહેલેથી કશી ચોક્કસ યોજના નકકી ૩રી શકતા નથી તેતે ૫૭-- 
થ્રામે એનાં અંગોપાંગા વચ્ચે યોગ્ય પ્રમાણુ જળવાતું નથી એ જે.. 
ઉદાહરણુ તરીકે “શિરીષ ' માં પાત્રોની પૂર્વકયા પાઠઠળ પચીસ પ્રકસ્યુ- 
શકવથાં છે અને ખુદ નવલકચાના વસ્તુ માટે પદર જ પ્રેકરણુ આપ્યાં 
છે, જે દેખીતું જ અષોગ્ય છે, એ જ રીતે “ સ્તેહયજ્ઞ ' માં. ત્યાં કિરીટ 
અને મીનાક્ષીને। પૂર્વપ્રેમ વહુવવામાં વાર્તાનો મેટા ભાગ ( પ્રટરખુ 
૧૭ થી ર૫) વપરાઈ જાય છે, એટલે વાર્તાના કેન્દ્રપ જે સ્નેહના 
યરની ભાવના ને કિરીટ ભીનાક્ષો અને સુરેન્દ્રના માનસપરિવર્તનના 
પ્રસંગો, તેને માટે પછી પૂરતી જગા રહેતી નથી. “ હૃદયનાય ' માં 
નાયકનું તેમ “ મ્રામલદ્ષ્મી' માં ખળ નાયક વેકુ'ઠરાયનું હૃદષપરિવર્તેન 
અત્યારે આપણુને અણુધાર્યું અતે અસ્વાભાવિક લાગે છે તેતું કાર્યુ. 
પણુ આ પ્રમાણુયુદ્ધિની ન્યૂનતા જ છે. ઉપર જણાવેલા અવિવિધતાના 
દોષની પેઠે આ દોષની પણુ લેખકને પોતાને ખબર છે. ૬ તેથી એ 
વિશે પણુ આંહીં આથી વિશેષ વિસ્તાર કરવાની જરૂર નથી, એટ્લે 
આંહીં આ સંબંધમાં ફક્ત એટલું જ તોંધીશું કે રેજક હોવા છતાં 
એમની વાર્તાઓ ધણી વાર કલાદણ્રિએ અનવધ સુશ્લિષ્ટતાવાળી કે 
૧૬, “મારી બીજી નવલકથાઓ મને સતોષ આપી રાજી નથી, તે ૪ 
પ્રમાણે આ નવલકથા પણુ મને ખામીઓથી ભરેલી લાગે છે. લખાણુ જેમ 
જેમ લખાવું ન્તય છે તેમ તેમ છપાતું ન્ય છે, એટલે સમગ્ર દરન પછી. 
જે ફેરફારો આવરશ્ચક લાગે તે થઇ રાક્તા નથી, કેટલીક વિગતની ભૂલે! ચ્મને 
ખઆમીએ સુધારી રાકાતી નથી, અને મુખ્ય તથા આડકથાએનાં પ્રમાણ 
સાચવી શકાતાં નશી. આ રચનાની-૦૮ા૪ાંવૃપ૦ળી ખામી કલાલત્થને ભારે 
હાનિ પહોચાડે છે એ હું નું ધું. છતાં તે હું નિવારી રાક્તો નથી ક્ત 
“ધી પ્રસ્‍તાવના, 


યુઝ. વર્તાકાર ૨૬- - 


સાહિત્યદક્ટિએ ઉચ્ચ પદતી અધિકારી નથી ખની શકતી તેનું કારણ 
અવાસ્તવિકતા ને અવિતિધતાતી સાથે એમતી આ પ્રમાણુગુદ્ધિથી 
ન્યુનતારૂપી ખામી પણુ છે. 


પ્‌ 


21, ર્મષુલાલની વાર્તાએ નતી તીતિત્યવસ્થાના સંબંધમાં એમની 
સામે ખે જણીતા વિવેચકે? તરફથી ખે જુદી જુદી કેચ્યાદો કરવામાં 
પ છે. એક તો એ કે એ ખરેખર દુષ્ટ પાત્રો સરજી શકતા 

તથી, 3૮ ને બીજી એ કે એમની કૃતિઓમાં ખળ નાયકનો 


૧૭. આ જયે: ફરજ ગણીને ખાસ દરાદાપૂર્વાક આંહીં કયો છે. ચુંજ* 
રાતમાં હમણાં હમણાં એક નવો વા વાવા લાગ્યા છે કે કોઇ પણુ વિષયનું વિવેચત 
કરતી વખતે નાણુ ચુજરાતની સમસ્ત વિનેચનકલા--અરે ભૂલ્યા, વિવેચતકલા 
નહિ પણ લિવેચનશાબ્ર, કેમકે વિવેચન કદી કલા હોઇ જ ન રાકે એવો એક 
મત આપણે ત્યાં પ્રવર્તાવવા પ્રયત્ન થયા છ્ે-ન્તણે પોતામાં જ ઊગીને આથમી 
જતી દેય, અને પોતાના પુરેોગામીઓઆ તેમ સમકાલીનેમાંથી ન્તણે કોઇએ 
એ વિષચને। અગાઉ કરી સ્પરાં જ ન કર્યા હોય એવો દેખાવ રાખી પોતાની 
ચર્ચામાં કોઈના નામને! નિદેબશ જ કયાં થે ન કરવો।, પણુ આમાં એવા વિવે” 
ચકના ચિત્તની કૃપણતા સિવાય બીદ્વુ' કઇજ દેખાતું નથી. ખરી રીતે 
વિજ્ઞાનની પેડે સાહિત્ય અને વિવેચનનું ક્ષેત્ર પણુ ઘણું બહેળુ છે, 
એમાં એક જ નહિ પણુ અનેક અન્વેષકે પોતપોતાની રીતે અન્વેષણે! કથા 
ફરે, અને એકે કરેલા કામની બીને પૂર્તિ કરે, એકનું કરેલું સશોધન બીન્ને એકાદ 
ડગલું આગળ લઇ નય, અને પુરોગામી કે સમકાલોન વિવેચકબન્કુના અન્વે- 
ષણને। ઉલ્લેખ કરી પોતે એમાં જે સુધારે કે દષ્ટિભેદ આવશ્યક માનતે। હેથ 
તે સૂચવે એમાં કેઇએ નાનમ માનત્રાકું કારણુ નથી. પણુ કોઈ ને “ગુજરાતને 
અનન્ય વિવેચક તે! એક ખસ હુ જ ' એમ ખતાવવું હચ તે! પછી બીન્ન 
કોઇના અન્વેષણુને ઉલ્લેખ એ શી રીતે કરી શકે 1 


૨૮* રા. જથોતોન્દ્ર દવે: ' ચોત્રેસસું મેધસ્થ વાહ્મચ,' પૂ. 3૩: 
“રમણલાલ ખરેખરાં દુષ્ટ પાત્રો કોણુ નણ કેસ ચીતરી યકતા નથી એજ. 
લાગે છે. ? 


“શટ ' વિચિચનખુકુર 


જે રીતે નિકાલ કરવામાં આવે છે તે સંતોષકારક નથી.'*અને આ 
“અનને ફૂશ્યાદોમાં સત્ય રહેલું છે. પણુ એમતી સધળી વાર્તાઓને 
-સાથે ૨ખીને એમની કૃતિઓનું જે ઝીણુવટથી અવલોકન કરીશું, 
'અને આ ખાખતમાં પ્રસંગોપાત્ત ભિન્ન બિન્ન સ્થળે લેખકે પોતે જે 
વિચારે! દર્શાન્યા છે તે એકઠા કરીને લક્ષમાં લઈશું તો તરત જણાઈ 
“આવશે કે એમની આ ખન્ને ખામીએનું મૂળ એમની સામ્યવાદી 
'જીવનફિલસૂફોમાં અને અભિનવમત ભરણી ઢળતા એમના નીતિદશેનમાં 
રહેલું છે. સજકોના વાદે કેટલીકવાર એમની ડલાને પણુ હાનિ 
પહોંચાડયા વગરે રહેતા નથી એ ન્ણીતો સાહિયસિદ્ધાન્ત છે. 
“એ સિદ્ધાન્ત પ્રમાણે ર1. ૨્મણુલાલને એમના અતહિમાવાદે કવી 
“હાનિ પહોંચાડી છે અને તેને લીધે એમની “ & ગ ' અતે 'ભારેલે 
અગ્નિ? એ અનને વાર્તાએ કેવી દૂષિત ખની ગધ્ત છે એ આપણે 
પાછળ નેઈ ગયા. તો એજ રીતે આ પાત્રાલેખન અને 
વસ્તુનિર્વહણુની ખાખતમાં એમના સામ્યવાદ અતે અભિનવતીતિવાદે 
-એમની કલાને કેવી માઠી અસર કરી છે તે બને તેટલા સંક્ષેપથી 
જોઈ જઈ એ. 


કલાકાર ખરેખરાં દુષ્ટ પાત્રો કયારે સરજી શકે, અને પોતાની 
'ૃતિએમાં એતે એની દુષ્ઠતાને યોગ્ય એવી દુર્દશાએ કારે પહોંચાડી 
“કે ? ન્યારે એ એતી દુષ્તતાને માટે એને જવાબદાર ગયુતે હેય 
અને એ દુદ્તતા બદલ એના તરમૂ-એના પોતા તરક નહિ તો છેવટ 
એની દુષ્ઠતા તરફ તો અવશ્ય-તિરસ્કાર્‌ અનુભવતો હેય ત્યારે જ. 
પણુ રા. ર્મણુલાલની છવનફિલસૂ(રરી આ બેમાંથી એકે વસ્તુ કરી 


૧૯. ર1. નવલરામ ખિવેદી: “ કેટલાંક વિવેચને।?, પૃ. ૬1૪: “આ જ 
પ્રમાણે ૨1૦4 શેઠ, કનક, મહેરાચ દ્ર વગેરે રાડો ખુલ્લા પડયા વિના છેવટ 
સુધી નાયક અને ઉપનાયકની સાથે સખધ નાળવી રાખે છે, અને તેમની 
હુષ્ટતાના કઇ જ દડ તેમને મળતે। નથી, તેથી એક નતની ઉણુપ લાગ્યા 
કરે છે. ? 


યુગમૂતતિ” વાર્તાકાર ૨૨૧. 


્રકતી નથી. એક બાનૂથી એમતે સામ્યવાદ માનવાતે આર્ચિક 
સંજેગોનું રમકડું માતે છે, તો ખીજ બાજૂથી એમનો અભિનવની-- 
તિવાદ માનવીને પ્રરૃતિએ એને (પૂછયા વગર્‌ એના ચિત્તમાં મૂકેલી 
અને અનિવાર્ય રીતે પોતપોતાના સ્વભાવધર્મ પ્રમાણે પ્રવર્ત્યા કરતી 
પ્રેરણાએ કે વાસતાએનું રમકડું માતે છે. માનવી જે કંઈ કરે છે તે 
આ ખે બળે આગળ પરવશ બનીને, ગીતા કહે છે તેમ મનિચ્છત્રવિ- 
યજ્ટાશિમ સિચોગ્નિતઃ પોતાની ઇચ્છા ન હોય છતાં બીજું ક્રેઈ એના 
પ૨ બળાત્કાર કરીને એની પાસે કરાવતું હોવાથી કરે છે, આમ 
હોવાથી લેખક માનવીને એની દુષ્ટતા માટે જવાબદાર ગણી રાકતા/ 
નથી, અને એ ખદલ એપમતે તેના ૫ર તિરસ્કાર પધુ ઊપ-ઃતતો 
નથી.૨* પરિણામે એ કોઇ પણુ પાત્રને સળંગ દુષ્ટતાવાળું આલેખી- 

૨૦. જુઓ એમના રાખ્દે:--'ક્રોઇ પણુ દોષને ખચાવ થઇ રાકે એમ: 
નથી; કોઇ પણ્‌ દોષને ગુણુ તરીકે ગણાવવામાં કોઇ અથે નથી, પરતુ દૂષિત' 
માનવીને બચ!વ યઇં રાકે એમ છે. તેનો બચાવ કરવાનો જરૂર પણુ છે.. 
ખહુ જ થે!ડા માનવીએ જન્મદૂષિત હેય છે. એક સ;ધુ અને એક વિષયી 
જન્મ સમયે ગુણદોષના લગભગ સરખાજ સસ્કાર લઇ અવતરે જરે. ગુણુ 
અગર દોષમાં સ્વપ્રયત્ને આગળ વધનાર પણુ બહુ જ થોડા હેય છે. માનવોને 
મોટો ભાગ તે! એના પશિવિષ્ટનથી જ ઘડાચે ન્ય છે. સ'ચાગાતુસાર તે ગુણુ- 
દોષને ગહણ્‌ કરી લે છે. કોઇ માનવીમાં ગુણુભાગ વિશેષ હોય તે નતણુજું 
કે તેના જન્મપ્રાસ શુભ સસ્કારોને પોષણુ મળે એવા વાતાવરણુમાં તે ઉછે 
છે. દૃષિત કાર્યોના આચરતનારને જોઇને એમ જ સમજવું કે તેના જનન સદ્ધ 
અરુષ્દર સંસ્કારો ખીલે એવી પરિસ્થિતિમાં જ ઉછર્મો હતે. સાધુને તિહાળી. 
આપણુને પૂન્ત્યજ્ાવ પ્રગટે તેની હરકત નહિ. પર તુ એક ધૂળમાં પડેલા મધ” 
પીને કેદમાં પડેલા લૂ'ટારાને સ્થાને આપણે નથી એમાં આપણી મહત્તા. 
કરતાં સથાગની જ વધારે મહત્તા છે. એ સ'પોગે બદલાતાં તે ભાગ્યહીન-' 
ડુગુંણી મતુષ્ય સાધે આપણે! સ્થાનવિનિમય થતાં વાર લાગે એમ નથી. ”-- 
“કેહચજ્ઞ' પુ. 1૩૯૬-૪9. 


શકતા નથી, તેમ વાર્તામાં એતી અંતિમ '$ુર્મતિ થતી પણુ બતાવી 
કતા નથી.૨? કારણુ કે જે માણશો બીન્નના દોષે-જેના ૫૨ પોતાને 
ઝાખૂ નથી એવાં ત્રાહિત ખળાતે પરિણામે-દુષ્ટ બનેલાં હોય તેના 
પ્રતયે લેખકના અંતરને! સદ્ભાવ સ્વાભાવિક રીતે જ કાયમ રહે છે, 
એટલે એવાં દુષ્ટ માનમવીએમાં પણુ બીજી રીતે જે સદશે। રહેલા 
જ્ઞોય તેના તરફે એ આંખમીયચામણાં કરી શકતા નથી તેમ પારકાને 
રાષે દૂષિત બનેલાતે દ'ડ દેવાનું પણુ એમનું મન માનતું નથી. એમની 
“ગ્રામલદ્મી'માં ઊજ્મ, મહેર, શામચરણુ, અતે નન્દી એ ચાર 
પાત્રોના એમણે જે જાતને ઉઇતિઠાસ આપ્યો! છે તે જોતાં એમનું 
મા નીતિદશેન સ્પષ્ટ રીતે સંમ?્નઈ નજય છે. એ ચારેની વીગતો 
સાપવાને। તો આંહીં અવકાશ નથી, એટલે એક ઊજમની જ વાત 
ટ્રેકમાં જએ. એ ઊજમ મૂળમાં સદાથારી સ્રો હતી, પણુ એના 
ધણીને ગામ છેડી શહેરમાં કમાવા જવું પડયું ત્યારથી એની પાસે 
પોતાનું ને પોતાનાં બાળકોનું ગુજરાન ચલાવવાનું કશું સાધન ન 
રહેતાં તે ગામતા ભગનશેઠને ત્યાં કામ કરવા રહે છે. એ સગનશેઠ 
લંપટ છે, અને ઊજમતી નિરાધાર સ્થિતિતે। લાભ લઈ એને પોતાની 
વાસનાતૃસતિતું સાધન બનાવવા પ્રયત્ન કરે છે. ઊજમ સ્વભાવે સદા- 
ચારી હોવાથી શ્વરૂઆતમાં તો નની સામે થાય છે, પણુ પછી 
ભૂખમરે। નહિ વેઠાતાં ન છૂટકે એને મમનશેઠની મરજી સંતોષવી પડે 
છે. આ રીતે ઊજમના પાત્રદ્દાર। લેખક સ્પષ્ટ રીતે ખતાવે છે કે માનવીના 
પતનમાં એતી પોતાની નહિ પણુ પરશ્િસ્થિતિતી જ જવાબદારી રહેલી 
જય છે છે. * બાષીનાં ત્રણુ પાત્રોના સંબંધમાં પણુ એમણે એ જ કારણ 


૨૨, .. જ્ામલકમી'માં ન'દી જેવી શિથિલ ચાશિત્રયની સ્રી પ્રત્યે પણ 
એમને સદ્ભાવ રહે છે તેનું કારણુ એ પાત્તે આ પ્રમાણે આપે છેઃ “સ'જેગોએ- 
એટલે કે સમાજે-કુર્સ્તે દોરેલાં માનની સધ દુર્ગતિનાં જ અધિકારી નથી 
હોતા. અનેકને આકર્ષષ્તું માહકપણું-ગમે તેવો ઉપધોગ થવા છતાં-કોઇ વિશુદ્ધ 
તત્તત ઉપર જ ૨ચાયેલું હોવું જોઇએ'-શા. ૩3, પૃ. ૧૦૭, 


યુભસૂકિ વકર્તાકાર ર્ક્જ 


જણાવ્યાં છે.૨૨ શટલે એમનાં દુષ્ટ પાત્રોના આલેખન અને નિર્વ- 
હણુના સબંધમાં જે અસંતેોષકારક સ્થિતિ નેવામાં આવે છે તેનો 
ખુલાસો આ પ્રમાણે એમના સામ્યવાદ અતે અભિતવતીતિવાદથી 
થઈ જય છે. 


આ રીતે દુષ્ટ પાત્રોના સંબંધમાં લેખકનું જે વલણુ નેવામાં 
ચ્રાવે છે તે એમનામાં કેવી રીતે રૂઢ થયું એ આપણે સમજયા, પણુ 
એ વલણુ બરાબર છે કે કેમ એ વિચારવાનું હજુ રહે જ છે. એ 
સંબંધમાં પહેલે પ્રશ્ન તો એ થાય છે કે માનવી પતિત થાય એમાં 
અધી જ જવાખદારી શું ર્મંજેગોની ગષ્ણાય  ્ંન્નેગા ઉપરાંત ગે 
સૈજેગો સામે એ માનવીએ ટકર ઝીલી નહિ એટલા પૂરતી એની 
પોતાની પણુ જવાબદારી નહિ? ખરી રીતે માતવીની સાચી નીતિ- 
મત્તા સંનેગો સામે થવામાં જ રહેલી નથી? વિજ્ારફેતો વત્તિ ન 
વિજિયન્ણે શેતાંલિ ચેવાં ત ણવ પીરા: એ જ નીતિમત્તાનું સાચું લક્ષણુ 
નયી! પ્રતિકૂળ સંન્નેગા ન ઊભા થાય એને લીધે માણુસ નીતિમાન 


૨૨, મહેર અને રામચરણના સ'ખધમાં 'શ્રામલહમી'ને! નાયક અશ્િન 
મા પ્રમાણે વિચારે દર્શાવે ્ે:-- 

(ક) “સાધુ અશ્વિનની દષ્ટિએ પાષમૂર્તિ મઢી સનેગોનું પુતળુ' જ બની 
ગધા, સાધુને જુગારના અખાડા કાઢવાની જરૂર કેમ પડી છેઇરીઓનાં વેચાણુ 
કરભાની કરતા તેનામાં કયા કારણે ઉત્પત્તર થઇ ? લગ્નની લાલચમાં નાખી, 
ભેળા પુરુષોના પૈસા પડાવી લેવાની ઠગાઈ કરવા સાધુને કોણુ પ્રેરતું હવું ?- 
ધુતારો જન્મે બનાચો કે જગતે ? '-સાગ ૪, પૃ. 3૬, 

(ખ) “અશ્વિનને એક બહુ પાર્થિવ તત્ત્વ ધ્યાનમાં આવ્યું. ન્યાં ન્યાં 
પેટ ન ભરાય ત્યાં ત્યાં પાપ, ત્યાં ત્યાં લાંચ, વેચાણુ અને અનીતિ. આખુ' 
ગામ ભૂખે ન મરે તે। ગામમાંથી પાપ અટ્શ્ય થાચ. સમાજવાદી, સામ્યવાદી 
ધ અશ્વિનને પાદ આવ્યો, ઊત્પાદનનાં સાધને! જનસમસ્તનાં-મઝ્િયારાં 

ખની રહે તે મહેર ચોર ન બને, સાધુ ધુતારો ન બને. અને પટેલ તઘપટી 
લાથિયા ન ખને...પાપનું મૂળ જ માલિષ્ઠી, “રનાં મૂળ જ મિલ ફત. '-શાગ 
૪. 'દૂ. ૨૦. 


૨૨૪ વિલેચનસુગુ૨- 


રહે તો દુનિયા ભલે એને તીતિમાન ગણે, પણુ ખરી રીતે એ તીતિ- 
માન છે જ નહિ. ખરે। નીતિમાન તો વિપરીત સંજ્ેગો છેવા છતાં 
એની સામે ઝૂઝી ષોતાની વિશુદ્ધિતે ન્નળવી રહ્યો હેય તે જ કહેવાય. 
રા. રમણુલાલની જ પાત્રસૃષ્ટિમાંથી ઉદાહરણુ લઈએ તો આથિક- 
ભીંસને લીધે ઉજમ પતિત થાય છે, ત્યારે એવી જ કપરી આર્થિક 
શીંસમાં સપડાયા છતાં કોકિલા લાલજ શેઠની «ળમાં ફસાતી નથીઃ 
અતે પોતાની વિશુદ્દિ અખંડ નતળવી રાખે છે. બાલ સન્નેગા જુઓ 
તો બન્નેના સમાન હતા, છતાં ઊજમે થોડીક મથામણુ પછી તરત 
પતિતાવસ્થા સ્વીકારી લીધી, ને કેકિલાએે ન જ સ્વીકારી, તો 
એમાં કે।કિલાની એટલી ઉચ્ચતા અતે ઊજમની એટલી નીચતા. 
ખરી કે નહિ? બીજે દાખલો ન'દી અતે તારાતે। લ્યે. વાસનાના 
દબાણથી દુરાચારી થવાનું કારણુ કે!ઈને યે સોથી વિશેષ હોય તો 
તે વિધવા તારાને હતું. એ જુવાન હતી, અશ્રિનને ચાહતી હતી, ને' 
અશ્વિન પણુ એને ચાહતો હતો, છતાં એ પતિત નથી થતી ને નદી 
ફૂરી ફેરીતે થાય છે, એમાં તારાનું ચડિયાતું મનોબળ સ્વીકારવું જ 
નેઈએ તે? એજ નાતની સરખામણી જગદીશ અશ્વિન અને 
મહેર રામચરણુ વચ્ચે પણુ ચઈ રકે. જગદીશ અશ્વિન બન્ને 
ખેકાર બતે છે, છતાં એ મહેર રામયરણુનો અધમતાએ નથી જ 
પહોંચતા એમાં એમનું ઉચ્ચતર તીતિબળ ખરું જ ને? એટલે 
સન્નેગાનું દબાણુ લક્ષમાં લીધા પછી પણુ પુષ્યપાપમાં માનવની 
અંગત જવાબદારી તો ઊભી રહે જ છે, અતે તેથી ૨. રમણુલાલ' 
એમનાં દુષ્ટ પાત્રો પરત્વે એ જવાખદારીનું તત્તત સર્વયા ઉડાડી દેવા 
માગેછે તે ખોડું જ છે. હા, સંજોગોનું દખાથુ લક્ષમાં લઈએ તો 
એક પરિણામ આવવું જેઈ એ ખ૩, કે જૂની દષ્ટિ પાપીતે સવથા 
તિરસ્કારપાત્ર માનતી હતી તેતે ખદલે આ દષ્ટિએ ગમે તેવો પાપી. 
પણુ તિરસ્કારપાત્ર નહિ પણુ અનુકપાપાત્ર જ દરે છે. એટલે ર. 
ર્મણુલાલ એમનાં દુષ્ટ પાત્રો પ્રત્યે અનુક'પા દર્શાવે છે ત્યાં સુધી 


યુમગમૂ્તિ' વાર્તાકાર ૨ર૫ઃ 


ડં 


એમની સામે ક'ઈ વાંધો લેવાનું કારણુ નથી; પણુ એથી આગળ 
વધીને એેમતે આદરપાત્ર આલેખે ત્યારે એમનું એ કલાવિધાન 
ખૂ'ચ્યા વિના ન રહે એ દેખીતું જ છે. અતે એમની સામે જે ફરિયાદ 
કરવામાં આવે છે તે એ જ છે કે ગે દુષ્ટ પાત્રોને કેવળ અનુક'પાપાત્ર 
બતાવીને નથી અટકતા, પણુ આગળ વધીને એ એમને આદરપાત્ર પષ્યુ 


બતાવે છે અતે ઝમાં ઓચિત્યતેો ભગ ચતે। હોવાથી કલાદષ્ટિએ પણુ 
એ વાંધાભરેલું જ લાગે છે. આ એક વાત. બીજ વાત એ કે દુષ્ઠના ગમે 
તે કારણે ઊભી થઈ, આથિક દબાણુ, પ્રાકૃતિક વાસનાખળ, કે અંમત 
જવાબદારી એમ ગમે તે મૂળમાંથી એ ઉદ્ભવી, પણુ એકવા? એ 
ઉદ્ભભ્યા પછી તે! દુષ્ટતાનું સ્વરૂપ જ શું એવું નથી કે એ દડાયા 
વગર ન જ રહે? સમાજનું બંધારણુ જ એ નતનું નથી ળે કોઈ 
માણુસ ગમે તે કારણે દુષ્ટ ખતેલ હોય, ૭તાં એ દુષ્ટતા ખદલ ગને 
થોડું ધણું દુઃખ અનિવાર્ય રીતે જ સડન કરવું પડે ? “ દિબ્યચક્ષુ 'માં 
એમની સુથ્ીલાનું જ થું યાય છે ? અભિનવનીતિવાદની દષ્ટિએ જેઈએ 
તો! સુશીલા અતે જનાર્દનનું કાર્ય ભ્રાગ્યે જ દૂષિત ગણાય. બન્ને જુવાન 
હતાં, બન્માં કુદરતે મૂકેલી વાસનાએ કામ કરતી હતી, એટલે 
જે બન્યું તે બન્યા વગર નજ રહે. તો પછી સુશીલા સમર્ભા 
ખતી એમાં એ ખન્નોને શે! દોષ ? છતાં સુશીલાની નવી મા એતી 
મદદે આવી ખધું ઢાંકી દે છે તાપણું સુશોલા અતે જનાર્દન એ 
ખન્નેતે માનસિક યાતના કઈ થોડી ભોગવવી પડે છે એટલે ન્યાં 
જ્યાં દુષ્ટતા ત્યાં સાં દડ, પછી એ દ'ડ કોઈ ખાદ્મ સત્તા તરથી 
યે।જળય કે પોતાનો જ ચિત્તમત્તા તરફથી અંતસ્તાપ રૂપે આવી પડે 
એ જુદી વાત, પણુ જ્યાં ન્યાં દુષ્ટતા ત્યાં ત્યાં દડ તે! અવસ્ય જ, 
ઝે સિદ્ધાન્ત ખોટો નથી. અને તેથી જ વાર્તાઓમાં દુષ્ટ પોતે 
એવો દડ કોઈક નહિ ને કોઈક રૂપમાં મળવો જેઈએ એવી અપેક્ષા 
આપણુતે હમેશાં રહ્રા ફરે છે, અતે એતે જ આપણે સાહિત્યની 
પરિભ્રાષામાં કલાન્યાય ( 2૦૯૬૮ ]0$11૦€ ) કહીએ છીએ. અલખત્ત, 
આવા દ'ડતી સાથે એ દુષ્ટ પાત્રો પ્રત્યે તિરસ્કાર પણુ હોવે જ 
૧૫ 


શ્શ્દૃ વિલેશનખુકુર 


જોઈએ એવું ક'ઈ નથી. દુષ્ટતા દ'ડાય અને છતાં દુષ્ટ પ્રત્યે અનુ" 
કે'પાશૃત્તિ અતે ઉદાર્ભાવ કાયમ રહે એ અશકય નથી. ખરી રીતે 
જગતના સર્વોત્તમ નવલકથાકાર દૌલ્સ્ટાય, રોસ્ટાયેભ્ી, હશેને 
આદિના સજેનમાં એમ જ નેવામાં આવે છે. એમની વાર્તાઓમાં 
જ્યાં જ્યાં દુષ્ટતા હેય ત્યાં ત્યાં એ સજન .પામે જ છે, અને છતાં 
પ્રેમાળ માતા ભૂલ કરતા બાળકને મારતી મારતી પણુ જેમ રડે છે, 
તેમ આ કલાસ્વામીએતું અન્તર એ સજા પામતાં દુષ્ટ પાત્રો પ્રત્યે 
સતત રીતે દ્રવતું જ હેય છે. પણુ બાળક નિર્દોષ હોય અતે ભલેને 
અનનણુતાં અગ્નિમાં હાથ નાખે છતાં જેમ એ દાઝયા વગર રહે જ 
નહિ, તેમ દુષ્ટતા કે પાપનું તાત્ત્વિક સ્વરૂપ જ એવું છે કે જ્યાં જ્યાં 
એતે પ્રાદુર્ભાવ ચાય ત્યાં ત્યાં એનું કારણુ ભલેને ગમે તે હોય ૭તાં 
એને પરિણામે એક કે બીજ રૂપમાં દુ:ખ આવ્યા વિના તે રહેતું 
જ નથી. મનુષ્યના ચિત્તનું તેમ લોકોના સમાજનું બંધારણુ જ એવું 
છે કે અનીતિ કરી કે યાતના સામે આવીને ઊભી જ છે. તેથી એમનાં 
પાત્રામાં જતાલાપ્રસાદ, કનક, મહેશચન્દ્ર વગેરે ખળનાયકે। છેક છેલ્લે 
સુધી જરાયે ઊની આંય લાગ્યા વિતા આખી અણીએ ફર્યા કરે છે 
એ વસ્તુર્ચના ધણાને અસન્તોષકારક લાગે છે તે સકારણુ જ છે, 
અતે એમનો આવી નીતિવ્યવસ્થા એમની ફૂાતિએના રસાસ્વાદમાં પષુ 
જેટલેક અંશે વિક્ષેપકર નોવડતી હોવાથી કેવળ નીતિદષ્ટિએ જ નહિ 
પણુ કલાદષ્ટિએ*3 પણુ તે એમનો વાર્તાએની ખામી જ ગથુવાની છે. 

૨૩. કલા ને સાહિત્યના ર્સ્રાસ્વાદ અને મૂલ્યાંકનમાં તીતિદૃષ્ટિનું કેટલું 
બધું મૃહત્ત્ત છે એની સવિસ્તર ચર્ચા અત્ર શકય નથી, પણુ એ સ'બધમાં 
એક નામાંકિત અ'ગ્રેજ વિવેચકે જે વિચારે દર્સાન્યા છે તે આંહી' ઢાંકવા જેવા 
જૈઃ:--) 1132 5604141101 ૦4 [૪૦૭1૮ €%૪૩61160૦8 11012 119 [2૯66 
110 દ દ્રઉતં 115 પ116110# ૫૪૪૦1138, 1710019253 & ઉંઠ)318 1008- 
તૈટ11655, 04110073655, તત 11001101€1€0€55 113 110886 ૫/10 
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ુગમૂ્તિ' વાર્તાકાર ર્શ્છઠ 


પણુ ૨1. ર્મણુલાલની નીતિવ્યવસ્થામાં સેથી વિશેષ ખૂ'ચે 
એવી વસ્તુ એમની દુર્જન પાત્રો પ્રત્યેની ઉદારતા નહિ પણુ સન્‍જન 
પાત્રો પ્રત્યેની સખ્તાઈ છે. એમની દુનિયમાં જણે કેઈ અવળો 
કલાન્યાય પ્રવર્તી રહ્યો છે. એટલે એમની વાર્તાઓમાં દુજેતે! દડાતા 
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શ્શ્$ વિવેશનખુકુર 


જોઈએ એવું ક'ઈ નથી. દુષ્ટતા દ'ડાય અને છતાં દુષ્ટ પ્રત્યે અનુ- 
કે'પાજૃશ્તિ અને ઉદારભ્ાવ કાયમ રહે એ અશકય નથી. ખરી રીતે 
જગતના સર્વોત્તમ નવલકથાકાર ટોલ્સ્ટોય, પોસ્ટોયેજ્ી, હૌથેને 
આદિના સજનમાં એમ જ જોવામાં આવે છે. એમની વાર્તાઓમાં 
જ્યાં જ્યાં દુષ્ટતા હોય ત્યાં ત્યાં એ સનન *પામે જ છે, અતે છતાં 
શરેમાળ માતા ભૂલ કરતા બાળકતે મારતી મારતી પણુ જેમ રડે છે, 
તેમ આ કલાસ્વામીઓનું અન્તર એ સન પામતાં દુષ્ટ પાત્રો પ્રત્યે 
સતત રીતે દ્રવતું જ હેય છે. પણુ બાળક નિર્દોષ હોય અતે ભલેને 
અનણુતાં અગ્નિમાં હાથ નાખે છતાં જેમ એ દાઝયા વગર્‌ રહે જ 
નહિ, તેમ દુષ્ટતા કે પાપનું તાત્ત્વિક સ્વરૂપ જ એવું છે કે જયાં ન્યાં 
ગતે પ્રાદુર્ભાવ થાય ત્યાં ત્યાં એનું કારણુ ભલેને ગમે તે હોય ૭તાં 
એને પરિણામે એક કે ખીજ રૂપમાં દુઃખ આવ્યા વિના તો રહેતું 
જ નથી. મનુષ્યના ચિત્તનું તેમ લેના સમાજનું બંધારણુ જ એવું 
છે કે અનીતિ કરી કે યાતના સામે આવોને ઊભી જ છે. તેથી એમનાં 
પાત્રામાં જતરાલાપ્રસાદ, કનક, મહેશચન્દ્ર વગેરે ખળનાયક્ર। છેક છેલ્લે 
સુધી જરાયે ઊની આંચ લાગ્યા વિના આખી અણુંએ ફર્યા કરે છે 
એ વસ્તુર્ચના ધણાને અસન્તોષકારક લાગે છે તે સકારણુ જ છે, 
અતે એમનો આવી નીતિવ્યવસ્થા એમની કૃતિઓના રસાસ્વાદમાં પણુ 
જટલેક અંશે વિક્લેપકર નીવડતી હોવાથી કેવળ નીતિદષ્ટિએ જ નહિ 
પણુ કલાદષ્ટિએ૨૩ પણુ તે એમનો વાર્તાએની ખામી જ ગશુવાની છે. 
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૨૩. કલા ને સાહિત્યના રસાસ્વાદ અને મૂલ્યાંકનમાં તીતિંદૃષ્ટિતું કેટલું 
બધું મ્રહત્ત્ત છે એની સવિસ્તર ચર્ચા અત્ર શક્ય નથી, પણુ એ સ'ખધેમાં 
એક નામાંકિત અ'મેજ વિવેચકે જે વિચારો દ૬ર્શાન્યા છે તે આંહી' ટાંકવા જેવા 
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થુગમૂર્તિ” વાર્તાકાર ર્શ્છ 


પણુ ૨1. ર્મણુલાલની નીતિવ્યવસ્યામાં સોથી વિશેષ ખૂ'ચે 
એવી વસ્તુ એમની દુજેન પાત્રો પ્રત્યેની ઉદારતા નહિ પણુ સજ્જન 
પાત્રો પ્રત્યેની સખ્તાઈ છે. એમની દુનિયમાં શણુ કેઈ અવળો 
કૅલાન્યાય પ્રવર્તા રહ્યો છે. એટલે એમની વાર્તાઓમાં દુજેતે દડાતા 
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૨૨૮ વિવેચનસુ યુ૨ 


નથી, પણુ સન્જનના આચરણુમાં જરાક સ્ખલન થઈ ગયું કે તરત 
લેખક ઝેના ઉપર તૂટી પડે છે અને 

અહ સન્તજી ! પગ પાવડી પરથી 

જીએ આ ખસી ગયે, 
તમ પુર્ચભર પગલે જુએ જરી 
ધૂળ અડકી અહા ! 

અરે લપસી ગચે। પગ હે! !૨૪ 
એમ ખેલી ઊઠીને એ સન્‍્જનતે તીવ્ર કટાક્ષબાણુથી વીંધી નાખે છે. 
પોત! વાર્તાએમાં એમણે કોઈને સૌથી વિશેષ ઉતારી પાડયા હોય 
તા તે મહેર જેવા લૂટારાને નહિ પણુ “ કોકિલા 'તી અંદર પ્રાણુલાલ 
જેજ પ્રમણિક ગુમારતાને, માણુસ દુરાચાર કરે એ એમતે બહુ 
ખટકતું નથી, પણુ સદાચારની ખૂબ કાળજ રાખે, જાતે સદાચારી 
રહે અતે ખીજએને પણુ શાખવા મથે એ એમતે બહુ ખટકે છે. 
“ ત્રામક્ટ્મી ' ચેથા ભાગના પેલા ગ્રેડયૂએટ મામલતદાર, 'સ્નેહયઝ' 
ના વગ્જભાઈ અતે “ઝાકળ' માંની નવલિકા “ અભિમાની 
ફૂણીધર ' ની ન:વિકા એ સો આ રીતે જ એમની ખફગીના ભોગ 
થઇ પડય! છે. આવે પ્રસંગે તટસ્થ વાચકને તે! એમને એમ કહેવાનું 
મન થઇ ય છે કે જે તમે ઉદારતામાં જ માતો છે, અને ભારમાં 
ભારે પાપી પ્રત્યે પણુ અતુકંપાની નજરે જ જુએ છે, તો પછી 
જેખએા રચી દાનતથી પ્રમાણિક રહેવા મથે છે એમતે આમ ફાં 
બનાવે. ને ઉતારી પાડે? આથિક સેન્નેગોના દબાણુતે લીધે અનીતિ 
તરક ઘસ્ટડ:એલા શહેર, શઞામચરણુ, નદી, ને ઊેજમ જેવા તરક ને. 
તમે ક્ષમઃદ' રાખો છે, તો પુત્રપ્રેમ જેવી સરખામણીમાં * તો 
અવશ્ય ઉચ્ચતર વૃત્તિને લીધે જરા પોચા બની જતા અને ખબૌજી 
રીતે ₹વનભનરે વિશુહ્ઠ રહેલા પ્રાશુલાલ ને વરજભાઈને કાં પાણોઠલા 
ટરી નાખા? જેવા છે એવી આ તમારી દુનિયામાં તો પડતા. 


કેડે કકડા પ 


૧૪. “નિહારિકા', પૃ. ૧૨૯ (મૂળ 'રકિતિ હૃદય'માંનું ગીત) 


સુગમૂ્તિ' વાતાકાર ૨્શ્ક 


આખડતા સન્જન થવા કરતાં જરા યે અરેરાટી વગર્‌ અનીતિ આચરતા 
નિભૈળ દુજન થવું "એ જ વધુ સલામત લાગે છે. અતે આ પ્રકારની 
નીતિવ્યવસ્થામાં એક પ્રકારનું અજ્ઞાન, અમુક નનતતી અવળાર્ઈ 
(ળ્ટિાપલાકાં!7) રહેલી નથી લાગતી?' અને એમની વાર્તાઓની 
નીતિવ્યવસ્થા એક'દરે જે ૭ાપ પાડે છે તે એ જ છે કે તે કોઈ સુસ્થ 
સમતોલ સૈૌમ્યદર્શા માનમનું પરિણામ નથી, પણુ ક'ઇક વક્રદર્શો, કઇંક 
વિકૃત એવા સ્વભાવનું સજન છે. એમના વાદેએ એમનો કલાતે જે 
હાનિ પહોંચાડયાનું પ્રારમ્ભમાં આપણે કહેલું તે આ જ. “ ડૅગ' અને 
“ભારેલા અગ્નિ? માં અહિંસાનું અસ્થાને આરે।પણુ કરીને એમના 
ગાંધીવાદે એમની એ વાર્તાઓને નુકસાન કર્યુ, તો સદમદ્‌ પાત્રોના 
આલેખન નિવર્'જણુમાં ઓચિત્યભગ કરીને એમના સામ્યવાદે પણુ 
એમનો વાર્તાને આમ નુકસાન જ કર્યું છે.૨૫ 
હ 

આ પ્રમાણે આપણે ૨1. ર્‌મણુલાલ દેસાઈની વાર્તાઓના ગુષયુ 
ને દે।ષ બંને જનેયા. એ બંતેતે! ઉપર્સહાર કરીએ તો, એમનામાં કલ્પના 
જે, રસ જમાવવાતી શક્તિ છે, અને ગુજરાતના બહુ આકર્ષક નહિ 
એવા સમાજજવનને ૨*જક વાર્તાના આકારમાં ગૂ'થવા જેટલું કલા- 
કૌશલ પણુ છે. અતે આપણે ત્યાં વીસેક વર્ષધી શરૂ થએલાં નવજીવન 
સામે પોતાની કલાનું મુકુર ધરીતે તેનાં જે મનોરમ પ્રતિબિબો 
એમણે ઝીલ્યાં છે તે ચુજરાતી નવલકથાના પ્તિહાસમાં એમને સદાને 
માટે સ્મરણીય રાખવાને પૂરતાં છે. પણુ સાથે એમની કલાને મર્યાદાએ 
પણુ છે, અતે એ મર્યાદાએ આંખમીંચામણાં કરીને જતી કરી શ્રકાય 
ગવી નાની પણુ નથી. ઉદાહરણુ તરીક એ કલ્પનાબળે મતેહર સૃછિ 


ર૫. ૨1. રમણુલાલના તીતિદર્રાતના હજી ખીશ્ન એક બે અંરો ચચવા 
રહી નય છે, પણુ આ લેખમાં લબાણુ બહુ થઇ ગયું તેથી નિરુપાયે તે છેડી 
રવા પડયા છે. શવિષ્યમાં કોઇકવાર એ આખે! વિષય પૃથક લેખરૂપે નિરૂપવા 
જેવો છે. 


૧૨૨૦ વિવેચનગુ કુર 


ખડી કરી શકે છે, પણુ તે સૃષ્ટિને રેજિદા અનુભવની સૃષિ જેવી 
નકર ખનાવી શકે એવી પૂરતી વાસ્તવિકતા એ ઊભી કરી શકતા 
નથી. એમની શૈલી સરળ મધુર છે, અને પોતાને અનુકૂળ હેય એ 
રસની નિષ્પત્તિ સહેલાઈથી કરી શકે એવી સમર્ય પણુ છે. પણુ એમાં 
જેટલી મધુરતા છે તેટકથી વેધકતા નથી. વાચકના હુંદય પર ઊંડી 
અવિસ્મરણીય હાપ પાડવા જેટલું નેમ એ જવલ્લે જ બતાવી શકે 
છે. આથી જ. એમણે “ પૂણિમા ' જેવી પ્રશ્નવાર્તાએ ( 12701916100 
10૪૯ાડ ) લખેલી છે, ૭તાં શુદ્ધ પ્રશ્નવાર્તાકારરૂપે એમને બહુ સફળ 
સજક ગણી શકાય એમ નયથો. ટોલ્સ્ટોયની “1ર૦૩૫11'€૦1011 ' કરે 
અપ્ટન સિક્લેરતી “ ]૫00૬૯ ' જેવી પ્રશ્નવાર્તાએ વાંચીને વાચકની 
આંખે જ ખૂલી રય અતે રૂંવાડાં ઊભાં યઇ જય એવું પ્રેરકબળ 
એમની પ્રશ્નવાર્તાએ ધરાવતી નથી તેમ પોતે નિરૂપેલા પ્રશ્ન પર્‌ 
વાચકતે દિવસોના દિવસ સુધી ચિતન કરતો કરી મૂકે એવું વિચારે- 
દ્‌ીપનનું સામથ્યે પણુ એમતી પ્રશ્નવાર્તાઆમાં૨૬ જેવામાં આવતું 
નથી. અને આ બધી મર્વાદાઓતે લીધે જ, વાંચવી ગમે એવી 
વાર્તાએ એમણું સારી સંખ્યામાં આપેલા હોવા છતાં ફરી ફરીને 
વાંચતા ધરાઈ એ નહિ અને કલાના ઊંચામાં ઊંચા ધોરણું કસોટી. 
કરીએ તાપણું એક પણુ ખામી બતાવી શ#ીએ નહિ એવો 
સવાગસુંદર કૃતિ &જુ સુધીમાં એક પણુ એ આપી શકયા 
નથો. અલખત્ત, એમની કલમ ઠજુ નવા નવા ધાટ ધડયે 
જ ય છેં, અતે પહેલેથી માંડીને અત્યાર સુધીની એમની 
વાર્તાઓને કમવાર અવલેકીએ તો એમની કલામાં પ્રગતિ અતે 
વિકાસ પણ્‌ અમદિગ્ષ રૂપમાં જેઈ શકાય છે. એટલે આજે નહિ 
તો કાલે એવી સર્વીગસુ'દર્‌ વાર્તા એ આપણુને આપશે એ આશા 


૨૬. “પૂર્ણિમા' આદિ એમની પ્રશ્નવાર્તાએતું ચાર પાંચ પાનાં રોકીને. 
વીગતવાર અવલે।કન કરવાની આ લેખ રાર કરતી વખતે ધારણા રાખી હતી, 
પણુ સ્થળસકોચને લીધે એ પણુ અત્યારે તે જતી કરવી પડે છે. 


યુગમૂતિ વાર્તાકાર ૨૩૧ 


અસ્થાતે નથી. કેમકે એમનામાં શ્રક્તિ તો છે જ, પણુ કંઈક નમ્રતાને 
કારણે, કંઈક ક્ષોભને લીધે, કંઈક આત્મભાનની ન્યૂનતાને લીધે એ 
શક્તિ પાસેથી ખને તેટલે! ઉત્તમોત્તમ ફાલ મેળવવાની દષ્િ હજી 
એમનામાં પૂરી ખૂલી લાગતી નથી, એટલે એમણું અત્યાર સુધીમાં 
લેકોમાં સુવાચ્ય બને એવી વાર્તા લખવા કરતાં ઊંચી નેમ જ રાખી 
નથી. પણુ આજે ૯વે એ એવી કક્ષાએ આવી પહેંચ્યા છે કે ક્ષોભ 
3 ભીતિનું હવે એમને કારણુ રહ્યું નથી, તેમ એની એ '“ ચિરીષ' 
“ફ્ેકિલા 'ના વડતી વાર્તાઓનું જ ફરી ફરીતે આતર્તેત કર્યા કરવાને 
એમને માટે ખાસ અર્ય પણુ હવે રહ્યો નથી. તેથી પોતાતી ભ્રાવનાને 
વિશાળ બનાવી, અલ્પસિદ્ધિથી સંતુષ્ટ ન થઈ જતાં ગુજરાત વરસે 
સુધી વીસરે નહિ એવી નખશિખ અનધ કલારૃતિ આપવાતે એ 
યત્ન કરશે તો ઈશ્વરે આપેલી એમની શક્તિ એમને દગો નહિ જ 
દે એ નક્કી. 


૧૯૯૫ 


તેત્રીસનું ગ્રત્થસ્થ વાડૂમવ 


છેલ્લા લાડીસાહિત્યસમેલન વખતે અમે ત્રણુ ચાર ણુ 
ઉદ્યાનવિઠાર કરતા દતા તેવામાં એક માતતીય સાહિ(યરસિકે આવી 
અમારી ટોળીમાંતા એક સનજતના હાથમાંથી આગલી સાલ પ્રકટ 
ચએલું એક ફાબ્યપુર્તકે લીધું અતે જરા પાનાં ફેરે્વી મતે પૂછયું, 
“વાંચ્યું છે તમે આ ?' ભાવનગરમાં તાર્જા પુસ્તકે! તરત ભાગ્યે જ 
મેળવી શકય છે, આથી મારા હાથમાં એ કાળ્યપુસ્તક આવેલું નહિ 
એટલે મારે તકાર ભણુવે! પડયો. આથી એમણે કહું કે “વે પુસ્તકે 
એટલાં ખધાં પ્રસેદ્દ ચવા લાગ્યાં છે કે યાઈપણુ એક માણુસ એ 
ખધાં ભાગ્યે જ વાંચી શકે. માટે જ આપણે તયાં પણુ પશ્ચિમના જેવી 
કલમો, મિત્રમેડળીએ। આદ્તી જરૂર છે, જેથી જુદાં જુદાં માણુસો 
પોતપોતાતે ?સ પડતો હોય એવાં જુદાં જુદાં પુસ્તકો વાંચે 
અતે પછી સો માથે મળે ત્યારે ચર્યા કરે એટલે મેડી મહેતતે 
સો નિહ નવાં પ્રકટ થતાં પુસ્તકોથી પરિચિત રી શકે તેમ પોતાના 
સાનને અધ્યતન પણ રાખી શકે? આપણી સાહિત્યમભ્રાએ પાંચેક 
વરમથી જે વાષિક અવલેકનતી પ્રથા પાડી છે તેમાં પણુ આવી 
મ્ાપ્રક8 હિકમત રહેલી નથી લાગતી! જુએાતે, માલભરતા મ્રથેતો 
સોતે એક સપાટે તે એછામાં એછા શ્રમે ખ્યાલ આવી જાય એટલા 
માટે એણે પણુ એ જ આર્દ્યું છે તે કે દર સાલ કેઈ આંખે ચડેલા 
આદમીતે પકડી પાડવો અતે એતે કહેવું કે “ચાલ, આ માલ તારે 
વારે! છે. વરસમાં પ્રકટ થએલાં સધળાં પુરતો તારી મેળે તું મેળવી . 


'તેમીસનું ચન્યસ્થ વાર્મય ૨૨૨ 


લેજે અને એ બધાં વાંચી વિચારી એની વ્યવસ્થિત તારીજ તેયાર 
કરી અમારી આગળ રજૂ કરજે' ? અને પૂર્વોકત પર્સ્થિતિમાંથી તેમ 
ગ પરિસ્થિતિને પહોંચી વળવાને માટે મિત્રમ'ડળીતી જે સૂચના તેમ 
'વાર્ષિકાવલેકનની જે યોજના થઈ છે તેમાંથી જ આવા આદમીના 
કર્તબ્યનો આદશે નથી નિર્માઈ જતો ?-કે તેણે વરસ આખાના ગ્રંથો 
એકઠા કરવા,-”હેર વિનંતિએ। કરી, પત્રો લખી લખાવી તથા એમ પણુ 
ન આવે ત્યારે પછી આખરે માગીભીખી વરસ આખાના ખને તેટલા 
અધા ગ્રા એકઠા કરવા, --તેમાંથી મુખ્ય સાધ્ત વાંચી જવા, અમૃખ્ય 
અચૂક અભિપ્રાય આપી શકાય તેટલા નેઇ જવા, એટલી તૈયારીને 
અંતે એ સધળી વાડમયસૃદિતી પાછળ જે પ્રેરકખળો ગૂહઅગૂઢ રીતે 
પ્રવર્તાં રહ્યાં હોય, જે વિચારપ્રવાહે દશ્યઅદશ્યરૂપે વદી ૨૯ હોય 
તેનું ભૂમિકારૂપે આછું દિગ્દશીન કરવી ભિન્નભિન્ન વિભાગોનાં જે 
પુસ્તક્રે મળ્યાં હોય તેતે! ગંક્ષેપમાં પદ્ચિય કરાવવો, કેઈ મિત્રમંડળીમાં 
થાય તેવી તેના ગુષુદોષની ચર્ચા કરવી અને એવી ચર્ચાદ્દારા વિધ્યા- 
રસિકોને સૂચવવું કે આ વરસનું આટલું તો ન વાંચ્યું હોય તો વાંચન્ને, 
લેખકોને સૂચવવું કે આટલું તો ન વિચાયું હોય તો વિચારજે, અને ભાવિ 
પ્ુંતિઠાસકને મંભારી આપવું કે આટલું તો તમારા પંતિહાસપ્રમંગે 
ન લીધું હોય તો લક્ષમાં લેજે. વાષિકાવલેકન વખતે બહુ મેરા 
નહિ ને આટલો જ આદર રાખીએ તો તે એછે છે તયારે, આ આદે 
નજર આગળ રાખી તેત્રાસની સાલના વાડમયવિલે।કનમાં પ્રભૃત્ત થઇએ. 


જ્‌ 
વાડમયસર્જનમાં જે વિવિધ ખળે પ્રવર્તે છે તેમાં સર્જકના 
પાતાના બ્યકિતત્ત ઉપરાંત તેની પ્ર'્ઝઝીય સંસ્કૃતિ, પરપરા, તે માનસ 
જેમ એક બાજૂઝએે હેય છે તેમ બીજી ખાજૂએ પ્રજાનું પાઠલા 
દાયકા દેહ દાયકાનું જવન પણુ હોય છે. મોટે ભાગે આવું નિકટવર્તી 
પ્રજાજીવન જ તેના વાડ્મયનું સ્વરૂપ ધડે છે અને તેની વિશિષતાનું 
નિર્માણુ કરે છે. તેત્રીસના વાટ્મયતી ખાબતમાં પણુ એમ જ બન્યું 
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છે. છેલ્લાં ખાર પંદર વરસના પ્રજ્નજવનની અચૂક છાપ તેમાં ન્નેઈ 
રાકાય છે. અને આ પ્રજજીવન કેવું વીત્યું છે એ તો આપણે સૌ 
સારી રીતે નણીએ છીએ. સે। સવાસો વરસથી આપણુ દેશમાં 
અપૂર્વ મંથનકાળ શરૂ થયે છે, અને દહાડે દિવસે તેની ઉત્રતા ધટવાને 
બદલે ઊલટી વધતી જમ છે. એમાં યે છેલ્લાં બાર પંદર વરસથી તો 
આપણુ રાષ્ટ્રજ્વનમાં અસાધારણુ ક્ષોભ ઉત્પન ચયા છે. આ 
ગાળામાં આપણે સારા યે ભારતના જ નહિ પણુ સારા યે જગતના 
જતિહાસમાં અનેડ ને આખી દુનિયા સ્તબ્ધ ખનીને જેઈ રહે એવા 
વિરલ જગે ખેલ્યા છે. પરિણામે આપણે આપણું ધ્યેય તો સિદ્ધ 
નચો કરી શકયા, પણુ આ જગાએ આપણા જવનતી માટીને ખૂમ 
તળે ઉપર કરી નાખી છે, અને તે દ્વારા અંદરને। કેટલોક નવો કસ 
બઠાર આણ્યો છે. એણે આપણુમાં અજબ ચેતન પ્રગટાવી દીધુ' છે, 
જૂનો પ્રકૃતિરૂપ બતેલી જડતા ને દીનતાને ઉડાડી મૂકી છે, અને સમસ્ત 
પ્રજામાં નવયોવનનાં ઉત્સાઠૂુ, તાજગી, તરવરાટ આદિતે। સંચાર કર્યા 
છે. આવા નવયોવનના ચૈતન્યથી ધબકતું માનસ તે જ આગલાં કેટલાંક 
તેમ આપણા ચાલુ વરસના વાફ્મયની ઉત્પાદક ભૂમિ છે અને 
એમાંથી જ તેનાં કેટલાંક વલણ જન્મ્યાં છે, એમાંનાં મુખ્ય સુખ્ય 
જો! જપ. 

પ્રજામાં જ્યારે ચૅતન થનગને છે ત્યારે એતે સદા યે ક'ઇ ને ફ'ઈ 
નવું કરવાની તાલાવેલી યાંય છે. નવા જેમથી એને! અઠંભાવ જગે 
છે, એતી આત્મશ્રદ્ધા પ્રબળ ખને છે, અને એની મહત્ત્વાકાંક્ષા સળગી 
ઊઠે છે. એતે પછી જૂનાથી સંતોષ નથી થતો, પણુ કંઈક નવું કરી 
બતાવવાના કોડ એના ચિત્તમાં જન્મે છે. જૂની વસ્તુઓ ખાસ 
અળખામણી બતે છે એવું કંઈ નહિ, પણુ એ જૃની ને સિદ્ધ થએલી 
છે, એટલે એમાં પોતાની શકિતને! પરચે। બતાવવાનો એને અવકાશ 
દીરતો નથી, તેથી એ નવા માર્ગ દૂ'હે છે, નવા ચીલા પાડે છે, 
નવા ધાટ ધડેૅ છે. હમણાં હમણાંનું આપણું વાડુમય તપાસે જે. 
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આ જૃત્તિ સ્પષ્ટરૂપે જણાઈ આવશે. ૧૯૩૩ના વાડમયમાં પણુ કઈક 
નવું કરી બતાવવાની જત્તિ હેંર ઠેર દેખાઈ આવે છે. પુસ્તકના મુદ્રણુ 
અલંકર્‌ણુ જેવાં ખહિરંગોથી માંડીને તે એનાં નામ, વિષય, શેલો 
આદિ અંતરંગો સુધીના સર્વ પ્રકારોમાં આ નવતાપ્રેમ વ્યકત થઈ રલ્રો 
છે. સૌને હવે એમ થાય છે કે “ અમે શું ક'ઈ કમ છોએ? અમે 
પણુ ક'ઈક અવનવું કરીશું, અમે પણુ ક'ઈક નવો ચમત્કાર બતાવીશું.” 
ઉદાહરણો જુએ તો તરત સમજશે. “ઇલાકાવ્યો,' 'વીર નર્ષદ!' 
'જગતકાદ'બરીમાં સરમ્વતીચંદ્રનું સ્થાન' એ ત્રણુ જ પુરતકનાં ખાલ્માંગ 
તપાસો. ત્રણેના રૂપર'ગમાં--કદ, કાગળ, મુદ્રણ, સુશોભન, વેષ્ટન 
આદિ સર્વ ખાલ્યાંગમાં--બી્ન પુસ્તકોથી એકદમ જુદા તરી આવ- 
વાને મક્મ નિશ્ચય દેખાઈ આવશે. બાદ્યાંગ મૂકીને આગળ વધે. 
નામ લ્યે. 'ખુશ્્ી અતે તરી,' 'દર્પણુના ટુકડા, “જવનમાંથો જડેલી, 
“ઝાલરી' આટલાં ચાર્જ બસ થશે. ગથી આગળ વધે. ગ્ર ચનું 
વાડ્મય શરીર જુએ, એના ૭ેદ, હાળ, નિરૂપણુપ્રકાર આદિ વિચારે. 
ત્યાં પણુ એ જ વિલક્ષયુતાની વાસના કામ કરી રહેલી જણાશે. 
રા. મુનશીના 'લેોપામુદ્રા'ના ખંડો જુએ. પહેલે ખંડ નવલકયા રૂપે 
અને બાજીના નાટક રૂપે, નવલકથાનાટકના આ સંયોાજનમાં એ જ 
વિલક્ષણુતાની ૬ૃત્તિ નયી દેખાતી? કાવ્યસાહિત્યમાં પૃથ્વીનો જે 
વપરાશ વધ્યો છે તેમાં પણુ એ જ અપરિથયિતતાની મો હની રહેલી 
છે. ' સુંદમ્મ્‌ 'ના બન્ને સંમ્રહેમાં બતે તેટલાં નવાં--નવાં એટલે છેક 
જ નવાં નહિ, છેક જ નવાં તો થોડાં જ આપી શકાય છે, પણુ જૂનાં 
હોય તો! વચગાળામાં વપરાતાં બંધ થઇ ગએલાં અથવા જુદાં જુદાં 
જૂનાં અંગોનું ગંમિશ્રણુ કરીને નવા રૂપમાં મૂકેલાં એવાં નવાં--જૃત્તો, 
ઢાળે યોન્ન્યાં છે તે પણુ આ જ ભૃત્તિતે પરિણામે. અને 'ધૃમકેતુ'એ 
“પ્રદીપ'માં “;હજ્નવલિકા અને લધુનવલિકાના જે ખે નવ્રા--ત્યાં પશુ 
સર્વયા નવા નહિ પણુ ધ્રષત્પરિચિત--સાહિત્યગ્રકારે। આપ્યા છે તેમાં 
પણુ આ જ વલણુ રહેલું છે. પછી વિષય લ્યે.. આમાં હરિજનવાત્સશ્ય, 
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પીડિતપોકાર, સામ્યવાદને જુસ્સો આદિ નવાં તત્ત્વો આવ્યાં છે 
“તેનો જરા વીગતવાર વિચાર આપણે હમણાં જ નીચે કરીએ છીએ 
એટલે હાલ તરત એક જ ઉદાહરણુ ખસ થશે અને તે “ઈશ્વરનો 
' શનિકાર.' આ નાનકડી ચોપડી પણુ “અમે બધાં જુનવાણી સ્વરૂપોને 
' નારા માગીએ છીએ' એવી જે જત્તિ પ્ર'”માનસમાં પ્રવેશવા માંડી છે 
તેના પ્રકટીકર્ણુરૂપ છે. છેલ્લે શેલી લ્યે. એતે માટે આપણા એક 
પ્રમખ સાહિત્યકારનાં ખે જ પુસ્તકે! પૂરતાં થશેઃ “ શિશુ અને 
સખી' અતે “ નરસેયે!: ભકત હરિતો. ' બન્નેમાં જવનકથાને નવી 
રસમય શેલીથો નિરૂપવાને। યત્ન છે. નવીતતાનો આ પ્રેમ પ્રજ્ન- 
માનમમાં ને વાહ્મયજગતમાં એટલે પ્રબળ ખન્યો છે ક નાનામાં 
નાના લેખકને હવે ક'ઈકે અવનવું કરી બતાવવાના કે!ડ ચાય છે 
અને ઠંડા, ધીમા, આસ્તેકદમ ચાલનાર વગો પણુ એથો અસ્પષ્ટ 
૨૯ નથી. ઝુજરાત વર્નાકયુલર સોમાઇટી જેવી સાધારણુ રીતે પડચ 
ચીલે જ ચાલી જતી પ્રોહ સંસ્થાએ પણ્‌ લેકેપયેગી વ્યાખ્યાન- 
"માળાને પ્રારંભ કરી તેની ખે પુરિતિકાએ અવાંચીન કાવ્યમાહિત્ય 
તથા વિજ્ઞાનને લગતી આપી છે તે પણુ આ નવીનતામ્રેમતા એ 
રદ્દ સંસ્થાને જે ધન્ય ચેપ લાગ્યા છે તેનું જ પરિણામ છે. 
વળી સામાન્ય રીતે ટૂ'જી દષ્ટિના એવા આપણા! વાડમયવેપારીએ- 
પ્રકાશકેો-પણુ ઈધરતિધરથી ક'ઈક અવનવું લાવવાની દોડાદેોડમાં 
પડયા છે તે પણુ આ જ વૃત્તિના પ્રાબહ્યને લીધે. હવે એક જણુ 
ઢેલસ્ટોયને ગુજરાતીમાં ઉતારવા માંડે છે તો ખીને શરદખાખુતે 
પકડે છે, ત્રીજે ચેખોવને ઉપાડે છે, તો ચોથો વળી સોપાંસાને 
લાવે છે. આમ લેખકથો માંડીને તે મુદ્રક પ્રકાશક સુધીના સધળા 
વાટ્મયસેવી વર્ગોના દિલમાં નવોનતાની પિષપાસા ન્નગી છે અતે તે 
તૃપ્ત કરવા સો નવા નવા પ્રથોગે કયેં #નય છે. અલબત્ત, પ્રજામાં 
નવું બળ આવ્યા છતાં જૂની નિબેળતાગો તો ઠજુ જેમ ટકી રહી છે, 
“અને એકંદરે તો એ નવા બળની અસર જેમ સ્વલપ જ લાગે એવી છે, 


તેમીસતું ચન્યસ્થ વાડ્મય ૨૨૭-- 


તેમ આ નવતાપ્રેમ ૭તાં વાટ્મયસૃષ્ટિમાં પણુ જૂનાં રૂપો જ હજુ ચાલુ 
રહ્યાં છે અતે એકંદરે તો એ નવતાપ્રેમતી અસર સ્વલ્પ જ લાગે એવી 
છે. વળી, આ નવતાપ્રેમતી સાથે સદા સર્વત્ર ઓચિત્યભ્ુદ્ધિ જવામાં 
આવતી નથી, એટલે પરિણામ હમેશાં પ્રશસ્ય જ આવે છે એવું પણુ . 
બનતું નથી, એટલું જ નહિ પણુ કેટલીક વાર" તો એ વૂતનતા 
રમણીયતાતે બદલે વિચિત્રતાનું પણુ રૂપ ધારણુ કરે છે. અતે વળી, 
નવું કરવાની જેટલી અભિલાધા જન્મી છે તેટલું ખરેખરું નવું અપૂર્વ 
આપવા જેટલી કલ્પકેતા કે સજેકશક્તિ બહું થોડે ઠેકાણે નજરે પડે 
છે, એટલે અભિનવતાની આ આસક્ત સર્વત્ર ફેલવતી થતી જણાતી 
નથી. પણુ સવંત્ર ફ્લવતી નહિ હોવા છતાં અને અસરતી દૃર્િએઃ 
અલ્પજ હોવા છતાં આપણા વાડ્મયસજકોના ચિત્તમાં એ સર્વત્ર. 
પ્રવર્તી રહી છે એ નિઃરોક વાત છે, અને તેની સાથે તેનું પરિણામ 
સર્વથા મંતોષકારક નથી આવતું હતાં આપણુ! વાડ્મયના ભ્રાવિ 
વિકાસની આશ્ચાનાં આ નવસજેનની વૃત્તિમાં બીજ રહેલાં હોવાથી 
એકંદરે તો તે હિતાવહ તે ઉત્તજનપાત્ર જ છે. 

નવું નવું કરવાતે। શેખ ઉત્પન્ન થાય ત્યારે સ્વાભ્નાવિક રીતે જ 
વ!ફમયમાં નવા નવા વિષયે! પ્રવેશે છે, એટલે તેત્રીસતા વાહ્મયનું 
જે બીજે લક્ષણુ આપણું ધ્યાન ખે'ચે છે તે એમાં થએલે થોડા નવા 
વિષયોને! પ્રવેશ એ છે. ગુજરાતમાં હવે અસ્મિતા જગી છે એટલે 
એતે હવે આત્મસાક્ષાત્કારતી તમન્ના થઈ છે. એ હવે પોતાની ન્નતતે- 
પોતાના જીતરતતે-ખેના સમપ્ર સ્વરૂપમાં નિર્ખવા અતે નિરખીને 
વાહમયમાં નિરૂપવા તેયાર થયું છે. આથી જ અત્યાર સુધી વાણીમાં 
અસ્પૃજ રહેલા વિષયે! હવે એમાં દાખલ થવા લાગ્યા છે. “ હડધૂત 
હરિજન, ' “ઈનસાનતી આહ,' ' ભૂલાએલાં ભાંડુ ' વગેરેમાં અસ્પૃશ્યતાતોા 
પ્રશ્ન પહેલી જ વાર ગુજરાતી સાહિત્યમાં પ્રવેશ્ર પામ્યો એ આ 
વાતના ઉદાઠરણુ રૂપ છે. અંત્યને વિષે લખાણુ તો આપણી ભાષામાં 
ગાંધીજએ કલમ પકડી ત્યારથી થવા માંડયાં છે, પણુ પ્રશના સજક- 


૧૨૮ વિવેશનસુમુર 


દિલને એ પ્રશ્ને વ્યાપક રૂપે સ્પર્શ કર્યો અતે કંઈક કલામય કલ્પતાત્મક 
રૂપમાં એમતે હાથે ગુજરાતી સાહિત્યમાં નાટિકા નવલિકા આદિ 
આકારે અવતાર ધર્યો તે તો છેલ્લાં ખે ત્રણુ વરસમાં જ. અલખમત્ત, 
એમાં સુખ્ય કારણુરૂપે તો કાલમળ જ છે. આગલી સાલ ગાંધીજઝએ 
અસ્પૃશ્યતાનિવારણુને! જે ભગીરથ પ્રયત્ન કરેલો અને તેને લીધે 
આખા દેશમાં જે પાવક આંદોલને! પેદા થએલાં તેણે જ નિત્ય નિરંતર 
નવીનતાતે દૂ'હતાં ગુજરાતનાં સજેક ચિત્તોને એ વિષય સુઝાડયો છે. 
એ આંદોલનોની અસર તો એટલી પ્રબળ નીવડી છે કે સામાન્ય રીતે 
સમકાલીન પ્રશૃત્તિઓથી પોતાનાં સ્જ'તોને અલિપ્ત રાખવા મથતા 
રા. શ્ુતશી પણુ આ સાલ એનાથી અલિપ્ત રહી શકયા નથી. 
એમને જણે કે એવી ધાસ્તી લાગે છે કે સમકાલીન પ્રશ્નોને પ્રાધાન્ય 
ભપવાથી પોતાનું સજન ક્ષણિકતામાં સરી પડશે, એટલે પોતાનાં 
ઉડ્યનોમાંથી ધડીભર્‌ થાક ખાવા થે[ડું ટીખળ કરી લેવા માટે એ 
અવારનવાર સમકાલીન જીવનનું એકાદું ખોદું પોસું જરાક સ્પે છે તે 
“ભલે, ખાકી મુખ્યત્વે તો માનવજીવનના ચિરંતન પ્રશ્નો કે માનવહુંદયના 
સનાતન ભ્રાવોતું આલેખન કરવાનું જ તેમણે પાતાના સાહિત્યસર્જ નમાં 
યેય ૨।ખ્યું જણાય છે. હતાં આ સાલના એમના કલેોપામુદ્રા'ના 
દ્વિતીય ખંડમાં આર્યાઅનાર્યાનો જે પ્રશ્ન કેન્દ્રસ્થાને રખાયે। છે તેમાં 
ઊંડે ઊંડે અસ્પૃશ્યતાનિવારણુના પવિત્ર વાતાવરણુની પ્રકટ નહિ તો ગૂહ' 
અસર માલૂમ પડથા વિના રહેતી નથી. આપણુ ખીજ મુખ્ય નવલ" 
કથાકાર ર. ર્મણુલાલની “મ્રામલદ્મી'માં મ્રામસુધ્રેણુા। અને ખેતીનો 
. સવાલ ઉપાડયો છે તેમાં પણુ આપણુ! જીવનના અપ્રતિળિખિત 
અંશેને સાહિત્યમાં પ્રતિબિંબિત કરી વિષયવેવિષ્ય આણુવાની વાસના જ 


૧. સમાલે।ચનાનો આ જ્ઞાગ લખાયે। (૬૯૩૪ના) માર્ચમાં અને પ્રકટ થશે 
* જીલાઈમાં, વચગાળામાં રા. મુનરીએ ' સાહિત્યસ સદ 'તા વસ'તોત્સવ પ્રસેમે 
«ચારે અસ્પૃશ્યતા નહોતી? એ નામનું જે વ્યાખ્યાન આપ્યું છે તે ઉપરથી 
- નેઈ રાકાંષ છે કે આ અસર ગૂઢ નહિ પણુ પ્રકટ કહી રાકામ એવી છેડ 


સેથીસનું મન્ધસ્થ વાફમય શ્સ્હ 


દખાઈ આવે છે. ગ્રુજરાતનું પ્રવાસસાહિત્ય વણુપાંગર્યું હતું તે પાંગરવા 
લાગ્યું છે તેમાં પણુ નવા નવા વિષયોમાં કલમ ચલાવવાની આતુરતા જ 
કામ કરી છે. અને આ સાલ ચરિત્રસાહિત્યનો જે અસાધારણુ ફાલ 
ઊત્ષા છે તેમાં પણુ ગુજરાતમાં હવે જે અસ્મિતા આવી છે, “અમારૅ 
ત્યાં પણુ મહાપુર્ષો પાકથા છે' એ જાતને જે ભાવ પેદા થયે! છે 
તે જેમ એક ખાજૂથી પ્રેરક રપે છે તેમ ખોજ બાજૂ સાહિત્યના 
અક્ષુણણુ કે અદ્પક્ષુણ્ણુ પ્રદેશા ખેડી કઈક વિજ્ઞિષ્ટતા દાખવવાની 
પૂર્વાકત ભૃત્તિ પણુ પ્રેરકરૂેપે છે એ સ્પષ્ટ છે. 

પણુ આ નવીનતાપ્રેમ અને વવિધ્યવાસના કરતાં પણુ તેત્રીસના 
વાડ્મયતું સૌથી વિશેષ લક્ષ ખેચે તે ખાસ તોંધવું ધટે એવું લક્ષણુ 
તે તો એના સાદિત્યસજ'કેમાં જે દષ્રિપરિવર્તન થવા લાગ્યું છે તે 
છે. આગલા યુગના કવિ વાસ્તવિકતાને ભૂલી જઈ ટલ્પના ને 
ભાવનાના જ જગતમાં *મમાણુ રહેતો હતો, પણુ આજનો 
કવિ હવે એવા કાલ્પનિક સોદર્યવિઠાર્થી યાકી ગયે છે. 
વાસ્તવિકતાથી વિમુખ બની એવા ક8લ્પનાવિહારમાં પડચા 
રહેવું એમાં એતે કાયમ્તા લાગવા માંડી છે. એટલે એ તે! જગત 
તયા જીવનને છે તેવા સ્વરૂપમાં જ નવા ને આલેખવા માગે છે. 
ભૂતકાળને! કવિ દુનિયાનાં દુઃખોથી ક'ઢાળી જઈ “ચાલ, સખી, 
ઊડીએ !' ડહીતે કોઈ સ્વપ્નસૃષ્રિ રચી એનાથી દિલ રીઝવવા યત્ન 
કરેતો હતો, પણુ આજને કવિ તો “જશું સ્વપ્ને બ્હાલી ?' એવે 
પ્રશ્ન આવતાં “ નથી સ્વપ્તે જવું ' (' કાભ્યમંગલા, ' પૃ. ૧૨૬ ) 
ગેવોા જ નિણુય કરે છે. ગુજરાતી કવિતાને પહેલાં પ્રિયા ને પ્રકૃતિ 
સિવાય બીજે કોઈ વિષય જ મુઝતો નહોતો; પાછળથી આમાં રાષ્ટ્ર- 
ભક્તિ ઉમેરાએલી, પણુ તે પણુ વાસ્તવિક કરતાં ભાવનાત્મક રૂપમાં 
વિશેષ. હવે એ દષ્ટિસંગુચિતતા ગઇ છે, અને આ ઉપરાંત બીજાં 
ધણું ગાવાનું પડયું છે એ વાતનું એને હવે ભાન થવા માંડયું છે. હવે 
તે એ પોતાતી શરતને સેખોાધીતે કહે છેઃ 


કઝનનક-સ્‍નનતઇુ 


૨૪૦ વિવેચનગુયુર 


મન ! છોડ નિહાળવા તારલિયા, 
કાળાં કેદખાનાંકેશાં જને સળિયા, 
એનાં ક'દન શું તર્યા સાંભળિચાં ? 
એની ભીતર મોન એકાકી રિખાઇ રિખાઇ હુજરેના પ્રાણુ રામે, 


' ત્યારે હાય રે હાય કવિ ! તુંને સાગરતીરકેરાં શેણે ગાન ગમે ? 
( “ પીડિતોના ગીતે।,' પૃ.૬૬ ) 


પ્રકૃતિના સ્વરૂપ વિશે પણુ આજના કવિતે। ખ્યાલ ફરી ગયે। છે. જૂના 
કવિને તે સર્વથા સૌમ્ય, મધુર, ૨મણીય લાગતી હતી, પણુ નવે કવિ 
એને મુગ્ધ ભાવે નહિ પણુ તટસ્થ ભાવે નિરખે છે, એટલે એની 
બીજ ખાજૂ પણુ છે તેનું દશન થતાં એતે તો એ “ રકતવકત્રા ? 
લાગે છે. આથી એને હવ 

છિપાવે ફજને નહિ ર્સતણી કે।કિલ તૃષા, 

મયૂરોની કેકા નહિ પરમ કે પ્રેમલગની, 

નથી રે માણતાં પરમ સુખ પ'ખી પછી સદા, 


ફરે ત્યાં થે રાતા નખ પ્રકૃતિતા રક્તતરસ્યા, 
(કાવ્યમ ગલા, પૃ. ૧૬૮ )» 


અતે કવિનું આવું વાસ્તવદશેન કેવળ પ્રકૃતિથી જ અટઢકયું નથી. 
માનવજતિ પ્રત્યે પણુ તે એવા જ વાસ્તવદર્શી ભાવથી જુએ છે અને 
ત્યાં પણુ ભૂતકાળના કવિતે જે બધું પરમસુખમય લાગતું હતું તે 
આજના કવિને દુઃખમય, કરૃણાજનક લાગે છે. “ પણુ પ્રકૃતિ તે માનવી 
ઉભય જે રસહીન લાગ્યાં તો તે પછી કવિતા જ નાશ પામવાની. ' 
ઝએેમ જે કોઈ કહે તો કવિ ઉત્તર આપે છે કે “'ના.' વાસ્તત જગતમાં 
પણુ એને કાવ્યમામમ્રો તો પુષ્કળ પ્રમાણુમાં રહેલી. દેખાય છે. કાવ્યો 
જ નહિ પણુ મહાકાવ્યો સજાવે એવો ઇતિહાસ પોતાની આંખ આગળ 
ભજવાઈ રહેલો એ જુએ છે, અતે તેથી એ તો કહે છે કે 

મહાકાવ્યો આજે પ્રગટ ઇતિહાસે। યુગતણા, 

પડી આ સામગ્રી કવિજન ! મહા કાવ્યકૃતિની. 

મને શ્રદ્ધા પાછા કવિગુરુ અહોં. જન્મ ધરશે, 


અને આ ટાણાને અમર કવને મૂર્ત કરશે. 
( ' કાબ્યમ'ગલ્‌ા,' પુ. 3૨ )ે 


તેગીસું મન્ચસ્થ વાડ્મય ૨૪૬ 


ઝેને' જે વાંધો છે તે તે! મિથ્યા કલ્પનાવિલાસ સામે છે. 
એતે પણુ કાનમંદિર તો રચવું છે. પણુ'તે આશ્ઞાસ કે ભ્રમણાના પોકળ 
પાયા ૫૨ નહિ, સત્યના સંગીન પાયા પર જ તે રચવું છે, તેથી' 
ગએ સંકલ્પ' કરે છે: 

ઉષેલી વિશ્વોની ગહન લિપિ સામ'જસવતી, 

સુયે?્યા સસારે સ્થળ મનુજનું સત્ય નિરખી, 

પ્રતિ પ્રાણીના છવનજળતણાં ન્હેણુ પરખી, 

દુ શ્રદ્ધાના રાખ્દે કથીશ કવિતા એજસવતી. 

ચલે! તેથી, મારી મધુર કવિતા, દૃર ્રમથી, 

તળે સત્યાબ્ધિને ડુબકી દઇએ તત્ત્વ ગ્રહ્વા, 

અસત્યાકાંક્ષી ને હઇશું, લય ત્યાહે જ ખનશું, 

મળ્યાં જે મોતી તે! ર્ચશું નવલી પ્રાણુપગથી. 


( ' કાન્યમ મલા, પૃ. ૬૬૯) 


અને આ “નવલી પ્રાણુપગથી' રચવાની આછી શરૂઆત 
પણુ એણે આજથી શર્‌ કરી દીધી છે. એની કવિતા કલ્પનાજમતને 
તજ હવે વરાસ્તવજગત ભણી વળો છે. અને વાસ્તવજગત પર કાઈ 
અત્યારે નજ2 કરે તો શું જુએ? રાન્યના જુલમ, સમાજના 
અન્યાય, પ્રન્નની પરાધીનતા, ધનની અસમાન વહેચણી અને તેમાંથી 
ઊપજતી ભયંકર કગાલિયત, દેશી પરદેશીએની ચૂસણુનીતિ અને 
તેના ભાગ બની રહેલા વર્ગોની દુદક્ષા એવું એવું જ તેની નજરે 
પડે. ત્યારે આ ખધી વસ્તુસ્થિતિ કવિતાદ્દારા બ્યકત કરવી એ હવે 
નવા કવિએ પોતાનું કર્તબ્ય માન્યું છે. આજથી આઠે વરસ પર્‌ 
“ધ્રુમકેતુ'તા ' તણુખા ' ખહાર પડષા ત્યારે પછાત ને હુલષી 
ગણાતી જોમોને ગુજરાતના સજેનસાહિત્યમાં પહેલવહેલું માનશર્યુ 
સ્થાન મળ્યું અને એણે ગુજરાતી વાચકોના દિલમાં પહેલવહેલે 
સાચે॥ સમજાવ પ્રકટાવ્યો. તે પછી આ વરસે પ્રસિદ્ધ થએલા ૨. 
સેધાણી અને 'સુન્દર્મ્‌'' ના કાબ્યસમરેએ એ જ દિશામાં એક 

૧૬ 


૨૪૬૨ વિવેચનઆુકુર 


કેદમ આગળ ભાર્યું છે. એમાં પછાત વર્ગો પ્રત્યે કેવળ ' સમભાવ જ 
નથી, પણુ એ પષછાતવર્ગોને રહેંસી રદેલા તાલેવાને। પ્રત્યે તેમ આવી 
વૈષમ્યભરી પરિસ્થિતિ નભાવી રહેલા સમગ્ર સમાજ પ્રત્યે પુષ્યપ્રકોપ 
પણુ છે. કવિના વાસ્તવ દરને વતેમાન જીવનકલદતી ભીષણુતા એટલી 
સ્પજ્ કરી છે કે જગતનાં ભૂખ્યાં, નવસ્ાં, કંગાલ મતુષ્યોનો વિચાર 
કરતાં એ ક"પી ઊઠે છે, એમની આ લાચાર દશા ટાળવા પોતાની 
મહત્ત્તની મનાએલી કાવ્યશ્ક્તિ પણુ એને અકિચિત્કર લાગે છે, અને 
તેથી જ્યાં સુધી આ સૌની જવનની પ્રાથમિક હાજતો પણુ પૂરી 
પડે નહિ ત્યાં સુધી કવિતાને શું કરવી એવે પ્રશ્ન પણુ એને થાય છે 
નદી નાની પાણી લઇ વહતી આ મ્લાન જગમાં 
જહીં પાણીથી ચે પણ્‌ વધુ કઈ ચીજ જીવવા 
જરૂરી, ભૂખ્યાં કેં ઉદર ભરવાં, અગ અડવાં 
નવસ્નાં નોાધારાં, ખળ ન ઉલવા કાજ પગમાં, 
કચમે એવા વિશ્વે સરિત જળને સાર્થક કરે ? 
મુખે શું ભૂખ્યાને જળ ખસ સિચ્યે ટાઢક વળે ? 
નવસ્નાં અગાને જળથી ક્યમ રે દૂકફ જ મળે ? 
દરિદ્રી નેધારાં હૃદય જળ દે'ખી કચમ ઠરે ? 
( £કાબ્યમ ગલા ', પૃ. ૪૬ ) 
બન્ને કવિ તો આથી પણુ વિશેષ આવેશમાં આવી જઈ વજપ્રહાર 
કરતો પોકારી ઊઠેં છે કેઃ 


ધરતીને પટે પગલે પગલે 
મુઠી ધાન વિના નાનાં ખાળ મરે 
પ્રભુહીન આકાશેથી આગ ઝરે 
_અદેોરાત કરોડ કરોડ ગરીબોના પ્રાણુ ધનિકોને હાથ ર્મે 
યારે હાયરે હાય કિ! તુંને સંધ્યાના રગતણાં શેણે ગીત ચમે દૃ 
મહારોગ ને મૃત્યુના સાગરમાં ર 
લાખા ચીસ નિઃસાસભર્ચાય જગમાં 
શિતમે સળગ'ત ધરાતળમાં કે; 


"તેથીસતું શ્રન્યર્થ વાફમય ૨૪૨ 


રસ સુંદરતાકેરી શાયરી છે ખધી નાળ સુનેરી બભુખ્યાં જનને 
ત્યારે હાય રે હાચ કવિ! તુંનેરાબ્દોની ચાતુરી ગુ'થવી કેમ ગમે? 

( “પૌડિતેોનાં ગીતે!', પૃ. 1૦૬ ) 
દીન પીડિત જતે પ્રત્યેના આવે। ઉત્કટ વાત્સલ્યભ્રાવ કે આવી દર્દભરી 
અતુક'પા ગુજરાતી કવિતાએ પહેલાં કદી સાંભળી નથી. જગતભરનાં 
વિચારવાન વિત્તોમાં “નમતો જતો સામ્યવાદી જુસ્સો આખરે 
ગુજરાતમાં પણુ આવવા લાગ્યો છે એની આ નિશાનીએ। છે. ખરું 
છે કે અત્યારે તો આ સૂતરના તાંતણા જેવું ઝીણું ઝરણું જ છે, પણુ 
'થુગબળ નેતાં, પાછલા જમાનાના ગુજરાતી કવિએ બધા સુખી 
વર્ગના હતા ત્યારે આજના જમાનામાં મોટા ભાગના સાહિત્સેવકે 
રોજના જીવનક્લહમાં કુટાઈ રહેલા સામાન્ય સ્થિતિના પુરષા છે એ 
નેતાં, અતે નિત્ય તિત્ય એ જીવનકલહની ભીષણુતા વધ વી જય છે એ 
ભેતાં, એ ઝરણું અલ્પ સમયમાંજ પોતાતે પટ વિસ્તારી મહાનદ 


અની નય, અતે એ મહાનદને ઊગમ રોતાં ભાત ધતિહાસકારને 
તેત્રીસની સાલનું સ્મરેણુ કરવું પડે તો નવાઈ નહિ. 


ત્યારે આ પ્રમાણે નવતાપ્રેમ, પ્રયાોગશીલતા, વેવિષ્યવાસના, 
આત્મસાક્ષાત્કારની ઇચ્છા, વાસ્તવદરેન, અતે દીનજને। પ્રત્યેનું 
વાત્સલ્ય એવાં એવાં કંઈક પ્રેરફબળે તેત્રીસના વાય્મયની પાછળ કામ 
કરી રહ્યાં છે. હવે આપણુ એ વાડમયનાં જુદાંજુદાં અંગો લઈ 
અવલેકન શરૂ કરીએ. 

ડે 

માનવવાણીતું ઉત્તમોત્તમ સ્વરૂપ તે કવિતા, સાહિત્યનું સર્વાચ્ચ 
શ્રિખર તે રસાત્મક પધખદ્ધ વાફપ્રવાહ એવી આપણી પરંપરાગત 
માન્યતા છે, અને એ માન્યતાને અનુસરીને કઇ પણુ સાહિત્યા- 
વલેકનમાં એને આપણે યોગ્ય રીતે જ અગ્રસ્થાન આપીએ છીએ. 
પણુ હવે યુગસ્વરૂપ બદલાવા લાગ્યું છે, અને તેની અસર સાહિત્ય- 


સૃષ્ટિ પર્‌ પણુ યયા વગર્‌ રહો નથી. એ અસરતે પારેણામે કવિતા 
માનવવાણીતું ઉત્તમોત્તમ સ્વરૂપ હોવા છતાં માનતવસમૂહતી અધિકતમ 


૨૪૪ વિભ્રેચનસુયુર:. 


સંખ્યાતે આકવેવાની શક્તિ મુદ્રણાલયે। પૂર્વેના દિવસોમાં. એનામાં 
જે હતી તે અત્યારે રહી નથી. એ શક્તિ હવે નાટક નવલિકા આદિ 
અન્ય સાહિત્યાંગા એની પાસેથી ખૂ'ચવી લેવા લાગ્યાં છે. આથી 
કેવિતાભાગીએની સંખ્યા દરેક દેશમાં દિવસે દિવસે ધટતી જય છે 
અને આ દોડધામ અતે વ્યગ્રતાના દહાડામાં વધુ વધુ ધટતી જવાની 
એમ લાગે છે. એટલે કાવ્યની સ્થિતિ હવે વશપરંપરાગત રાજ જેવી 
થવા માંડી છે. રાજાની પેઠે એનું સ્થાન સર્વોપરી મનાય છે, તાત્ત્વિક 
રીતે સધળી છેવટની સત્તા એના હાયમાં રહેલી ગણુ।ય છે, છતાં 
વ્યવહારમાં વાસ્તવિક રીતે એ સ્થાન ને એ સત્તા દીવાન પ્રધાન 
કારભારી જેવા નાટક નવલિકા વાર્તા આદિ સાહિત્યપ્રકારેના હાથમાં 
જવા લાગી છે. અતે ટ્રક મુદતમાં જ એવી સ્થિતિ આવવા મંભવ 
છે કે લેકહદયને હલમલાવવાની શ્રક્તિ ઉપરથી તેમ સોથી વિશેષઃ 
વ્યાપકતાનું બળ ધરાવવાને કારણે જે કેઈ સાહિત્યાંગને પ્રયમ ૫૬ 
મળતું હેય તે તે પરંપરાગત કવિતા પાસેથી લઇ નાટક નવલિકા 
વાર્તા આદિમાંથી કે[કતે જ આપવું જેઈએ એવું વિવેચકે 
નિખાલસપણે કખૂલ કરવું પડે. પણુ એ તે। ભ્રવિષ્યની વાત થઈ. વર્તમાન. 
સ્થિતિતે તે આપણે ર્સક્રમણાવસ્યા જ ગણીએ અતે ૫ર'પરાગત ક્રમને 
અનુસરી કવતાયી જ આપણું અવલોકન શરૂ કરીએ. 
ગઈ સાલનો કાબ્યસરિતા એના વિદ્દાન સમીક્ષકે કહ્યું હતું તેમ. 
ફૂથ્ચાંગી હતી તેમાં આ સાલ સંખ્યાની તો નહિ પણુ ગુણુની દષ્ટિએ 
ઠીક પૂર આવ્યું ગણાય. સંખ્યામાં નાનાં મોટાં સોળ પુસ્તકે! તોંધાયાં. 
છે, તેમાં ખે કયાકાળ્યો, ત્રણુ ઊમિકાવ્યસંત્રહો, ખે સામ્યવાદી સંત્રહો, 
એ રામસંત્રહો, ત્રણુ ધામિક પઘસંત્રહે।, એક પ્રતિકાબ્ય, એક ભાષાંતર, 
ને ખે પ્રકીણું એ પ્રમાણે ગુચ્છે પડે છે. એક પછી એક તે લઈએ.. 
પહેલા ગુચ્છમાં “એમજ અતે અગર' (ન્હાનાલાલ કવિ) અને. 
“વનનાં જળ' (ઈન્દુલાલ ગાંધી) એ ખે કથાકાભ્યો છે,. 
“એજ અને અગર' એ રા. ન્હાનાલાલની બૃહત. સ્તેહસંહિત|ના નૂતન . 
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અધ્યાય જેવી એક સ્તેહકથા છે. નૂતન તો આપણી નજરે છે, 
'આકી કવિ કહે છે કે એ રચાએલ છેક ૧૯૦૪માં 'જયાજયંત' ને 
“'વમંતાત્સવ'તી પહેલાં, અતે હવે અવસ્થા યતાં એમણે “દુકાન વધાવવા 
માંડી' છે એટલે એ જૂતી કૃતિ મંસ્કારીતે આજે પ્રકટ કરી છે. 
કવિની અન્ય કૃતિઓની પેઠે એમાં વસ્તુ નામનું જ-અમુક વિચારોના 
મણુકા ગૂ'થવા સુત્ર જેઈ એ તેતી ગરજ સારે તેટલા પૂરતું જ--છે. 
અને પાત્રો! પણુ ઉદ્દષ્ટિ ભાવનાને નિરૂષે એટલાં જ--એક યુવક ને 
એક યુવતી, એક જેગી તે એક જેગણુ એ ખે યુગલે। જ--છે. આ 
ચુવક યુવતી વચ્ચે પ્રારંભમાં આકર્ષણુ અને પાછળથી અમિલન તયા 
તેને પરિણામે ઊપજતું વિયોગદુઃખ એ આ કાબ્યનું વસતુ છે. આમાં 
પણુ કર્તાએ “જયાજયંત'ના જેવી અશારી? પ્રેમતી ભાવના 2નૂ કરી 
છે. 'જયાજયેત'ના આદર્શને તેએ આત્મલગ્ન કહે છે તો આતે તેઓ 
કૌમારલગ્ન કહે છે. હદયનું લગ્ન કરવું છતાં દેલ્દષ્ટિગ કુંવારા જ 
રહેવું અને એકખીજનાં સ્નેહસ્મરણા પર્‌ જ જવવું એ પ્રકારને 
સ્નેકર્સમંધ એમતી સ્નેહસંહિતામાં રહી જતો હતો તે એમણુ આમાં 
મૂર્ત કર્યો છે. કર્તા પોતે કહે છે તેમ લખાયું તેવું આ કાબ્ય 
“જવાજવય'ત' પૂર્વે જ પ્રકટ થયું હોત તો તે જેટલું અપૂર્વ લાગત 
તેટલું અત્યારે નહિ લાગે. કેમકે એમણે આમાં ૨જૃ કરેલી ભાવના 
તત્તતત: તે। “જયાજયેત'માં આવી જ નય છે, ને આંહોં જે ભેદ છે તે 
તેના બાલ્ય સ્વરૂપની થોડી વીગતોને જ ભેદ છે. આમ ડિચારદષ્િએ 
અમાધારણુ જેવું કશું આમાં નહિ હોવા છતાં આ કાબ્યતે। પૂર્વાષે 
કવિની લાક્ષણિક વનલદ્દમી જેવી શેભાથી મંડિત છે, અતે ઉત્તરાર્ધ 
વિવિધ વર્ગોને ઉદ્દેશીતે આપેલા મંસારખે।ધમાંતી લાક્ષષ્મિક વાફૃ૭ટાયી 
દીપી રહ્યો છે, એટલે ' જયાજયત 'ના પૂર્વરૂપ તરીકે સાહિત્યરસિક 
આતે જરૂર સત્કારશે. “એજ અને ગગર'તી પેઠે 'જવનનાં જળ' 
પણુ કરણુર્સપ્રધાન પ્રેમમયા છે. આઠ વરસ પર ર. ચંદ્રવદન 
સહેૅતાએ ચોદ પૃથળીનું ઝૂમખું 'યમલ' નામે પ્રકટ કર્યું હતું તેમ આમાં 


૨૪૬ વિવેચનમુકુર* 


ચોદ અંજનીના ગૂમખાદ્દારા નિર્‌ શાધવના પ્રેમતું નિર્પણુ છે. 
અંજનતીનાં નાનકડાં ચરણુમાં હેદ્યમાં સૉંસરી ઊતરી નય એવી. 
વેધકતા છે, એટલે કરણુરસતી નિષ્પત્તિ આમાં ઉત્તમ રીતે-પ્રખ્યાત 
કતંતંદુટ બ ૧[ટ્ડનું ક્ષણભર સ્મરણુ કરાવે એવી ઉત્તમ રીતે--: 
ચઈ છે, અતે ભાવાલેખન સુંદર્‌ રીતે કરાવ્યું છે, પણુ અંજતી ઊમિ- 
કાવ્ય જેટલું કથાકાબ્યને માટે અનુકૂળ લાગતું નથી, એટલે આમાં 
કેવળ પધભાગ ઉપરથી કફરથાતો સધ્યાવમેધ થતો નથી એ મુખ્ય 
ખામી રહી ગઈ છે. બૌજી ખામી તે એમાંનું ઊમિદદોસ્ય છે. પણુ આ 
બંતે ખામીઓ છતાં એમાંના સબળ કવિત્વને લીધે વરસતી ગણુના- 
પાત્ર કાવ્યકૃિએઓમાં તે સ્યાન પામશે. 

ખીન્ત ગુચ્છમાં ત્રણુ તરણુ કવિએ! પોતપોતાનાં ઊમિંકાનો 
પહેલી જ વાર મ્ર'થાકારે ગૂ'થીને લાભ્યા છે. જે કાળાનુક્રમમાં આ 
ત્રણુ કવિએનું ગુજરાતી વાચકવર્ગ સમક્ષ થોડાં વરસથી એક પછી 
એક એમ આગમન થયું છે તે ક્રમમાં જ-એટલે પ્રથમ ર. ચંદ્રવદન 
સહેતા, પછી ર1. સનઃસુખલાલ ઝવેરી, અતે ત્રીજ 'સુંદરમ્‌' એવા 
ક્રમમાં જ-એમને લઈએ. 


ગુજરાતના કવિઓએ પ્રેમના વિવિધ પ્રકારો વિશે અનેક કાવ્યો 
લખ્યાં છે, પણુ તેમાં ભાઈબહેનના નિર્મળ પ્રેમતે। સ્પર્શ કર્યો નથી. 
આજથી આઠ વરસ પર '“યમલ' નામે નાનકડી સોનેટમાળા પ્રકટ 
કરીને રા. ચૅદ્રવદતે આપણા 'સાહિત્યતી એ ઊણુપ દૂર કરવા યત્ન 
કર્યો હતો. આ સાલ “ઈલાકાવ્યે'માં એમણે “ યમલ' પુનમુંદ્દતિ કર્યુ 
છે અને એતી આસપાસ એ જ વિષયનાં વિશેષ કાવ્યો ગૂથ્યાં છે. ' 
આ રીતે એમનાં “ઇલાકાત્યો'નો શ્રથમ યશ્ચ તો ભાઈબહેનના ઉર- 
ભ્રાવાતું એમણે સુભગ કવિતામાં પહેલી જ વાર ગાન કરી ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં એક નવે વિષ્ય ઉમેર્યાં એ છે. શૈશવતી રમતિયાળ 
તર્‌ેગલીલા-ઢાગેરના 01૯૬૦૯1૬ 40૦010 જેટલી હુદયસ્પર્શી નહિ. 
છતાં એની ઝાંખી કરાવે એવી રમણીય તર'ગલીલાનને. બાવ્યસૃષ્ટિના 
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મને[રમ ભ્રાવો પણુ અર્વાચીન કેવિતામાં આટલા મોટા પ્રમાણુમાં 
ર1. ચૈદ્રવદને જ આલેખેલ છે. રા. ઠાકોરે પ્રચલિત કરેલા પૃથ્વીઠદને 
તે સોનેટ કાજ્પ્રકારતે તરણામાંથી સૌથી પહેલો અને સૌથી 
સામર્થ્યપૂર્વક સિદ્ધ કર્યો તે પણુ આ 'ઇલાકાવ્યો'ના જ લેખકે, આ 
સંગ્રહમાં જેટલાં અતે જેટલાં સુંદર સોનેટો છે તેટલાં કોઈ પણુ એક 
કાવ્યસંત્રહુમાંથી કદાચ નહિ મળે. આ રીતે આ કાવ્યમાળા અનેક રીતે 
વિશ્ચિષ્ટ ગણાય એવી છે. અલમત્ત, એતી કેટલીક મર્યાદાએ તો 
રેખીતી જ છે. તેમાં મુખ્ય અવિવિધતાની છે. રા. 'ખખરદારની “કલિકા' 
એ બતાવ્યું હતું કે કેદ પયુ એકજ વિષય ઉપરની કાબ્યમાળા ગમે 
તેટલી કુશળતાપૂર્વક ગૂ'થી હોય તોપણુ એમાં એકવિધતાને દોષ 
આવ્યા વિના રહેતે! નથી. અતે આ “પંલાકાવ્યો' પણુ એ અનિવાર્ય 
રાષથી મુક્ત નથી. આવડા મેટા સંમ્રહતે રોકવા જેટલી ભાવસમૃદ્ધિ 
જૈ વિચારવિપુલતા કવિ દેખાડી શકતા નથી એ એવું મુખ્ય કારણુ છે. 
બીજું કારણુ એ છે કે આમાં વિશેષે કરીને પ્રાથમિક ખાલ્યાવસ્યાનું જ 
નિરૂપણુ છે, તેનાથી આગળની કિશે।રાવસ્યા, ઊગતી જુવાની 
આદિતું વણુન હોત તો એમાં વિવિધ રંગા પૂરી શકાત. સંગ્રહની 
ખીજ મર્યાદા એ છે કે એ અતિશય પોચો, ઠાવકેો, માંદ્લા જેવા 
લાગે છે. વિષય જેટલે! સુંદર છે તેટલી તેની ખિલવટ સુંદર નથી 
ચઈ શજી એવું છેક સુધી ખટકથા કરે છે. કવિએ કેવળ શહેરી 
જવન જ ગાળ્યું જણાય છે અને તેમાં પણુ ખાલ્યતે સહજ એવી 
ધીંગામસ્તી વિનાનું એકદમ શ્ઞાન્ત ખેઠાડુ જવન જ ગાળ્યું જણાય છે. 
એટલે આંમાં ખાલ્યજવનની તાજગી, એનું નવલે[હિયાળ ઊછળતું 
જોમ, કે તરવરાટ ખહદુ ઓછાં નજરે પડે છે. વળી કાવ્યો કેવળ 
હવાઈ તર'ગલીલામાં જ રમે છે, નક્કર વાસ્તવિક દુનિયાને તે આછે। જ 
સ્પર્શે ફરે છે. એટલે વાચકચિત્ત પરતી એનો છાપ સ્પષ્ટ સુરેખ 
નહિ પણુ ઝાંખી ધુમ્મસ જેવી જ પડે છે. પણુ આવી થોડી મર્યાદાએ 
છતાં વિષયની અભિનવતા, કલ્પનાની કોમળતા, વાણીની મધુરતા, 
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'અતે શૃત્તાનું કૌશલ એ ખધાં લક્ષણોને લીધે આ 'ઈલાકાવ્યે' વરસની 
મહત્ત્વની કાવ્યકૃતિ ગણાશે એમાં શ્રેકા નથી. 


૨1. ચૈદ્રવદન મદેતાની પેઠે ૨1. મતઃસુખલાલ ઝવેરી પણુ 
“ચંદ્રૂત', “અભિમન્યુ' આદિ નાનકડી ચો।પડીઓ ના કર્તા રૂપે ગુજરાતી 
' વાચકેવગે આગળ અત્યાર અગાઉ કથારના આયી ગયા છે, છતાં 
“ઈલાકાવ્યો'ના કર્તાની પેઠે એમણે પણુ પોતાની આગલી કૃતિ 
“અભિમન્યુ' આજના “ ાૂલદોલ 'માં પુનર્મુદ્રિત કરેલ છે, એટલે સ્વતંત્ર 
ગણુનાપાત્ર ત્રેથકાર્‌ તરીકે એમણે ખરે! સાહિત્યપ્રવેશ આ સાલ જ 
કર્યો લેખાશે. આપણા તરણું કવિઓમાં કેપ્એ સ'સ્કૃત સાહિત્યને 
રસ સોથી વિશેષ પીતે પચાવ્યો હોય અને પોતાની રચનાઓમાં 
મૂર્ત કરવા માંડયો હોય તો તે આ “ ફૂલદોલ'કારે જ. આથી જ 
આજની આર'ભાવસ્યામાં પણુ એનાં કાન્યોમાં આશ્ચર્યજનક સૌછવ, 
'શાષાપ્રોદિ, શૃત્તકોશ્રલ, અને શૈલીગોરવ નઈ ચાકાય છે. પોતે જ 
ફખૂલ કરે છે તેમ કવિ હજુ પ્રયોગદશામાં જ છે, એના કવનની 
ઉષા પણુ પૂરી ઊઘડી નથી, તેમાં વળી આ 'ફૂલદોલ'ની કાબ્યસંખ્યા 
અતિ પરિમિત છે, એટલે આમાંનાં કાવ્યો! સંકુચિત વર્હુલમાં જ ધૂમતાં 
હેય એવું લાગે છે. આખ્યાનકાવ્યો, રાષ્ટ્રકાવ્યો, તે પ્રણુયકાવ્યો 
એ સિવાય કઇ કડિશૈષ સુખ્ય પ્રકાર આમાં નજરે જ 
પડતો નથી. પણુ છતાં આપખ્યાનકાવ્યાોમાં એમણે જે 
વર્ણુનહટા ને ચથિત્રણુશક્તિ દાંખવેલ છે, “માડી! જેવાં 
રાષ્ટ્રકાવ્યોમાં જે દેશપ્રેમ બ્યકત કરેલ છે, અને “-તે' જેવાં પ્રષુય- 
કાવ્યોમાં જે સાચો! ભાવોદ્રેક ભર્યો છે એ જેતાં આટલે! મર્યાદિત 
પ્રદેશમાં વિહરતો ૭તાં આ સંત્રહ ગુજરાતી કવિતામાં મૂલ્યવાન 
ઉમેરા જેવા લાગ્યા વગર્‌ રહેતો નથી. અને કવિએ પશ્રિમના સાહિ- 
ત્યતો જે નવે! સંપર્ક સાધવા માંડયો! છે તેનું પરિણામ છેલ્લાં ત્રણેક 
વરસની આંહીં પ્રકટ કરેલી કવિતા ઉપરથી એટલું ખધું આશ્નાસ્પદ 
ક્ષાગે છે કે અત્યારે જેકે એમનું દર્શન અતિ મર્યાદ્તિ છે છતાં 


તેમીસતું શધસ્થ વાડ્મય ૨૪૯ 


'શવિષ્યમાં અભ્યાસ ને અનુભવથી વિક્ષાળ બનતાં તે જરૂર સાચી 
પ્રતિભાથી ચમકતી એજસ્તતી કવિતા ગુજરાતને આપશે. અત્યારે તે 
ગએ આંગણામાં રમતી સુંદર તેજસ્વી, ભષ્ટપુષ્ટ બાલિકા જેવી છે, 
પણુ એ મોટી થઈને આંગણા! ખહાર નીફૂળશે ત્યારે જે જે પ્રદેશમાં 
તે સંચરશે તે તે પ્રદેશતે તે જરૂ૨ પોતાની સાચી દીપ્તિથી મરશે. 


વર્ષભરના કાવ્યગ્રથો।માં અતેકવિધ રિદ્ધિ દાખવતા અને સર્વથા 
રસભર સામથપૂણું એવો કોઈ સંત્રહ હોય તો તે “સુંદરમ્‌ 'કૃત 
“ કાબ્યમ'ગલા ' છે. ભાષા, ભાત, કલ્પના, કલા, ઊમિ તે ભ્રાવના 
આદિના સુયોજનમાંથી જે સાચી ને સાથે ઊચી કવિતા જન્મે તેતો 
સોથી વધુ આસ્વાદ કરાવનાર સાલભરને મુખ્ય કાવ્યગ્ર'થ આ જ છે. 
“સુંદરમે ' ત્રેથકાર રૂપે કાબ્યદેવીતું મંગળાચરણુ આ વરસે જ કર્યું છે, 
પણુ પહેલે જ સપાટે એણે અસાધારણુ મિહ્િ પ્રાતત કરી છે. એની 
વાશી કાલિદાસના શિષ્યને હાજે એવી શિષ્ સરળ, મધુર, પ્રાસ દિક 
છે, એનું «'દપ્રભુત્ત આજે રે।જ રે।જ નવા નવા જૃત્તપ્રયોગે। કરવાની 
નૃત્તિના દિવસે।માં પણુ એને મોખરે રખે એવું છે, અને એની સમગ્ર શેલી 
સૌઇવભરી, કર્લાન્વત ને સર્વથા અનવધ છે. આ રીતે સઘળાં સામાન્ય 
કાબ્યલક્ષણાથી વિભૂષિત હોવા ઉપગાંત કેટલીટ સ્વકીય વિશિજ્તાઓથી 
એ ખામ તરી આવે છે. એમાં એક તા એતી વિવિધતા છે. ભાષા 
લ્યો, ૬ૃત્ત લ્યો, રસ લ્યો, “ કાવ્વમંગલા ' આ એકેએક ખાબતમાં 
જેટલું વૈવિષ્ય વ્યક્ત કરૅ છે તેટલું વર્ષભરતો કોઈપણુ મંત્રહ નથી 
કરતો એટલું જ નહિ પણુ આખા થે અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યમાં 
એટલું વૈવિધ્ય સિદ્ધ કરેલા કાબ્યમંગ્રહો થોડા જ જડે એમ છે. 
સવૈપ્રિય બનેલા પૃથ્વીથી તે સામાન્ય લેકઢાળે સુધીના અનેક પિંગળ- 
પ્રકારો આમાં કવિએ સકળ રીતે વાપર્યા છે, નરી સરળતાયી 
'સાંડીને તે મોહક લાલિત્ય કે ભભકભર્યા સોન્દર્ય પર્વતના અનેક ભાવો 
આમાં મૂર્ત કયાં છે, અતે હાસ્યથી લઈને વીર, કરુષુ, ફોગાર, શ્રાન્ત 
સુધીના અતેક રસોનો આમાં સાક્ષાત્કાર કરાભ્યો છે. આવી વિવિધતાની 
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સાથે એનામાં નવીનતા-સાદી નહિ પણુ સાહસિક પ્રાગલ્ભ્યજરી 
નવીનતા-પણુ છે, આજના અતુકરણુવૃત્તિના દિવસોમાં એ સર્વત્ર 
મુકત, સ્વતંત્ર દદિથી જુએ છે અને તેથી જ પ્રાર'ભમાં દર્શાબ્યું તેમ 
નવયુગનાં વિચાર્વલણુાને ઝીલી જીરવવામાં એ અગ્રેસર રહેલ છે. 
અને એતી ત્રીજ વિશિષદ્દારા તે એતી ચિતનપરાયણુતા છે. 
એના કાવ્યગ્ર*થને સર્વશ્રેષ્ઠ પદે સ્થાપિત કરનાર્‌' તત્ત્ત તે આ ચિતન- 
પરાયણુતા જ છે. ગુજરાતી કવિતાકલાએ હવે એટલે! વિકાસ કર્યો 
છે કે ભ્રાષા, છંદ રેલી આદિતિં કોશલ હવે અગાઉ જેટલું દુ:સાધ્ય 
નથી રહ્યું, પણુ અનેક રીતે સુમાષ્ય બની ગયું છે. આજને ઊગતો 
શિખાઉ કાન્યકાર પણુ સહેજે ટૂક મુદતમાં વીશી પહેલાના સિદ્ધહસ્ત 
કવિના જેટલું પ્રભુત્ત એ બાબતોમાં બતાવી શકે એટલી આશ્ચર્ય- 
જનક પ્રગતિ ગુજરાતી કવિતાએ અત્યારે કરી છે. એટલે હવે કોઈ 
કવિની શક્તિને આંક કાઢવાને રહે છે તે એની કવિતાનાં ખાદ્માંગોની 
સુંદરતા પરથી નહિ પણુ એ બાલ્યાંગો દ્દારા એ જે માનસ વ્યકત 
કરે, જે ભાવના પ્રતિપાદિત કરે, જે જીવનદર્શન રજૂ કરે તેના પરથી 
કાઢવાતો રહે છે. ખરી રીતે તો સાહિત્યમાત્રની મૂલવશીનું આજનું 
નહિ પણુ સર્વકાળનું અંતિમ ધોરખ્યુ આ જ છે, પણુ કવિતાની 
બાબતમાં આપણે આજ સુધી ખાદ્યાંગોમાં એટલા ગૂ'ચવાઈ ર્ર 
છીએ કે એનું હવે નવેસરથી સ્મર્‌ણુ કરવાને! સમય આવી પહોંચ્યો છે. 
અને એ કસોટીએ સોથી પહેલું સ્થાન “ કાવ્યમંગલા 'તું જ આવે છે. 
“ સુન્દરમ્‌ 'તું માનસ વિશાળ તેમ વિશુદ્ધ છે, એનું ચિત્ત મર્પમ્રાહી 
તેમ સર્વત્રાહો છે, અને એનું દશ્નન વ્યાપક તેટલું જ સુદ્દમ ને વિશ્નદ 
છે. નવયુગનાં મંથન, વિષાદ, કારુણ્ય તેમ રાષ્ટ્રભક્તિ, સેવાજૃત્તિ, 
દીન%ને। પ્રત્યેનું વાંત્સલ્ય એ બધા ભ્રાવોને એ સચોટ રીતે દર્સાવે 
છે. એમાં વાસ્તવિકતા તેમ ભાવના ઉભયતનું સુભગ સંયોજન છે, 
જગતને એ છે તેવા અવિતથ રૂપમાં જોવા મથે છે, અતે તાં એ 
વાસ્તવદર્શન એતે વકદર્શી કે મન્દોત્સાહ બનાવી દેવાતે બદલે ઊર્ખ્વા- 
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રે&ણુને માટે જ પ્રેરે છે. ( “ કડવી વાણી 'માંના આંહીં મૂકેલાં કાવ્યોને 
આ કથન સર્વથા લાગુ નહિ પડે, તેતે! નીચે જુદે વિચાર કર્યો છે.) 
આથી જ જનસેવાતી ઝ'ખના અતે પ્રેરકતા એતી કવિતામાં #છે 
એટલી ખીજ કયાં યે નથી. અને એની ખૃખી એ છે કે તેમાં આવી 
જવનફિલસુષ્દી વણાએલી હોવા છતાં ' કાવ્યમેગલા 'ની કવિતાને એ 
કદી વણુસાડતી નથી પણુ વિકસાવે છે. કેમક્રે એનું ચિંતન પણુ 
સદા યે સાચી કવિતાના રૂપમાં જ આવિષ્કાર પામે છે. 12૦૮117 15 
11૯ વતદંતાંડળ બ 1 એ મેથ્યુ આર્તાલ્ડના જણીતા સૂત્રને 
ચરિતાર્ય કરતી સાચી કલાન્વિત કવિતા આ વરસે “ કાવ્યમંગલા 'એ 
જ આપી છે, અને તેથી જ ખીજ રીતે એ કવિતા હજુ મુકુલાવસ્થામાં 
જ હોવા છતાં, કવિ પોતે કહે છે તેમ તેતે હજુ ' સાચ્ચું ુવપદ ' 
નહિ મળેલું હોવા છતાં, અતે મહાસત્યાબ્ધિમાં તરવા હજુ' તે 
મથન જ કરતી હોવા છતાં, તેને આ વરસતી કવિતાનું ઉત્તમોત્તમ 
ફૂલ ગણીએ છીએ. 

એ જ લેખકકૃત ખીજ સંમ્રહ “ ક્રોયા ભગતની કડવી વાણી 
અને ગરીખોનાં ગીતો ' એવા જરા દીર્ઘસુત્રી નામે પ્રકટ થયે! છે. 
તેનો તથા તેની સાથે વિષયસામ્ય ધરાવતાં ' પીડિતોનાં ગીતો 'તો 
સાથે!સાય વિચાર કરવા ઠીક પડશે. “ કડવી વાણી 'માં લેખકે ભજનોના 
નૂના હાળેમાં નવા વિચારે દર્શાવી જૂના પાત્રમાં નવો આસવ 
રડવાનો! સફળ પ્રયોગ કર્યા છે. વિચારોમાં વર્તમાન સમાજત્યવસ્યાની 
અંદરનો! અસમાન અર્યવિભ્રાગ નઈ ને તેમ લેકેના વહેમ, દુબળતા, 
દૃષણુ આદિ જેઈ તે કેઈ વકદર્શી ચિતકમાં આવે એવી કટુતા છે 
તેથી એને “ કડવી વાણી ' એવું નામ આપ્યું છે. 'કાબ્યમેગલા 'માં 
લેખકે કલ્પનાવિહારને તજ દઈ ને વાસ્તવદર્શેનની અને જનસેવાની જે * 
આવશ્યકતા દર્સાવો હતી તે આમાં એણે જતે વ્યવહારમાં મૂકી 
બતાવી છે. અલખત્ત, આ ભજતોમાંથી બધાં કવિતાના ઉચ્ચ 
પ્રદેશમાં આવી શ્રકે એમ નમી, કોઈ કેઈ તો એતે! સ્પર્શે સરખા 
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' કરતાં નથી, અતે ચિરંજવ રહે એવાં તો આમાં અલ્પ જ છે. પણુ 
બધાં પદેના ધાટમાં આમ કવિતા નઠિ રહેલી હોવા ૪૭તાં જે 
' માનસમાંથી એ પદે નીકળ્યાં છે તેની ઉદાત્તતા, સ્વાતત્ર્યપ્રેમ, દેશદાઝ, 
ન્યાયવૃત્તિ, અતે કરણાજૃત્તિ આદિ ગુણુર્મપત્તિના દરીતથી જે ખહુ 
ઊ'ચે। નહિ તથાપિ વિશિઇ પ્રકારતે। રસ વાચકતે મળે છે તેથી આ 
સંત્રહતી સામટી અસર કવિતાને અનુષેગી ગણાય એવી જ થાય છે. 
વળી ચ્રુજરાતી કવિતામાં હાસ્યર્સનું ઝરણુ દલપતરામ પછી સુકાઇ 
ગયું છે તે આમાં પહેલો જ વાર સજીવન થાય છે એ દૃદ્રિએ પણુ 
આ અખતરે। આવકારપાત્ર છે. એટલે લેખકતે તો આપણે શેમ જ 
કહીશું કે કવિતા કે અકવિતા, તું તારે મન થાય ત્યારે આ માર્ગે 
એધડક ચાલ્યે। જજે. એમાં સાહિત્યનું ને તાર્‌' ઉભયનું શ્રેય જ છે. ફ્કત 
તકલોનો ઉપાસનામાં તું મોર્લીનતે સાવ ભૂલો ન «ન અથવા મોરલીના 
સુર કરતાં તકલીનો ગણુગણાટ વધી ન ન્નય એટલી જ સભાળ 
રાખજે. * સોરાષ્ટ્ર' પ્રકાશ્ચિત ૨1. મેઘાણીનાં ( પુસ્તકમાં નામ નયી, 
પણુ બીજી રીતે એમનું કર્તત્વ ની થઈ જય છે) “ પીડિતોનાં 
ગીતા 'માં પણુ એ જ દેશદાઝ તે સામ્યવાદતી રૃત્તિ કામ કરી રહી 
છે. આમાંનાં બધાં ગૌતો નવાં નથી. સત્યાવીસમાંથી દસ જેટલાં 
તો “સિધુડા'માં પ્રકટ થઈ ગએલાં અને નવેક ભાષાન્તર છે. પણુ 
ભાષાન્તરે। યે ભાવવાહી છે અતે એકંદરે એમાં “કડવી વાણી' જેટલી 
વેધકતા નથી, પણુ શિજ્દતા વિશેષ છે. એટલે ક્રાંતિતું તે સામ્યવાદનું 
નવું મોજું ગુજરાતી પધસાહિત્યમાં લાવવાનું માન “ કડવી વાણી ' 
“સાથે એને નામે પણુ જમા રહેશે. 


રાસતી આ વખતે ખે જ નાનકડો ચોપડીઓ મળી છે. તેમાં 
“ફૂલડાંની માળ (ર્સિકચૅદ્ર રાવળ : ચજવદન શુકલ ) ક'ઈક 
જયન ખે'ચે એવી છે. એમાં ઉચ્ચ કલાની તો કોઈ આશ્ચા નઠિ 
રાખે, પણુ શ્રરૂઆત તરીકે એમાંના રાસ સારા છે. બોજ 'રસમાળા' 
'( માધવલાલ ઠાકર ) સાધારણુ 'શાળાપયોગો રાસોને સંત્રદ છે. આ 
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શહિત્યપ્રકારતું અવલોકન કરતા ચોક જ પ્રશ્ન થાય છે કે ગુજેર 
ુંદરીએ। પોણેસો વરસથી શિક્ષણુ લઈ રહી છે અને રાસે! ઝીલી 
હી છે, છતાં ખાસ એમતે જ ગણાય એવો આ સાહિત્પ્રદેશ્ 
મેડવા એમનામાંથી કોઈ કેમ બહાર નથી આવતું ! એમનામાં રસ 
1થી ? કલ્પના નથો ? નિત્ય નિત્ય ગાય છે એવું સર્જવાની રક્ત 
1થી? શું નયો? થા માટે હજુ કોણી યત્ન સરખે! કરતું નથી? 
સાહિત્યતો કેઇ પ્રદેશ પહેલી તકે તે સહેલાઈથી તેએ સર કરી શકે 
ખેવો હેય તો આ રસોનો પ્રદેશ છે, તો બીજી કંઇ નહિ તો 
ખાટલી સાહિત્યસેવા તો એમણે ઉપાડી જ લેવી ન્નેઈ એ, અને . 
પુરષવર્ગતે બીજે કયાંયથી નહિ તો ત્યાંથી તો હવે ઠાંકી કાઢવો 
નેઈએ. એ સિવાય આ સાહિત્યપ્રકારમાં નેસગિકતા, વિશ્િજ્તા, કે 
માચુ બળ નહિ આવી રકે. 

બાકીના પધ્ત્રંથોમાં ૨1. ગ્જેદ્રશેકર પંડ્યાની “ તરંગમાળા' 
ખને ૨્‌રીદ્રનાથ ઢાગોરના બ'ગાળી પરથી અનુવાદિત “ઉત્સર્ગ 
(ગોરધનદાસ એ'જનિયર ) એ ખે પહેલા આવે છે. “ તરેગમાળા '- 
કારમાં બહુ ઊંચા પ્રકારનું તો નહિ પણુ જરા વધુ કાળજ રાખે 
તો એર ખીલી તીકળે એવું મધ્યમ પ્રકારનું કવિત્વ જરૂરે છે. ખાસ 
કરીને રુગારમાં એ ઠીક દીપે છે. એમની કવિતા હજુ જૂતી પ્રગ- 
લિકામાં વહે છે. બહુ મોટી સંખ્યાનો મોહ ન રાખતાં ્મંત્રહ કરતી 
વખતે પસંદગીનું ધોરણુ જે વધુ કડક રાખે તો એમની કવિતા 
અત્યારે પાડે છે તેથી જરૂર વધુ સારી છાપ પાડી ચરકે. ઢાગોરનતીઃ 
કવિતાને ગુજરાતીમાં ઉતારવાના પ્રયાસ તો આપણે ત્યાં ઠીક ઠીક: 
થયા છે, પણુ સીધી જ બ'ગાળીમાંથી અને તે પણુ પધમાં જ 
ઉતારવાનો તો આ ખીજે જ, અને તેમાં પણુ મૂળના રાગહાળને 
પથાવત્‌ રાખી ઉતારવાતો તો આ પહેલે જ પ્રયાસ છે, એ દષ્ટિએ 
ખે ખાસ આદરયેગ્ય છે. અલબત્ત, સમશ્લોકી અનુવાદ કૅેઈક કિલજ : 
મતી જ જાય છે, તેમ મૂળ કાબ્યના ૨ાગતે ગયે મૂળતી ભાષા, સંસ્કૃતિ, 


* ૨૫૪ વિવેચનગુકુર 


સાહિત્ય આદિ સાથે જેટલે જીવંત સંબંધ હેય તેટલે પર ભ્રાષા, 
. સંસ્કૃતિ આદિ સાથે ન જ હોય, એટલે એ ર૨।ગ પરભ્માષામાં કંઈકે 
અતડે કૃત્રિમ લાગવાને પ્રસંગ પણુ આવે છે. હતાં એક'દરે આ 
* અતુવાદ સંતોષકારક લેખાશે. આ પછી ત્રણુ ધર્ષપુસ્તકો આવે છે. 
તેમાં “ ગાવિંદગીતા ' (પ્રાણુશેકર ચોગી)માં ગીતામાધ સરળ પદોમાં 
તારવવાનો સારે યત્ન છે, ' ભજનામૃત ' (કાલિદાસ ભાટિયા)માં 
જૂની હબનાં ભ્રજને। છે, અને ' પ્રભુચરણે 'માં જેન સંપ્રદાયનાં પત્વો 
છે. ગુજરાતી કવિતામાં હવે ગઝલ લગભ્રગ અદશ્ય થવા લાગી છે 
તેને જીવતી રાખવાનો પ્રયાસ શૅંદેરના શુસ્લિમ ગુજરાતસાહિસ- 
મંડળનાં કવિર્સમેલતે! કરે છે તેનો ખ્યાલ એ મંમેલનના અહેવાલ 
રૂપ “ કાબ્યકુ'જ 'ના ચે।થા પાંચમા ને છઠ્ઠા પુષ્પમાંથી મળશે. ગુજરાતી 
કૅવિતાને આપણુ સુસ્લિમ ભાઇએ નું આ વરસનું એ અદના અર્પણુ 
છે, અને એનો ખાસ વખાણુવા જેગ અંશ એ છે કે લેખકો 
સુસ્લિમ હોવા ૭તાં ગઝલોની તેમ ભ્રાષણાની ભ્રાષા મુખ્યત્વે શુદ્ધ 
ઝુજરાતી જ રહી છે. છેલ્લી 'મોદીખાનાને તપસ્વી ' (“કવિ છેટાલાલ' ) 
નામે “ જમે જમશેદ 'ના ત”ત્રી “ પીશ્નમ 'તે ઉદ્દેશીને યોજેલી નાનકડી 
ચોપડી છે. નામાંકિત “ ગુજરાતને! તપસ્વી 'ના એ રમૂજ પ્રતિકાવ્ય 
રૂપ છે એ જણાવવાની ભાગ્યે જ જરૂર હેય. 


યારે આ આપણી તેત્રોસની સાલની કવિતા. એના ઉપર સામરી 
. નજર્‌ નાખતાં જણાય છે કે વર્તમાન ગુજરાતી કવિતામાં જે સુખ્ય 
ત્રણુ સંપ્રદાયો નરસિહરાવ ન્હાનાલાલ ને ઠાકોર એ ત્રણુના પ્રવર્તી 
રહ્યા છે તેમાં આ સાલની કવિતા પર ઠોકોરસંપ્રદાયતી છાપ સૌથી 
પ્રબળ દેખામ છે. વિચારપ્રધાન કવિતા તે જ ઉત્તમ કવિતા એ એમને 
મત- ઊગતા કવિએ પર હવે વધુ ને વધુ અસર કરતે જણુય છે, 
અતે એમણે વિશેષ પ્રચારમાં આણેલ સોનેટ અને પૃથ્વી અત્યારે 
એફચકવે રાજ્ય કરવા લાગેલ છે. પણુ એ સંબંધમાં હવે જર લાલખત્તી 
* ખૃતાવવાની પણુ જરૂર છે, આ પૃથ્વીમાં અત્યારે તે! નવીનતાને : 


સેચીસતું ચ'થસ્થ વાડ્મય ૨૫૫: 


ચમકાર છે, પણુ હવે એને! હાલતાં ચાલતાં હરધડીએ ઉપયોગ ચવા 
લાગ્યો છે તે “ અતિપરિચયાદવજ્ઞા' આણે એવી ભીતિ છે. એટલે 
આપણા કવિએ એની અલાસકિતથી દૂર રહે એમાં એમતું તેમ 
સાહિત્યનું ઉભયનું શ્રેય છે, 
૪ 

નાટકસાહિત્યની આ માલ પણુ ગઈ સાલ પેકે બાર પૂતિએ 
મળી છે અને વિષયતી દષ્ટિએ તે છેક ત્રદગ્તેદદાળથી માંડી મઠા- 
ભારતકાળ ને હુર્ષેના મધ્યયુગમાં થઈ વતેમાન સમય સુધી આવી 
પહોંચે છે. તેમાં સમય તેમ ગુણુ ઉભય દષ્ટિએ ર. સુનશીનાં 
“ક્ોપામુદ્રા 'ના બીકન ને ત્રીજા ખંડરૂપ ' શેબરકન્યા' ને “ દેવે દીધેલી” 
એ ખે નાટકો પહેલાં લઇએ. એ લેખકતી કલામાં નાટચતત્તત 
મૂળથી જ સારા પ્રમાણુમાં છે, અને એ નાઘ્યતત્ત્વે જ એમની વાર્તા- 
એતે વિશિષ્ટ ગુણાન્વિત તથા ચેતનવંતી બનાવી છે, એટલે તેઓ 
પોતે કહે છે તેમ એમતું ચિત્ત હવે વાર્તા પરથી ઊડી નાટક તરક 
વળ્યું છે તેમાં આશ્ચર્વે નથી. એ જ રીતે ગુજરાતના મધ્યકાલીન 
ધ્તિહાસને મૂકી એ લેખક હવે હિંદના ત્રદગ્વેદકાલીન ઇતિહાસ ભણી 
વળ્યા છે એમાં પણુ આશ્ચર્ય નથી. કેમકે એમની કલાતે એતિહા- 
સિકતાને આવશ્યક પશ્ચાદૂભૂ આપે અને છતાં કલ્પનાને સ્વચ્છદે 
વિઠરવામાં એતિહાસિકતાને નામે ઓછાંમાં એળછાં વિધ્રો નાખે એવો 
સમય જ અનુકૂળ થઈ પડે છે, અતે ધુમ્મસભર્યા ગ્રડગ્વેદકાળમાં એવી 
અનુકૂળતા પુષ્કળ મળી જાય છે. વળી લેખકતી કળાનું એક વિશેષ 
લક્ષણુ એ છે કે એ સદા યે માનવઢુદયના મૂળગત ભાવોના આલેખ- 
નમાં રાચે છે, અતે એ ભ્રાવાતી સામમી સૃષ્ટિના આદિકાળુ જેવા 
ને તેથી સ્વાતંત્ર્ય, તરવરાટ, ચાંચલ્ય આદિથી ભરપૂર ત્રડગ્વેદકાળમાં 
મળે તેટલી અન્યત્ર અ્સભ્રવિત, એટલે એ રીતે પણુ લેખકતી સમય” 
પર્સદગી એમતી કલાને અતુકફૂળ યઈ પડે એવી છે. અતે આ બધા. - 
અનુકૂળતાઓનું પરિણામ સમંતોષફારક જ આવ્યું છે. અસાધારણુ 


સપ વિવેચતમુગુ 


વેગથી કાર્યપ્રગતિ સાધતું, આદિકાળનાં નેમ ને જુસ્સાથી ઊભશતું. 
કૌતુકપ્રેરક વસ્તુ; લોહચુ'મકના જેવી સદાની આકર્ષક છતાં ઉષાના. 
જેવી સદાની અપાથિવ, રૂઆખદાર ગોરવભરી છતાં માનવતાથી 


છલકાતી, સોને ઉચ્ચતા તરક ખેચતી, નિત્યતી પ્રેરણામૂર્તિ જેવી 
લોપામુદ્રા, સત્યને ખાતર સર્વસ્વતે લાગ કરતો, અતુલ બળધારી, 


અડગ ભ્રાવનાવંતો, તેજસ્વી યુવક વિશ્વરથ, પ્રથમાવસ્થાનું અદમ્ય 
ઊમિબળ દાખવતી, પતિ તે પિતાના પ્રેમ વચ્ચે ઝોલાં ખાતી ગભરૂ: 
દરયુકન્યા ઉમરા, અનાર્ય હતાં વિર્લ આર્ય તાથી વિભૂષિત દસ્યુરાજ 


શ'બર, અને ઉગ્રતા ને અડગતાના અવતાર જેવો અગસ્ત્ય આદિ 
સમર્થ પીંછીથી આલેખેલી જવત પાત્રસૃષ્ટિ; આર્યા અનાર્યો વચ્ચેના 


તિપ્રહોતો હ્બહ્ઠ ખ્યાલ આપતું, પ્રબળ કલ્પનાથી ખુ કરેલું ત્રદગ્વેદ- 
કાળનું તાદશ વાતાવરણુ; આદર્શોની અયડામણીમાંથી ઊપજતો,, 
નવભાવનાની પ્રસવવેદનાને ચિતાર આપતો ઉચ્ચ કરષુ રસ; અને 
આ સો ઉપાદાનનતે સાર્થ ખનાવતી આર્ય અનાર્યના ભેદે! ભૂલી જવાની 
-ઉદાર વત્સલ ભાવના--આવા આવા ગુણેતે લીધે ૨1. શુનશ્ોની 
આ ગૃતિએ આ વરસનાં નાટકોમાં તો ઉત્તમ છે જ, પણુ એમનાં 
પણુ અત્યાર સુધીનાં ઉત્તમ નાટકોની હારમાં ઊભી રહે એવી 


એટલું જ નહિ પણુ સમગ્ર ગુજરાતી માહિત્યમાં સાચી નાટયકલાથી 
રાજતાં જે થોડાં શિષ્ટ નાટક્રે છે તેમાં ગૌરવભર્યું સ્થાન પામે એવી છે. 


આ વિભાગનાં બાકીનાં પુસ્તકોમાંથી પ્રાચીન સંસ્કૃત નાટક 
રીલોના અનુકરણુ રૂપે યોજાએલું ને હુર્ષના મહતત્તતા જવનપ્રસંગોને 
આલેખતું ર૨1. મૂલશકર યાશિકનું “શ્રીઃ હુર્ષદિગ્વિજય ' પહેલું. 
તપાસીએ. આમાં કર્તાએ પ્રારેભમાં સંસ્કૃત નાટયશ્ચાઅને સંક્ષિમ 
પરિચય આપ્યો છે, અને તે નિયમોને અતુસરી પોતાની રચના 
કરવા પ્રયાસ કર્યો છે, પણુ પ્રયાસ જેટલું પરિણામ સ્તુત્ય નથી. 
કારણુઃ એ છે કે આમાંની કવિતા ખરેખર મધુર રસવતી હોવા છતાં 


આખુ નાટક હદ બહારની સ'સ્કૃતમયતાથી. ા ખની ગયું છે. 
“લેખક આવાં ખીજં નાટકો પણુ રેથવાતી અભિલાષા રાખે છે તેથી, 


તેમીસતું થધસ્થ વાડ્મય પ૭ 


તેમને કહેવાની જરૂર છે કે એ દ્રારા ગુજરાતી સાહિત્યની ને 
ખરેખર સેવા કરવી હે।ય તો એમણે આ સંસ્કૃતમયતાને કાળજીપૂર્વક 
દૂર કરવી પડશે, વસ્તુતે વધારે જીવ'ત બનાવતાં શીખવું પડશે, એકેએક 
પાત્ર પોતાના બ્યક્તિત્વતથી તરી આવે એવું પાત્રનિરૂપણુ આમાં નથી 
તે આણુવું પડશે, અને સ'વાદે ટૂ કા ફીકા છે તેને વિસ્તારી સચેત 
બનાવવાની કળા કેળવવી પડશે. અત્યારના રૂપમાં તો એમની કૃતિ 
રંગભૂમિ ૫૨ તો નહિ જ ચાલી શકે, પણુ વાચનમાં યે પૃરેો રસ 
નહિ આપી શકે. 


“પીળાં પલાશ્ન૨' યે!ળયાં તો છે બાળતાટકો તરીકે, તેથી 
એતે મૂકવાં જેઇંએ ખાળસાહિત્ય ભેગાં, પણુ “વડલા'ના લેખફ ૨, 
મષ્ણુલાલ શ્રીધરાણીની એ ૃતિમાં બાળકે ઉપરાંત સામાન્ય વાચક્રાને 
પણુ રસ પડે એમ છે એટલે આંહીં જ ગણાવી દણએ. આમાં ત્રણુ 
નાટિકાએ। છે તેમાંની પહેલી તો ખાળનાટિકા કરતાં સાહિત્યનાટિકા 
નામને જ વધુ લાયક છે. ખીજ ખે આપણાં ખાળક માટે ગણુતર 
ઉજવવા લાયક પ્રયોગોમાં સારો ઉમેરે! કરે છે. 

“ટેહતું કોઈ ધણી નથી, ' અને ' ભૂલાએલાં ભાંડુ ' ( બન્ને 
“મશાલચી' રત ) એ બન્ને ખરા અર્થમાં નાટક કરતાં પ્રસ્‍તાવનાલેખક 
કાકાસાહેખના કહેવા પ્રમાણે 'સંભાષણા।ત્મક રાખ્દચિત્રે' જેવાં વિશેષ 
છે. એ ખન્નેમાં ઊગતી કળાના અંકુર છે. લેખક જે જર નમ્રતાપૂર્વક 


કવલક-ત-૦.૦ ત: કશન. 


૨. “પીળાં પલારા' ની પહેલાં મૂકવો પડે એવો “ધૂમકેતુના એક 
ખઆાલનાટકસ'ગ્રહ ૬૯૩૩માં પ્રકટ થએલે। છતાં છેક હમણાં જ મહ્યેઃઃ “ભીલ 
કુમાર એકલબ્ય અને બીન નાટકે. આમાં કુમારો સફળ રીતે ભ્રજવી ચડે 
એવા ગભીર તેમ રમૂછી ઉભય પ્રકારના છ નાટક-સવાદો છે, “ધૂમકેતુ 
નવલિકાકારની જેમ સમથ સ'વાદકલેખક પણુ છે એ વાત આ નાનકડા સ'ગહમાં 
પણુ અછતી નથી રહેતી. પુરાણું પાત્રોને નવસ'દેશવાહક બનાવવાની એની 
લાક્ષણિક રાક્તિ પણ આમાં દેખાઇ આવે છે. આમાંના એક્લન્ય; કર્ણ, 
થનરાજ જેષાં ભાવનારાળી પાત્રો આપણી કઊગતી પ્રન્નને ખૂખ મમી જરો. 
૧છુ 





દેદારારાલાદતંદદા દદદ લતા 


૬૫૮ વિવેચનઞુગુર 


આત્માવલેકન કરી પોતાની ક્ષતિઓ સુધારવાની રેવ પાડી એ 
અંકુરને કાળજીથી વિકસાવશે, અત્યારે એમના લખાણુમાં પ્રચાર્દષ્ટિ 
પ્રધાનપદે છે તેને બદલ શુદ્ધ કળાદષ્ટિને કેળવશે, તથા પ્રાંતિક 
ભાષાતેો મોહ એછે કરશે, તા ભવિષ્યમાં પ્રનની તેમ સાહિત્યની 
સારી સેવા બજાવી શકશે. 

“ રાજરાજેશ્વરી ' ( છોટુભાઈ જેશી ) “ હંધ્યપલટે ' ( “પુષ્પ' ) 
' ખેસૂરા સર ' ( “પુષ્પ! ) “શસ્રહીન શરવીર તે પ્રહસનત્રિપુટી' (બળવંત 
સ'ધવી ) એ આ વિભ્રાગનાં થોડાં વધુ નામો છે. આમાંની પહેલીમાં 
વસ્તુ મહાભારતમાંથી લીધું છે, પણુ લેખકને નાટચકળા તો શું, 
ઓગચિત્ય, સુર્ચિ આદિ સામાન્ય સાહિત્યનિયમોનું યે ભાન નથી. ખીન્નં 
ખે સંસ્થાઓના વાર્ષિક મેળાવડાએમાં ભજવવા મારે લખાએલાં છે 
અને ત્રીનનમાંના “પ્રહસનત્રિપુટી'માં છેક કાચુ” પ્રથમાવસ્યાનું લખાણુ છે. 


નાટકભાષાન્તરે। ખે થયાં છેઃ એક “ભાલવિકામ્િિમિત્ર'નું (મલવતરાય 
હેકર) સ'સ્કૃત પરથી અને ખીજાં 'હરીન્દ્રનાં ખે નાટકે'નું (છેદટા- 
લાલ કામદાર? પ્રાણુરોકર જોશી ) અંગ્રેજ પરથી, “માલવિકાગ્ન- 
મસિત્ર'નો ગધયભાગ તો ભાષાન્તરકલાના ઉત્તમ નમૂના જેવા છે, અને 
પધભાગ પષ્યુ અપરિચિત સસ્કૃત શખ્દોના પ્રયોગને લીધે તથા ફિલજ 
રચનાને લીધે કવચિત કવચિત દુર્ખોધ હોવા છતાં ' મૂલાનુબિબી ' 
ખનાવવાના ભાષાન્તરકારના સકળ પ્રયત્નને લીધે સર્વથા સરલ નહિ 
તો યથાર્થ તો અવસ્ય બન્યો છે, એટલે એ નાટકનાં જે ગણુતર 
ગુજરાતી ભાષાન્તર થયાં છે તેમાં આ સહેજે પ્રમાણુભૂત ગણાશે. 
આ ભાષાન્તરનો સોથી મૂલ્યવાન ભાગ તો એની “ મનનિકા ' નામે 
વિદ્ત્તાપૂણુ ટીકા છે, હાથમાં લીધેલા વિષયને ક'ધ્રક નવીન સ્ત્ીય 
દિએ નનવા ચર્ચવા એ જે 2. ઠાકોરની આજન્મ વિશિષ્તા છે 
તે આમાં પદે પદે નનેઈ શકાય છે, અને તેથી આ નાટક પર તેમ 
સમગ્ર નાટકકલા પ૨ એ સારે પ્રકાશ પડે છે. નાટકને વાચનપુસ્તક* 
રૂપે નહિ પણુ પ્રયોમકૃતિ રૂપે ન્નેઈ વિચારી વિવેચન થવું જેઈ એ 





સેમરીસતું ચથસ્થ વાડ્મય ૨૫૯ 


એ નિયમનું સ્મરણુ કરાવી તે દિશામાં પહેલ કરવાનું માત આ 
નનિકાતે છે. લેખકની “ આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ' ના ટિપ્પણુમાંથી 
પ્રવેશકને જેમ કવિતાકળા વિશે ધણું નવું જનણુવા વિચારવાનું મળે 
છે તેમ આ સમૃદ્ધ મનનિકામાંથી પણુ વાચકેોતે નાટકકલા વિષે 
ધણું નવું જણુવા વિચારવાનું મળશે. આપણા પ્રાચીન કાવ્યશાસ્્રી- 
એએ કવિતાનાં અને નાટકાદિનાં કેટલાંક અંગોના અસાધારણુ 
-સૃદ્ષ્મતાથી અભ્યાસ કર્યા છે, પણુ એનું નિરૂપણુ એમણે કેશવિચ્છેદ 
જેવી એટલી અકારણુ ઝ્રીણુવટથી કર્યું છે કે કેટલીક વાર તો પ૨િ- 
ભાષાના વિરતારમાં વસ્તુનું તત્ત્ત માયું જતું લાગે છે. એ પરિભાષાના 
અરણયને અને એ કાવ્યશાસ્ઓઓનાં રૂઢ મંતવ્યોને ભેદીને ૨1. ઠાકેરે 
આમાં જે સ્વતંત્ર વિચરણુ કશુ છે તે સ્તુત્ય તે અનુકરણીય છે. આવા 
બધા ગુણુ।ને લીધે આ મનનિકાને ને છૂટી ગણાવી હોય તો તે આ 
વરસની વિવેચનવાડૂમયની મહત્ત્વની કૃતિ લેખાય ઝેવી છે. ખીન્ન 
ભ્રાષાન્તર ' હુરીન્દ્રનાં નાટકે। ' માં પરદેરી સુધારાથી આપણી યગેલી 
દુરદશાનો સાચે! ચિતાર આપ્યો છે તે વાચક્રેને [પ્રિય થઈ પડશે. 
પ્‌ 

આપણા સાહિત્યનું દિનેદિતિ વધુ વધુ લોકપ્રિય ચતું જતું અને 
તેથી વધુ વધુ લેખકોને પોતા તરફ આકષવું અંગ ત નવકિકા છે. 
અંતર્ગત ધર્મે નવલકથા કરતાં તે નાટકો સાથે વિરોષ સામ્ય ધરાવે 
છે. એના આદર્શ રૂપમાં કાબ્યરસ પણુ એમાં નવલકથા કરતાં વિશેષ 
૧રન્દ્રિત તે સુઘટ્ટ સ્વરૂપમાં હોય છે. ઉત્તમ નવલિકા એટલે ધણીવાર 
તો! રસભરી ઊર્મિકથા જ-ગધ્દેહે વિચરતું મનોરમ ઊમિકાબ્ય જ- 
હોય છે, તેથી નાટકો પછી તરત એ અંગ લેવું યોગ્ય ગણાશે. 

ગમે તેટલા દોષે। દર્શાવીએ કે ગમે તેટલી સર્યાદાએ આંકીએ, 
'પણુ એકદરે તો, સખ્યા લ્યો, વિવિધતા લ્યો, સજનનાં વેગ ને 
સાતત્ય લ્યો, નવલિકાકલાનું કોશલ લ્યો કે એ નવલિકાકલા દ્રારા 
“બ્યકત થતું માનસ લ્યો, એ સકળ ધોરણે ' ધૂમકેતુ ' ઝુજરાતનો 


૧3૦ વિલેચનખુકુ૨ 


અગ્રિમ નવલિકાકાર છે એ વિવાદાતીત વાત છે. એટલે એના 
“પ્રદીપ' થીજ આ વિભાગતું અવલોકન શરૂ કરીએ. આમાં એણે 
ર્ખાચિત્ર, લધુનવલિકા, સામાન્ય નવલિકા, અતે બહન્નવલિકા આદિ 
જે વિવિધ પ્રકારો. એ કલાન્નતિના શ્રકય છે તેમાંના મુખ્ય સુખ્ય 
પ્રકારના નમૂના એકી સાથે આપ્યા છે. રૂપની સાથે રસતું-આકારની 
સાથે વિષયનું--પણુ આમાં ઠીક ઠીક વૈવિધ્ય સધાયું છે. આમાં લેખકને 
મૂળથી પ્રિય એવી કલાકારના જવનની દર્દભરી કયા છે, સમાજ- 
વનને! કડરૃણુ તેમ કટાક્ષાત્મક ઉભ્રય પ્રકારતોા। ચિતાર છે, પછાત 
ગણાતી ક્રેમાની વ્યથાનું દ્રાવક વર્ણુન છે, ગ્રામજવનની ઊજળી 
ઘેરી ખાજૂનું નિરૂપણુ છે, અને માનવચારિત્રના ઉચ્ચાવચ અંશેનું 

આલેૅખન છે. અલબત્ત, આ બધાં રૂપરસોમાં એને સરખી સફળતા 
નથી મળ. ગંક્ષિસષતામાં સચોટતા એ “ધૂમક્રેતુ' તી કલાતું સુખ્ય 
લક્ષણ છે. ન્યાં જ્યાં વિસ્તાર વધે છે ત્યાં ત્યાં એનું બળ ધટવું 
જણાય 5. એટલે આંહોં નની આપેલી લાંખી વાર્તામાં એ પૂર્‌ 
બહારમાં ઝળકી શકેલ નથી. વળી એની નવલિકાએની એક મુખ્યઃ 
ખામી એ છે કે એમાંની બધી બુદ્ધિતી કસોટીમાં ઊભ્ની રહી શ્રકતી 
નથી. શુદ્ધ બુદ્ધિને ધોરણે તપાસીએ તો. આપણા મધ્યકાલીન ૨%” 
પૂતોની પેઠે * ધૂમકેતુ નાં કેટલાંક પાત્રોનાં વલણુ વર્તેનનું સમર્થન 
થઈ શકતું નથી. એ ખામીથી આમાંતી જતિને। મુગુટ,' કે “જવનકળા” 
જેવી વાતો મુકત રહી શ્રકી નથી. અને વળો આ સંમ્રહમાં 
લેખકનું લક્ષ વિવિધતા સાધવા તરફ રહ્યું છે, એટલે વિવિધતામાં 
ઉત્તમતાનું ધોરણુ એના આગલા સંગ્રહો જેટલું સચવાયું નથી. આધી 
ગઇ માલના ' તણુખા મંડળ ત્રીજા 'ની ' જીવનપરાગ ', ' માછીમારનું 
ગીત', કે “ આઓહુદય ' એની કેોટિતી નવલિકાએ આમાં મળતી 
નથી. પણુ ગમે તેટલી ક્ષતિએ। છતાં “ ધૂમકેતુ ' એટલે સાચે। સર્જક 
અને મમેગામી સીમીક્ષક, એ જ એતી મહત્તાનાં મુખ્ય કારણુ।, અતે 
એ બતે કારણ આમાં મોજૂદ છે. એની વાર્તાઓ વાંચતાં તમને એ 
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લેખકના સ્વાતુભવના સરવાળા ખાદબા૪ી જેવી નથી લાગતી, એના 
અવલેકનમાંથી જડેલી છૂટા છૂટા મણુકાની ણુદ્ધિબ્યાપારે સંકલિત 
કરેલી માળા જેવી પણુ એ નથી લાગતી, તેમ અમુક ધ્યેયસિદ્ધિ 
અર્થે તર્કબળે ગોઠવેલા વ્યૂહ જેવી પણુ નથી જણાતી, કે આરામ- 
ખુરશીમાં બેઠા ખેઠા ખેધડી મોજ માટે કરેલા કલ્પનાખેલ જેવી પણુ 
એ નથી, પણુ એ તે સદા યે હદયના કેઈ ઊંડા ઊમિમંચલનમાંથી, 
કાઈ તીત્ર જ્ઞાવસવેદનમાંથી જન્મેલો હોય, લેખકની કેઈ આંતર 
નિર્માશુશક્તિ ( 511118 1૦1૮૮ ) એ એકાએક અકળ રીતે ધડી 
આપેલી હોય એવી-એટલે કે ખુદ્ધિનાપારથી પૃષયય એવી સાચા 
સર્જનબ્યાપારના ફળ જેવી જ--લાગે છે. આથી જ પાછળથી નિરાંતે 
બેઠા બઠા આપણે એમાંથી ગમે તેટલા દે! શેૈધી કાઢીએ, પણુ 
એક વાર તો તે આપણુને પ્રબળ વેગથી પોતાની સાથે ધસડી નય 
છે, અને પોતાના વકતવ્યની સચોટ છાપ આપણા ચિત્ત પર પાડે 
છે. ્મયોજનમાં બીજ ગમે તે શિથિલતા હેમ છતાં એનું પાત્રાલેખન 
સદાય સુરેખ હોય છે, એનું પ્રસંગચિત્રણુ તાદશ હેય છે, અને એનું 
વધ્યુન રસમય હેય છે તેનું કારણુ પણુ આ સર્જકતા જ છે. અને 
આવી સાચી સર્જ કતાની સાથે મામિક ચિતન ભળેલું હોય છે તેથી 
એની વાર્તાએ સદા યે અસરકારક બને છે, જીવનના વિવિધ પ્રશ્નોનું 
ઊંડા અભિનિવેક્ષપૂર્વક ચિતન એ 'ધૂમકેતુ ' ની એક ખસિયત છે. 
ગમે ચિતનનાં પરિણામોને શાન્ત ખુહ્ધિબ્યાપાર વડે નહિ પણુ પ્રબળ 
ઊમિક્ષેભ દારા કલાત્મક રૂપ આપવાને જ એની નવલિકાઓનેો 
ગ્રયાસ હેય છે અતે એ પ્રયાસનો સકળતાને લીધે જ એની વાર્તાઓમાં 
અસાધારણુ વેધકશ્ક્તિ અતે વિચારપ્રેરફસતા આવે છે. વાર્તાવાચનને 
અંતે આપણુ ચિત્તત્રને ગતિમાં મૂકી દેવાનું, એકાદ વિચારતણુખોા 
નાખી આપણા મનનવ્યાપારને સળગાવી મૂકવાનું સામર્થ્ય જેટલું 
“પ્રૂમક્ેતુ' માં છે તેટલું આપણુ બહુ એછા નવલિકાકારોમાં છે તેમાં 
સાચી સ્જ'કક્ષક્તિતી સાથે એનામાં રહેલી આ મામિક સમીક્ષાશ્રક્તિ 
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જ કારણુભૂત છે. આ ખેની સાથે એનું દશન ને પૂરતું અનામય 
હોત, તા એ શુજરાતનેો પરમ ઉચ્ચ કલાકાર થઈ પડત. પણુ એના 
વિચારમાં જેઈ એ તેટલી સમતોલતા તેમ તટસ્થતા નથી હોતી. 
એટલે કોઈને કેઈ રાગદેષ આવીને એની કલાને અડપલું કરી જનય 
છે, અતે તેથી એની કૃતિ સર્વોત્કૃષ્ઠ કે સવૈથા અનવદધ્ધ સ્વરૂપ લઈ 
શકતી નથી. આનો આપણી પેઠે એને પણુ અસંતોષ છે. હમણાં હમણાં 
એના મંગ્રહેની પ્રસ્‍્તાવનાએ માં જે વિષાદના સૂર સંભળાય છે તેના 
મૂળમાં એ અસંતોષ જ રહૅલે છે. પણુ નિરપેક્ષ દૃષ્ટિએ સર્વાત્કૃષ્ટ 
નહિ હોવા દતાં '“ એક પ્રસંગચિત્ર ' “ મુસાફર, ' ' અજણ્યે। મદદગાર” 
આદ કેટલીક ઉત્કૃષ્ટ નવલિકાએ આપનાર એમને પ્રરતુત સં્રહ 
“પ્રદીપ' આ વરસના નવલિકાસાહિત્યમાં નિઃશૅક પ્રથમ સ્થાન લે છે. 


સોં. લીલાવતી મુનશીએ આડ નવ વરસ પર્‌ “રેખાચિત્રો 
અને ખીત્ત લેખા? માં થોડી નવલિકાએ આપી હતી, પણુ ખીજી 
સામમ્રોની ભભકમાં તે દખાઈ ગઈ હતી, એટલે નવલિકાકાર્‌ તરીકે 
તેમને! ખરે। આવિર્ભાવ તો આ વરસના “ જીવનમાંથી જડેલો ' ના 
ખે ખડે દ્વારા જ થયે! એમ ગણાશે. આમાંની વાર્તાએ નેનેતાં 
જણાય છે કે આ વચગાળામાં લે"રિકાએ આ દિશામાં જખરી પ્રગતિ 
કરી છે, અને ઝુજરાતના ગણુતર પ્રતિષ્ઠિત નવલિકાકારે।માં પોતાનું 
પદ નિયત ડરી લીધું છે. “ રેખાચિત્રો ' માંની વાતા પોતાના વ્યક્તિ- 
ત્તથી તરી આવતી હતી છતાં પ્રાર્મ્ભકાળની મર્યાદાઓથી તે મુક્ત 
નહોતી. ઉદાહરણુ તરીકે એમાંની લગભગ એકેએક વાત આત્માનુભવ- 
મૂલક ૯તી-તેની પછવાડે ખીજરૂપે સ્વાનુભવને। કોઈ પ્રસંગ કે મનોદશા 
સ્પષ્ટ રીતે કળાઈ આવતી હતી. આમાં પણુ ' બ્ુદ્ધિશાળીઓના 
અખાડા' જેવી એવી કેટલીક વાતો છે, અને તેથી જ આનું “ જીવન- 
માંથી જડેલી' એ નામ સાર્ચક છે, છતાં લે/'ખિકા સ્વાનુભવના 
મર્યાદિત વર્તુલનતે હવે ઝપાટાબંધ વટાવી જવા લાગેલ છે એ વાતની 
આના ખીન્ત ખેડમાંની વાર્તાએ સાક્ષી પૃરે છે. સ્ત્રાભાવિક રીતે 
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આજીવન એ આ નવલિકાઓને। પ્રધાન વિષય છે અને તેમાં પણુ 
સુષ્મ રીતે નેતાં ખે પ્રવાહો નજરે પડે છેઃ (૧) પુરુષવર્ગેને ચકિત 
કરતી, રમાડતી, બનાવતી શજ્વલ્યમાન પ્રતાપી આનું ગોરવ ને 
(૨) સામાજિક અન્યાયે।!થી ને અનિષ્ટ રિવાજેથી કચડાઇ રહેલી 
પુસ્ષોની લાલસાને શિકાર બનતી અખલાની લાચારી અને તેમાંથી 
પરિણુમતી ન્નતક્ળતની પણુ મુખ્યત્વે લગ્તસંબંધવિષયક કરણુતા. 
ફ્લાદષ્ટિએ આ વાર્તાઓમાં લેખિકાએ પોતે પ્રસ્તાવનામાં સ્વીકાર્યુ 
છે તેમ વિશેષ સંસ્કારને હજુ અવકાશ છે. મુદ્દાને માટે અનિવાર્ય નહિ 
એવી સધળી વીગતોતે। કઠે।૨ સંયમપૂર્વક ત્યાગ કરવાની શક્તિ લેખિકા 
હજુ સર્વત્ર દાખવી શકેલ નથી તેથો એક ને અચૂક છાપ પાડવાનું 
નવલિકાનું મુખ્ય લક્ષણ તે સર્વત્ર સિદ્ધ કરી શકેલ નથી. એ રીતે 
આમાંની ખધી વાતે! શુદ્દ નવલિકા ગણી શકાય એમ નયી. છતાં 
વાર્તાલેખનની જે વિવિધ પદ્દતિઓએ આમાં સફળતાપૂર્વક યોજી છે, 
જુદા જુદા વર્ગોમાંથી લઇને જે વિશિષ્ટ પાત્રસૃષ્ટિ આમાં ખડી 
કરી છે, આ્રીજવનના કેટલાક કરણુ અંશે। જે સામથ્યેપૂવક આમાં 
રજૂ કર્યા છે, અને કવચિત શિથિલ છતાં જે સાદી, સરલ, અર્ચવાહી 
ભાષામાં આ લખાઈ છે, તે જતાં “ જીવનમાંથી જડેલી તેત્રીસના 
મહત્ત્વને શ્ષ્ટ વાર્તાસંત્રહ ગણાશે. 


“જીવનમાંથી જડેલી' પછી તરત સાંસારિક વાતોના જે બીક 
આઠેક ગોણુ સંગ્રહો મળ્યા છે તેનો ગુચ્છ લઈ લઈએ તો ઠીક પડશે. 
આ આઠ નીચે પ્રમાણે છે: ' સંસારતી વાતો ' તે “હું બંડખોર કેમ 
ખની ? (બન્ને શ્રી લટ્માબહેન ડોસાણીમૃત), “કેટલીક વાતો અને 
રમસારચિત્રો' (પ્રાણુલાલ દેસાઇ), “ભવાટવી' અતે “લીલીની આત્મ- 
કથા' (બન્ને નટવરલાલ વીમાવાળાકૃત), “ઇનસાનની આઠ' (ગુષુવંતરાય 
આચાર્ય) ને “બલિદાન' તથા “કરમાતાં ફૂલ ' (બંને “પુષ્પ'કૃત). આ 
આઠે સંમ્રફ વચ્ચે એક પ્રકારતું લક્ષણુસામ્ય રહેલું છે, એટલે 
'દરેકની પૃથક પૃથક ચર્ચા ન કરતાં આખા ગુચ્છતે। સામાન્પ વિચાર 


૨૬૪ વિવેચનસુયુર 


જ કરીએ. આ ખધી એક રીતે પીડિતાની વાતા છે. સીએ અતે 
હરિજનો એ આપણા સમાજના ખે પીડિતવર્ગાનાં દુઃખો આલેખવા 
અર્ચે આમાંની ઘણીખરી વાતો મુખ્યત્વે યોજાઈ છે. આ વસ્તુસ્થિતિ 
ઉપરથી જ એનાં કેટલાંક લક્ષણા નક્કો થઈ જય છે. એક તો એ કે 
એતે. ઉદ્દેશ શુદ્ધ સાહિત્યસજેન કરતાં ગ્યાવહારિક પ્રચારકાર્યતો વિશેષ 
છે. એટલે આમાંની ધરણીખરી વાર્તાએ।માં કલાદષ્ટિ પ્રધાન રહી નથી, 
અને તેથી પરિણામ પણુ સર્વથા રસપ્રદ આવ્યું નથી. ખીજુ' લક્ષણુ 
એ છે કે વિદ્રમાન અનર્થાનેો ચિતાર આપવાનો આશય હોવાથી 
ધણેખરે ઠેકાણે ફેટોમ્રાણી કે અખખારી જૃત્તાંત્ત જેવી નરી વાસ્તવિકતા 
નેવામાં આવે છે. ૨1. પ્રાણુલાલનાં 'સંસારચિત્રો', ૨1. આચાર્યના 
“ઇનસાનની આહ', કે 'પુષ્પ'નાં ' કરમાતાં પૃલ' વગેરે કેટલાકમાં તો 
ખરેખર બનેલા બનાવો જ વાર્તારૂપે ગૂ'થ્થયા છે. અલખત્ત, ૪01 15 
8112118017 11021 1011010 એ ન્યાયે આમાંનાં આલેખનેમાં રસ 
નથી જ પડતો એમ નહિ, પણુ વાસ્તવાલેખનમાં જ્યારે વિવેકદૃષ્ધિ 
ભળે, ગઝૃહથુત્યાગતા તેમ સંયેજનતેો સજેનગ્યાપાર ન્યારે એમાં 
પ્રવર્તે ત્યારે જ એ સાચી કલાકૃતિ બતે છે. ને આંહોં એ દૃષ્ટિ તથા 
એ વ્યાપારતો અભાવ હોવાથી બનેલા ખનાવ તરીકે કોતુકગ્રેરક હોવા 
છતાં આમાંતી ખધી વાતો ચિરૈજીવ સાહિત્યનું રૂપ લઈ શકી નથી. 
ત્રીજુ' લક્ષણુ એ છે કે આમાં મેટે ભ્ઞાગે દુઃખો, અન્યાયેો, સિતમો 
વગેરેનું વર્ણન હોવાથી વાતો મોટે ભાગે કરણુપ્રધાન છે, અને 
નિરૂપણુમાં મર્યાદા નહિ સચવતાં કેટલીક વાર્‌ તે લાગણીધેલછામાં 
પરિણુમે છે. “પુષ્પ'તી વાતોમાં એવું જ બન્યું છે. સમાજસ્વાસ્થ્યની 
દૃષ્ટિએ આ સંબંધમાં એક વાત લેખકોએ ખાસ લક્ષમાં રાખવા 
જેવી છે, આપણા આવર્ગ પ્રત્યે ૫૨ વિનાના અન્યાય થઈ રહમ છે 
એમાં શ્રંકા નથી. એમતે અનેક પ્રકારનાં દુઃખે! ભોગવવાં પડે છે એ 
પણુ દેખીતી ૬કીકત છે. અને તેથી એ બધાંનું આલેખન કરી સમા- 
જની આંખે ઉધાડવાતી જરૂર છે, એ પણુ તિર્વિવાદ વાત છે, પણુ 


શેમોશતું મ'થસ્થ વાહમય શ્૬્ષ્ઠ 


એ આલેખનમાં જે વિવેક નહિ જળવાય તો પરિણામ વિપરીત જ 
આવવાતેો સંભવ છે. આપણુ! સરીવગેમાં મૂળે તો રે।તલપણું પુષ્કળ 
છે, એટલે કૃત્રિમ કરૃણાલેખન કરી તેતે પુષ્ટિ આપવાતી જરૂર નથી. 
જરૂર છે તે તો એમતે ખડતલ, લડાયક, બંડખે।ર બનાવવાની છે. દુઃખ 
નીચે ચગદાર્ષ જવાતી એમની અત્યારની મતોદશા છે, અને એ અનિષ્ટ 
મનોદશ્ચાતે આવી વાતે। ઉત્તેજન આપે છે તેતે બદલે સાચું દુઃખ હેય 
તો ગમે તે ભોગે તેને મિટાવવાની અતે ન મીરે એમ હેવ તો 
રેદડાં ન રડતાં મર્દાનગીથી તેને નભાતરવાની સુસ્થ વૃત્તિ જગાવવાની 
જરૂર છે. પણુ અપકવ લેખકોતે હાથે સ્્રીજવનના પ્રસંગોનું આલેખન 
કર્ણુદંશી બની નય છે, વધારે પડતા લાગણીવેડા તેમાં પ્રવેશે છે, 
ગએેટલે સરો વાચકોના દિલ પર માઠી અસર થવાનો ભય રહે છે. 
ઘણીવાર તો! આવા લેખકે! પોતાની પ્રચારશૃત્તિની આંધળી ધગશમાં 
જયાં દુઃખ ન હેય ત્યાં દુ:ખતે ખોટો ભાસ ઉત્પન કરતા હોય 
અથવા નાની વાતને અત્યંત મોડું રૂપ આપી દેતા હેય એવું લાગે 
છે. ઉદાહરણુ તરીકે ૨1. વીમાવાળાની બન્ને ચોપડીએમાં એવું જ 
બન્યું છે. 'ભવાટવી'ની છેલ્લી વાંતમાં જે દુઃખનું વણુન કર્યું છે તે 
કૃત્રિમ જ છે. એ ખરેખર દુઃખ કહેવાય જ નજ, સંસારમાં કેટલીક 
સ્ુશ્કેલીએ અનિવાય એટલું જ નહિ પણુ સ્વસ્થ નીરોગી મનેદશાર્મા 
નિર્વાહ્મ પણુ હ્ય છે તેતે આવા લેખકે! કૃત્રિમ રીતે બઠલાવી મૂકે 
છે, અતે તેથી જીતનસંમ્રામમાં જે ખડતલવૃત્તિ રાખવાની જરૂર 
છે તે શીખવવાને બદલે એક પ્રકારનો રે।ગિષ્ઠ રોતલવૃત્તિ એમનામાં 
આણે છે. કેવળ અશિક્ષિત જ નઠિ પણુ સમજુ સુશ્ચિક્ષિત વાચનપ્રિય 
સરોવર્ગેના જે આપધાતોની વાતો રજ રે।જ છાપામાં આપણે વાંચીએ 
છીએ તે જેતાં લેખકોએ આવી રોતલજૃત્તિતે પોષવાની નથી પણુ 
ઢામવાની છે. એટલે દુઃખના પ્રર્મગોએ પણુ તેના પ્રત્યે પુણ્યપ્રકોપ 
પેદા થાય, તેનાથી હારી ન જતાં તેની સામે યવાને। જુસ્સો પ્રકટે એવું 
માનસ ખીલવવા પર આ પ્રકારનું સાહિત્ય લક્ષ આપે એ જરૂરનું છે. 


૨૬૬ વિવેશ્રનસુકુર 


સધળી જ સામાજિક નહિ, પણુ મોટે ભાગે સામાજિક એવી 
વાતોના ત્રણુ સંત્રહ પ્રકટ થયા છેઃ ' મંજરી ' (' ફૂલકાખ ' મંડળ) 
“અંગાર (રમણીકલાલ દલાલ), ને “નયનનાં નીર' (જેઠેલાલ ત્રિવેદી). 
"મેજરી'માં ખત્રીસના 'કુલઠાબ'માં આવી ગએલી પંદર વાતો આપી 
છે. તેમાંની કેટલીક ખરેખર આકર્ષક છે, પણુ બધી મૌલિક જણાતી 
નથી (દષ્ટાંત તરીકે “પુત્રનો દુશ્મન !? એ વાર્તા સંબંધી આમાં કશે 
ઉલ્લેખ નથી, એટલે મોક્રિક લાગે, પણુ 'ગાંડીવ'પ્રકાશિત 
“પતિની પસંદગી'માં એ જ વાત જુદે નામે જૂજ ફેરેકાર સાથે આવી છે, 
એટલે તે પરભાષામાંથી લેવાએલી સિદ્ધ થાય છે). “તન્નૂરના તણુ- 
ખાએ પેઠે એવી બીજી પરે।પજીવી વાર્તાઓ સંબંધમાં પણુ ત્રદણુ- 
સ્વીકાર કરવામાં આવ્યો હોત તો સારં હતું. “ અંગાર'નતી બાબતમાં 
પણુ એમ જ ખન્યું છે. એ વાર્તાએ “મંજરી 'ની વાર્તાએ જેટલી 
રસપ્રદ નથી, પણુ વસ્તુ પરથી તે પારકી થાપણુ હોય એમ દેખાઇ 
આવે છે. છેલ્લી “નયનનાં નીર'માં લેખકની વિકસતી આવતી કલાને 
પારિચય થાય છે. 

ભૂતકાળના શોર્યપ્રસંગોને વાર્તારૂપે ગ્રેથરથ કરવાના ખે પ્રયાસે 
આ સાલ થયા છેઃ '“સેમ્ઠેની સંધ્યા' (ગુણુવંતરાય આચાર્ય) અને 
“થૂરવીરની વાતેો' (શગનલાલ બ્રહ્મભટ્ટ) ૨1. સેધાણીની રસધાર સમાપ્ 
થયા પછી એ વહેણુતે જીવતું રાખવાનો યશ એમના શાગીર્દ ૨. 
ગ્માચાર્યતે જ છે. અલ”ત્ત, એમના મંમ્રહમાં “રસધા2' જેટલું રચના- 
કોશલ નથી, એટલે તેના જેવી મતે।હર ચિર્સ્થાયો નવલિકાઓ તે 
આમાં આપી શકયા નથી, છતાં તે તે પ્રસ ગની પરિસ્થિતિ ખડી 
કરી રેચક રીતે તેનું વણુન ફરવાની એમનામાં જે આવડત છે તેને 
લોધે શુદ્ધ નવલિકાએ। તરીકે તો નહે પણુ એતિહાસિક વાતો તરીકે 
આ સંગ્રહ આવકાર પામશે. “શૂરવીરની વાતેો'ના લેખકમાં તો એટલી 
પણુ આવડત નથી, એટલે ઇતિહાસની સામત્રો પૂરી પાડવા ઉપરાંત 
એતે કરે! ઉપયોગ નથી. 


તેત્રીસતું ચ'થસ્થ વાડ્મય ૨૬૭ : 


હાસ્યર્સિક વાર્તાના સંત્રહ આ વખતે ખે મળ્યા છેઃ 'ગા્વિદગિર।' 
(મોા।1વિદછી કાનજી) અને “હાસ્યકલાપ' (“ગાંડિવ' મંડળ). આમાંના પહેલા 
ગ્રેયમાં અકાળે કરમાએલા આપણા એક આશાસ્પદ લેખકે સ્વ. 
ગાવિંદછ કાનજીની કાવ્ય, નાટક, નિબેધ, વાર્તા આદિ સધળી કૃતિઓને 
સામટો સંત્રહ છે, અને ક્ષા વિશિષ્ટ ચમત્કાર રહિત છતાં સ્વર્ગસ્થના 
ત્રડજુ આત્માનાં પ્રતિબિખ જેવાં હોવાથી એમાંનાં કાવ્યો પુ ગમે એવાં 
છે, છતાં આપણુ સાહિત્યમાં એમનું નામ યાદ રહેશે તે તો આમાંની 
સ્વતંત્ર વાર્તાએથી જ. સંવિધાનકોશલને લીધે આ વાર્તાઓ શુદ્ધ 
નવરશ્લિકા તરીકે પણુ સારી ગણાય એવી છે, એટલે આ વરમના 
શિષ્ટ નવલિકાસમત્રહેમાં સહેલાઈથી પોતાને સમાસ કરી લે છે, પણુ 
એ' જે ખાસ જુદ્દો તરી આવે છે તે તો એમાંના નિર્દોષ હાસ્યરસને 
લીધે. લગભગ એકેએક વાતમાં કઈક ગે(ટાળા, ફ'ઈકક ગેર્સમજૂત, 
મધ્યમિદુરૂપે છે અતે એ ગેટાળામાંથી ઉચ્ચ પ્રકારતો। વિતોદમ્સ- 
મોટેભાગે તો પોતાની જતની જ કોઈ ભૃલ કે ખામીના પ્રદર્શનમાંથી 
ઉદ્ભવતા ઉચ્ચ પ્રકારનો વિતોદરસ--કશળતાપૂર્વક જમાવ્યો છે. 
સંસ્કારી નિશળ હાસ્યરસનો વાર્તાએા। આ સાલ આ 'ગોવિંદગિરા'એ જ 
આપી છે, કેમકે “ગાંડિવ'પ્રકાશિત ' હાસ્યકલાપ ' તો હાસ્ય કરતાં 
જુગુપ્સાતો જ વિશેષ અનુભવ કરાવે છેં, અતે જ્યાં તે કૈટાળે નથી 
આપતો ત્યાં પણુ તે અતિશય સ્થૂળ પ્રાકૃત બની ગયે! છે. શિષ્ટ 
સાહિત્યમાં એને માટે અવકાશ હોય નહિ એટલું જ નહિ પણુ એક 
વાર અઠવ્રાડિક પત્રમાં આવી ગઈ તેટલા જ માટે પુસ્તકાકારનું 
સ્થાયિત્ત પણુ એમાંની વાતોને ઘટે નહિ. 

વિષયભિભ્નતાને લીધે ઉપલા એકે ગુચ્છમાં નહિ આવી શકેલી 
“હિંદુ ધર્મતી આખ્યાયિકાએ ખે. ર' (નાનાભાઈ) ને આંહીં છૂટી 
ગણુવવાની રહે છે. આપણો પ્રશ્નને સૈકાઓથી ધર્મખોધ આપી 
રહેલી કેટલીક ઉદાત્ત કયાએ લેખકે પોતાની લાક્ષણિક સુધડ શેલીમાં 
આંહીં રજૂ કરી છે. શેલી ચિત્રાત્મક હોઈ રેચક છે, અતે એમાં. 
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કેવચિત ને દોષ આવી ગયે હેય તો તે વાતોને અતિતાદ્‌શ ખનાવ- 
વાની તાલાવેલીમાં ૨'ગપૂરણીમાં થએલી ક'પ્કે અતિશ્ચયતાને। જ છે. 

આંહીં સુધી મુખ્યત્વે પરિચિત લેખકેતી કૃતિઓની વાત કરી. 
હવે આ સાલ પહેલો જ વાર વાર્તાકારરૂપે બઠાર પડતા થોડા ઊગતા 
લેખકોના સંત્રહ લઈ એ. એવા પાંચ સંત્રહે ગણાવવાના છે: 'પૂન્નનાં 
ફૂલ' (દુર્ગેશ શુકલ), ' ચખૂતરો' (રમણલાલ શતી). ' જવનના 
પડછાયા” (દામુ સાંગાણી), “કલ્પનાતી મૃતિએ!' (શાન્તિલાલ તોલાટ) 
અને 'કલ્પનાચિત્રે!' (જયકૃષ્ણુ સુરતી). વિષયની પસંદગી તેમ આલે- 
ખન ખન્નેમાં “ધૂમક્રેતુ'તી સ્પષ્ટ અસરથી અંકિત 'પૂજાનાં ફૂલ'માંતી 
વાર્તાઓમાં સૂદ્મદણિએ જેઈએ તો કેટલીક અસ્વાભાવિકતા છે, 
અને માનસપરીક્ષણુ તથા પાત્રાલેખનતી ધણી ગભીર ક્ષતિએ પણુ 
છે, અને એના પ્રમાણુમાં લેખકે પ્રસ્તાવનામાં જે અરિમતાદર્શન . 
કરાવ્યું છે તે ક'્કે ૩હ'ગું જ છે, છતાં શિષ્ટભાષા પરને કાખૂ 
વર્ણુનશક્તિ, સ'વાદકલા આદિ વાર્તાલેખનની બાલ સંપત્તિ એને, 
હરધદદિક આવકારનેો અધિકારી બનાવે એટલા પ્રમાણમાં તો લેખકે 
અવશ્ય દાખવી છે. બીન સંગ્રહ 'ચખૂતર।'તા લેખકે “આ વાર્તાઓમાં 
કળા નથી, કાવ્ય નથી, સુંદર પ્રવાહી પાત્રાલેખન નથી, છે કેવળ 
મારાં સ્વપ્નાંતું ઝાખું આણું ચિત્રણુ,' એવા જે શ્ખ્દો એ વાર્તાએ 
માટે વાપર્યા છે તે અક્ષરશઃ સાચા છે. કેમકે લેખક ખુહ્ધિથી વાર્તાને 
ઉદ્દેશ નકી કરી શકે છે, એ ઉદ્દેશને મૂત કરે એવું વસ્તુ પણુ કલ્પી 
શ્રક્રે છે, પણુ એ વસ્તુતે ખીલવવા પૂરતી કલા સર્વત્ર દેખાડી શકતા 
નથા. આમાં બાળબલખોધિત પ્રેમ, દયા, ક્ષમા, આદિ ગુણને સ્વતંત્ર 
વાર્તારૂપે આલેખવાતો લેખકે જે પ્રયામ કર્યો છે તે ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં એ દિશામાં પહેલે જ પ્રયાસ હોવાથી આદરપાત્ર તેમ 
નોંધવા યે।ગ્ય ગણાય એવો છે. “જવનના પડછાયા'માં પણુ 'ચખૂતર।'તી 
પેઠે વાર્તાનું મધ્યબિદુ જીવનમાંથી પકડી લેવા જેટલી શક્તિ લેખકમાં 
“છે, પણુ એ મખ્યબિદુતે જીવંત નવલિકાનું સ્વરૂપ આપવાની શક્તિ 
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હજુ આવી નથી. 'કલ્પનાની મૂર્તિએ'માં વાર્તાલેખનની નેસગિક શકિત 
ન હોય છતાં પરદેશી નવલિકાએના નમૂના જેઇ જેઈને પ્રયત્નપૂર્વક 
કાળજથી વાર્તાઓ 2ચી હોય એવી આયામજનિત રચનાઓને! ખ્યાલ 
આવે છે. એમાંતી 'સ્તપ્ન'તામે વાર્તાના ૬ વિદ્દાતે અત્યારની 
વાર્તાએ વિશે જે અવાસ્તવિકતાને આક્ષેપ કર્યો છે તે ' કલ્પનાની 
મૂર્તિએ'માંની કેટલીક વાતોતે પણુ લાગુ પડે છે. છેલ્લા “ કલ્પના- 
ચિત્રો'તા લેખકમાં કાઈક કલ્પના તેમ ચિત્રણુસામર્થ્ય છે, પષુ ઊર્મિ- 
દાસ્યને લીધે એ વ્યર્થ «નય છે. 

છેલ્લે નવેક ભાષાન્તરે! રહે છે તે જેઈ જઈ એ; શરદખાભુકૃત 
“ છખી,' (ગોપાલદાસ પટેલ) મોપાસાંમાંથી રૂપાંતરરૂપે લખેલ 'જીવનનાં 
પ્રતિબિબ' ( ચાન્તિલાક તોલાટ ), 'ષોડશી' (યગ્નેશ શુકલ ), 
“તૃષા અને ખીજ વાતો ' ( અનાવિલ પોકાર ' કાર્યાલય ), “ઝૂમણું' 
( સતુભાઇ જેધાણી ), કેઈ શેશિયન વાર્તાનું રૂપાંતર “ કળજુગ ' 
(રમણુલાલ ભટ્ટ ) અતે “ પતિતી પસંદગી, 'મા', “ફોઇ એ 
ત્રણુ ' ગાંડિવ ' પ્રકાશિત મંમ્રહે. આ બધામાં એતદ્દેશીયમાં શરદબામુ- 
ફત “૭ખી' અને પરદેશમાં મોપાસાંકૃત “ જીવનનાં પ્રતિબિને ' 
એ ખે પહેલું ધ્યાન ખેચે એવાં છે. ૨1. મહાદેવ હેસાઈનાં ભાષાંતરાએ 
શરદબાખુતી કલાતે આસ્વાદ કરાવ્યો ત્યારથી ચુજરાતતે એ સમર્થ 
અ'ગાળી લૅખક પ્રત્યે સ્વાભાવિક આકર્ષણુ રહું છે. ચોકસાઈપૂર્ઝક 
ભ્રાષાન્તર પામેલો આ '“ ૭ખી 'માંતી છ વાતો માનવહુદયતી અંદરના 
ગે લેખકના ઊડા અવગાહનને લીધે તેમ ઊંચી આલેખનકલાને લીધે 
એે આકર્ષસુતે ટકાવી રાખ્શે. વૂરોપીય નવલિકાકારોમાં મોપાસાંનું 
સ્થાન ખહુ ઊ'ચુ' છે. તેની વાર્તાએ ગુજરાતીમાં અવશ્ય ઉતારવા 
જેવી છે. પણુ આંહીં વાર્તાએની પસંદગી બહુ વિવેકપૂર્વક થઈ નથી, 
એટલે આ મંત્ર મોપાસાંને એના ઉત્તમોત્તમ સ્વરૂપમાં ગુજરાત 
સમક્ષ ૨જૂ કરતો નથી એવા અસંતોષ રહી નય છે. ખીજો અસંતોષ 
ઝએેના રૂપાંતમ્વાદને લીધે મૂળનો ધણી ખૂખી અનિવાર્ય રીતે જ ચાલી 
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ગઈ છે તેથી થાય છે, પણુ આ બત્લે ખામીએ છતાં લેખકને પ્રયાસ 
ઉત્તજનપાત્ર છે. “ ષોડશી ' અતે ' તૃષા અને ખીજ વાતે! 'માં 
ભાષાન્તર ઉપરાંત થોડી સ્વત'ત્ર વાર્તાએ પણુ છે. છતાં 'પોડશી'નું 
મહૃત્તત મુખ્યત્વે એમાંતી ટાગોરની ચાર વાતોના ભાષાન્તર પૂરતું તેમ 
“તૃષા અને બીજ વાતો! 'નું મઠર્વ એમાંના હિંદી સાહિત્યકાર ફૃપાતાય 
સિશ્રકૃત આપણા “શિશુ અતે સખી 'તી પેઠે ભાવવાહી રાગબહદ ગઘમાં 
લખાએલી ને એ ગુણોને ભાષાન્તરમાં આખાદ શનળવી રાખતી “ તૃષા ' 
પૂરડું જ છે, એટલે એ ખન્ને આંહીં ભાષાન્નર ભેગા જ ગણાવ્યા છે. 


નવલિકા જેટલું જ લોકપ્રિય સાહિત્યઅંગ નવલકથા છે, છતાં 
. સંખ્યાતે હિસાખે જેઇએ તો આ સાલ તે નવલિકાથી કંઈક પાછળ 
રહી ગયું છે. આંહોં સુધી ચર્યો તે નવલિકાનાં પુસ્તકોની સખ્યા 
ખત્રીસતી છે, ત્યારે હમણાં અવલેકીશું તે નવલકયાની સંખ્યા 
એગણીસની જ છે, ખરું છે કે આ ખન્ને આંકડા વચ્ચે બહુ જ 
મોટો ફેર છે એમ ન કહી શકાય, તેમ એકજ વરસના આંકડા 
ઉપરથી કશે। અંતિમ નિર્ણૂષ પણુ ન આપી શકાય. છતાં આપણે 
ત્યાં આ અંગ જેઈ એ તેટલું પુષ્ઠ નથી, એટલું જ નહિ પણુ 
હમણાં હમણાં ક'ઈકે હીણું પણુ પડવા માંડયું છે એ ચેક્સ છે. અને 
આ સ્થિતિ ચિતાજનક ગણાવી નેઇએ. અર્વાચીન યુગના આરંભથી 
જ સાહિત્યનાં સતતધારાવાહી દીધે અંગો આપણે ધીરે ધીરે ગુમાવવા 
માંડયાં છે, તેમાં ભારતીય કે યૂરેપીય ઉભય પ્રકારતું મહાકાબ્ય તે 
કયારનું ખો ખેઠા છીએ, પણુ વિશેષમાં સુદીર્ધ આખ્યાનકાન્યે। પણુ 
આપણુ હાથમાંથી લગભગ સાવ ચાલ્યાં ગયાં જેવું અત્યારે તો 
ખન્યું છે. પધ્માં અત્યારે ટૂ'કાં ઊમિકાબ્યાથી આગળ આપણી પ્રતિભા 
ચાલતી જ બેધ થઈ ગઈ જણાય છે. પધ્યમાં આ સ્થિતિ છે, ત્યાં 
ગધમાં નવલિકાતું અતિ રમ્ય નવું સક્ષિ્ત રૂપ 'આવતાં ગધમાં પણુ 
હવે આપણુ લેખકે એ નવીન રૂપ તરફ જેટલા વળે છે તેટલા 


તેમ્રીસતું શ્ર'થસ્થ વાડમય ૨૪૨ 


નવલકથા તરફ વળતા જણાતા નથી, આજની ધડીને જ વિચાર 
કરશે તો જણાશે કે આપણી પાસે જેટલા સમથ નવલિકાકારે છે 
તેટલા નવલકથાકાર નથી. નવલિકામાં “ધૂમકેતુ, ' દ્રિકૂ, ' ૨. 
મુનશી, ' નારદ', સો. લીલાવતી આદિનાં નામા આપણે ગણાવી 
૩૪ીએ છીએ, અને દિને દિતે એમાં શકતશાળી આશાસ્પદ યુવકે 
ઉમેરાતા જાય છે, ત્યારે નવલકથામાં સમર્થ લેખકો આપણી પાસે 
ર. મુનશી અને 21. ર્મણુલાલ એ ખે જ છે અને નવા સમર્થ શિષ્ટ 
લેખકો કોઈ એમાં આવતા નથી. નવા લેખકે પ્રયાસ કરે છે તે 
પણુ નવલિકા લખવાતે। જ. નવલકથા તરફે કોઈની નજર સરખી 
જતી ત્તથી. અને એનું કારણુ સ્પષ્ટ છે. નવલકથા અનુભવ, અવલે।કન, 
ને અભ્યાસની વિપુત્તતા માગે છે તે મસિદ્દ ક?વા જેટલી ધીરજ 
આજના જમાનામાં બહુ થોડા જણુ દાખવે છે. એમાં એક જ વસ્તુને 
સતત રીતે વળગી રહેવાને જે આગ્રય ને ખંત નઈ એ તે પણુ 
ખહુ ઓછામાં ૨હ્ય॥ા છે. મોઢા પટ પર કલાનિર્માણુ કરવાને માટે જે 
દીધ ઉદ્વાગ તે ખડતલશૃત્તિ જર્‌રનાં છે તે પણુ આજના યુવક્ામાં 
પૂરતા પ્રમાણુમાં જવલ્લે જ જેવામાં આવે છે. આજે તો ઓછામાં 
ઓછા શ્રમે તે ઓછામાં એછા મમયમાં સાહિત્યકી ત ૨ળી લેવાની 
ઇચ્છા સર્ષત્ર પ્રવર્તી ૨હી છે. એટલે જે સાહિત્યપ્રકાર કંઈકે દીર્ધ તપ, 
કે કુંઈક આકરી સાધના માગે તેના તરફ બહુ એછા આકર્ષાય છે. 
આજના જુવાન કલમધારીએઓ તે “સરસ્વતીચંદ્ર'”તા ઉપહાસ કરવામાં 
ક'ઈ એર આનંદ આવતો જણાય છે. પણુ પહેલે જ પ્રયત્ને અનુભવ 
અવલોકન અભ્યાસની આટલી અમાધારણુ સમૃહ્દિ પ્રકટ કરતો આવો 
એક પણુ સુપકવ ગ્ર'થ ગુજરાતના કેઈપણુ તરણું લેખકે તે પછી 
આજ સુધીમાં આપ્યો! નથી ગેટલું જ નહિ, પણુ મોટા પાયા પર 
યોજેલી વિશાળ પટતે વ્યાપી દે એવી સાહિત્યકૃતિ નિર્માણુ કરવાની 
શક્તિ જ હવે આપણા જુવાન વર્ગમાંથી ઓછી થતી જય છે એ 
વાત તેએ। ભૂલની જાય છે. આજતી પેઠી “ સરસ્તતોચંદ્ર 'તી તિષ્ક્ળના તો 


૨૭૨ વિવેચનગુકુર 


સિધ્ધ કરે ત્યારે, પણુ એવી મહાકાય ફૂતિ ર્યવાની પોતાની નિર્બળતા 
તો અત્યારે સિદ્ધ કરી રહી છે એમાં ૨'કા નથી. આજના 
યુવાન લેખકને ક'ઈયે લખવાની ઈચ્છા થશે તો પ૪માં લખશે 
કાર્મિકાબ્ય તે ગધમાં લખશે નવલિકા, ને તેમાં પણુ સોળ લીટી કે 
સે!ળ પાનાં આવ્યાં એટલામાં એના કેોડિયાનું તેલ ખૂટી જવાનું. 


અને આ સ્થિતિ, એ ઉભ્રય માહિત્યરૂપાની મહત્તા પૂરેપૂરી લક્ષમાં 
લીધા પછી પણુ, ખરેખર થોચનીય લાગે છે. કૈવળ નવલકથા જ જેતે 


પૂરો ન્યાય આપી શકે એવા અનેક સંકુલ વિષયો તેમ જત#તના 
જટિલ પ્રશ્ના ગુજરાતના જવનમાં પડયા છે તે ઊભા થતા જાય છે. 
એ સો તરણુ ગુજરાતની પ્રતિભાને પડકાર કરી રહ્યા છે કે આવો, 


ને તમારામાં તાકાત હોય તો મહાકથારૂપે અમને મૂત કરે, આપણી 
નવી લેખકપેઢી આ પડકારતે ઝીલી લેવા કમર નહિ કસે? 


કદે નવલકમા નામને છાજે એવી વિસ્તારવાળી, રસે ગંભીર, 
ને પ્રકારે શિષ્ટ એવી મંપૂણુ વાર્તા આ વરસે એક જ મળી છે, અને 
તે સ્વ. ભોગીદ્રરાવકૃત 'જ્યોત્સ્ના', સ્વ. ભોગોદ્રરાવ એટલે બધું 
સાદુ, સીધું, સરલ. એમનાં પાત્રો સાદાં, એમની ભાષા સાદી, એમની 
નિરૂપણુશેલી સાદી અને એમતે કહેવાનું મત્ય પણુ સાદુ' જ. એવી 
એમની સાદી વાર્તાકલાનો આ “જ્યોત્સ્ના' સુંદર નમૃતે છે. સંસારમાં 
સુખશાન્તિની જ્યોત્સના રેડનાર સ્રીજ છે એ સાદુ' સત્ય એમણે 
આમાં સાદી પણુ સચોટ રીતે સાકાર કર્યું છે. આમાં બહુ હોંચા 


પ્રકારની સજેકશક્તિનું દર્શન થતું નથી, આતું પાત્રાલેખન પણુ સવથા 
સુસંગત કે પૂરતું પ્રતીતિજનક નથી, અને આના વક્તવ્યમાં પણુ લોકોત્તર 


જેવું કશું નથી, છતાં કોઈ પણુ વિશિષ્ટ પ્રકારની સામપ્રી વિનાનું મષ્યમ 
વર્ગનું એક સંસ્કારી યુગ પોતાની સ'સ્કારિતા ને સેવાપરાયણુતાથી 
હિંદુ પારસી કેમે! વચ્ચે કેવો સરસ સુમેળ સાધે છે અતે પોતાની 
સુવાસથી આસપાસનાં ચાર પાંચ કડુંખોને કેવાં સુખી કરી શકે છે તેતો 


કર્તાએ જે વાસ્તવિક છતાં ભાવનાશીની કલાથી સચોટ ચિતાર આપ્યા 
છે તેને લીધે આ સાલની વાર્તાઓમાં તે જરૂર દીષી નીકળે છે. 


નસેચીસમું ભ'થસ્થ વાફ્મય કફજ 


૨1. મુનશી અને ર1. રેમણુલાલ રેસાઈ એ થોડાં વરસથી વિષય- 
વિનિમય ફર્યા લાગે છે. ર1. મુનશી નવલકથાથી સાહિત્યસેવા 
આદરી હવે ધીરે ધીરે તેમાંથી નિજૃત્ત થઈ નાટક તરફ વળતા 
જાય છે, ત્યારે ર. ર્મણુલાલે “ક્યુકતા' વગેરે નાટકેથી સાહિત્ય- 
સેવા શરૂ કરી હમણાં થોડાં વરસથી નવલકથામાં જ પોતાની કલમ 
સ્થિર કરી છે. એટલે 'રા. સુનશીનું નવલકથાલેખન મંદ પડયા પછી 
'ચુજર્‌ાતને વાર્તારસ પાનારે। સમથ શિષ્ટ લેખક આ એક જ રલ્રો છે. 
આ વખતની ગમતી 'શ્રામલદ્દમી' પણુ એમની જામેલી પ્રતિષ્ઠાને 
જેબ આપે એવી છે. એમતી વાર્તાનું સ્વરૂપ હવે લગભ્રગ સૃતિશ્ચરત 
થઈ ગયું ગણુ।ય. ભલે! ભોળા, સરલ, ધૂતી, અણુધડ છતાં ઉત્સાહી 
આદર્શવાદી યુવક એ એમની વાર્તાતો નાયક, એવા ધૃતી યુવકને 
સાચા દિલથી ચાહે, નભાવે, ને ઠેકાણે લાવે એવી પ્રેમાળ પત્તી તે 
એની નાયિકા, અતે આ નાયકનાયિકાની પ્રેમકથાતી આસપાસ વર્તમાન 
જીવનનો કેઈ પ્રધાન પ્રશ્ન વણી લેવો તે એતે હેતુ-આવી એમતી 
સામાન્ય વાર્તાપ્રણાલી આ '“ગ્રામલદ્મી'માં પણુ નેવામાં આવે છે. 
આ વખતે એમણે પ્રશ્ન ઊપાડયો છે તે મ્રામસુધારણાતો છે, અને 
એક નાનકડા ગામડામાં વસતાં ત્રણુ કુટુંખાના પ્તિહાસની વચ્ચે 
તે કુશળતાપૂર્વક ગૂથી દઈ મતોરમ સૃષ્ટિ રચી છે. વાર્તા હજુ 
અધૂરી જ છે, એના કેળવણી, બ્યાયામ, અસ્પૃશ્યતા આદિ પ્રામજવનના 
વિવિષ પ્રશ્નો હજુ ક્ષિતિજમાંથી ધીમે ધીમે ઊગવા જ માંડયા છે, 
એટલે વસ્તુ આગળ કેવો વિકાસ બતાવે છે, તે આ બધા પ્રશ્તોતો 
કેવા રીતે નિકાલ થાય છે તેના ઉપર જ વાર્તાના અંતિમ મૂલ્યતે। 
આધાર રહે છે. વળી વસ્તુની બાખતમાં ૨1. ર્‌મષુલાલની વાર્તા હવે 
એકવિધતાનતે આરે જ ઊભી લાગે છે. અતે એમની કલામાં જેટલી 
મધુરતા છે તેટલી વેધકતા નથી, જેટલું સોન્દર્ય છે તેટલું પ્રાબહ્ય નથી, 

*એટલે એમનું સર્જન એકંદરે ક'ઈક છીછર્‌ં, કાંઈક ફ્રીસું લાગ્યા વિના 
રહેતું નથી, તોપણુ આવી કટલીક મર્યાદાએ ૭તાં સાચી ર્સકલાથી 

૧૮ 


૨૦૪ વિવેચનસુકુર 


વિભૂષિત હોવાથી આ વરસની સર્વોત્તમ નવલકયા આ “મ્રામલદ્દમી ' 
જ ગણુશે. 


શ. શુનશીએ નાટક પ્રત્યેનો પોતાને! પક્ષપાત દર્શાવતાં દર્શાવતાં 
પણુ ખે નાતી તોય નવીનતાથી તેોખી ભ્રાત પાડતી વાર્તાએ આ 
વરસે આપી છે. આમાંતી પહેલી ' લોપામુદ્રા 'નાં વસ્તુની પસંદગી, 
વાતાવરણુની જમાવટ, પાત્રોનું આલેખન આદિ અંગે વિશે તો 
નાટકવિભાગમાં જે કહેવાઈ ગયું છે તે આ વાર્તાને માટે પણુ સાચું 


હોવાથી તેની પુનરુકિત ન કરતાં એટલું જ ઉમેરવાનું રહે છે કે 
નાટકની પૂર્વકથા તરીકે આ વાર્તા બરાબર છે, પણુ તાદશ આલેખન- 


શક્તિ છતાં તથા વિશ્વરથના મને।મંથનના સુંદર ચિત્રણુ છતાં કેવળ 
નંવલકચા તરીકે તે બહુ સબળ છાપ પાડતી નથી. વરસતી ગણુતર 
સારી નવલકયાએ ભેગી તે। તે ખુશીથી ઊભી રહેશે, પણુ 'જુજરાતના 
નાથ'તી નવલપરંપરાથી તે બહુ પાછળ રહેશે. કેમકે લેખકનું નાટક 
તરક હમણાં એટલું જબરું વલણુ યયું છે કે નાટકોના સાધન કરતાં 
વિશેષ ઉપયોગ કરવાનું લક્ષ એમનું આ ખંડમાં રહ્યું નથી. નવલ" 
કથામાંથી નાટકમાં એમણે જે સકમણુ કરવા માંડયું છે તે વિશે પણુ 


ખે ખોલ આંહીં આવશ્યક લાગે છે. નાટક સાહિત્યતું ઉત્તમાંગ છે એ 
સાચો વાત છે. પણુ ગુજરાતમાં હજુ એની દશા ત્રિશંકુ જેવી છે 


એ વસ્તુ સ્મરણુમાં રાખવાની છે. ઢિષ્ટ નાટકોતે અત્યારે નથી કોઈ 
રંગભૂમિ મળતી, કે નથી નવલકથા જેટલે! બહેળે વાચકવર્ગે મળતો. 
એટલે માનવઢુંદયના ચિરંતન ભાવો આલેખવા, માનવજીવનના મહા 
પ્રશ્નો ચચૈવા, અતે વિશ્ચાળ સંકુલ માનવબ્યવહારતે સાહિત્યસ્થિત 
કરવા ગુજરાતમાં નવલકથા જેટલું લોકપ્રિય સાધન હજુ કેઈ નથી. 
તેથી કોઈ પણુ સમર્થ કલાકાર એનાથી વિમુખ થાય એમાં એને 
પોતાતે તેમ સાહિત્યને પણુ હાનિ છે એ હકીકત પર લક્ષ રાખી 
ર1. શુતશી ભલે સ્થિ અતુસાર નાટકાદિ નવાં નવાં રૂપો અજમાવે, , 


પણુ સાથે સાથે નવલકથાના રૂટ પ્રકારમાં પણુ પોતાતી સેવા ચાલુ 
રાખે એમ ગુજરાત જરૂ? ઇચ્છે. 


સેત્રીસતું ચથસ્થ વાફ્મય ણ્ક્ષ 


ભાવનાને। બ્યોમવિહાર કરતાં કરતાં વચ્ચે વચ્ચે જણે પોતાની 
કલ્પનાને વિશ્રાંતિ આપવા માટે વાસ્તવિકતાની ભૂમિ ૫૨ આવી થોર્ડુ 
ટીખળ કરી જવાની ૨1. મુનશીની રેવ વિશે ઉપર ઉલ્લેખ આવી 
ગયે! છે. આ વરસતી એમતી ખીજી વાર્તા “સ્નેહસંભ્રમ' એવું ટીખળ જ 
છે. આપણુ સાહિત્યમાં ૨।.ન્હાનાલાલ જબરા પ્રેમમીમાંસક યઈ પડયા છે 
એ આપણે જાણીએ છીએ. હવે રા. મુનશીને એવા જ જબરા કામમીમાં- 
સક થવાના કોડ નનગ્યા હોય એવું લાગે છે. થોડાં વરસથી એમની કલા 
એ દિશામાં હળવા માંડી છે. ૨1. ન્હાનાલાલ જે વૃત્તિને ભાવનાદષ્ટિએ 
નિરખી એની અંદરતી ઉદાતત્તા નિરૂપે છે તે જ *ંત્તિતે નરી વાસ્તવિક 
દૃષ્ટિએ નિરખી એવી અનુદાત્તત્તા, હીનતા, મલિનતા આદિતું નિરૂપણુ 
કરવું એ કામ ર. મુતશીની કલાએ હમણાં હમણાં આદર્યું છે. આ 
નૃત્તિના ઉદાત્ત પાસાથી તે સધથા અજ્ઞાન છે અથવા એ પાસું એમના 
સજેનમાં સર્વયા અસ્પૃષ્ટ રહ્યું છે, એવું કંઈ નથી. 'અવિભક્ત આત્મા' 
જેવી કૃતિઓમાં તેમણે આ વૃત્તિના ઉચ્ચ અંશનું પણુ આલેખન 
કર્યું જ છે. પણુ ર1. ન્હાનાલાલ જેમ આ વૃત્તિના સૂષ્ષમ, અપાર્થિવ, 
ભાવનાત્મક અંશ્ષ પર મુખ્યત્વે ભાર મૂકે છે, તેમ ર1. મુનશીએ 
હમણાં હમણાંતી પોતાતી રચનાઓમાં તેના સ્થૂલ, પાથિવ, વાસ્તવિક 
અંશ્ષ પર ભાર મૂકવા માંડયો! છે. માનવહંદયતી આ પ્રખળ જૃત્તિ 
વિવિધ વેશ્ન લઇતે ઔપુસ્ષોને કેવાં આકષ્યાં કરે છે, અતે અમુક 
સંજેગે।માં તેમને કેવાં બેવકૂફ બનાવી મૂકે છે તેતું આ 'સ્નેઠસભ્રમ'માં 
સમર્ચે પીંછીથી દોરેલું સચોટ ચિત્ર છે. પુરુષની લેલલુપતા, સ્ત્રીની 
ચંચળતા, કેટલાક નટખટોાનો કાવાબાજ, અને આધુનિક શહેરી 
જવનની પોકળતા તથા સડે। એ બધાને આમાં અતિ તાદશ ચિતાર્‌ 
આપ્યા છે, ને માનવીની નિબેળતા તયા મૂર્ખાઈની આમાં સજજડ 
વિડુબના કરી છે, પણુ પુસ્તકનું એકંદર વલણુ હિતકર ગણાય એવું 
લાગતું નથી, એની સામટી અસર સારી થાય એવી લાગતી નથો, 
એના. વાસ્તવાલેખનને સાથેક બતાવે એવો કોઇ ઉદાત્ત રસ કે કોઈ 


૨૭૬ 'વિવેચાનઝુકુર 


મહા હેતુ આમાં દેખાતા નથી, એટલે કર્તાનતી કેટલીક વિશિષ્ટ 
ઢ્રક્તિયી અંકિત છતાં આ વાર્તાતે ઉચ્ચ કે।ટિમાં મૂકી શ્રકાતી નથી. 

આપણે ત્યાં શક્તિર્સપશ્ન નવલકથાકારેનો કેટલી અછત છે તે 
જુદાં જુદાં પત્રો વાષિક ભેટ રૂપે જે વાર્તાપુસ્તર આપે છે તેમાંથી 
પણુ દેખાઈ આવે છે. સમર્થ લેખકોને અભાવે એમને ગમે તેનાથી 
ચલાવી લેવું પડે છે. ચાલુ સાલતી જે ત્રણુ અતિહાસિક વાર્તાએ। છે 
તેમાંતી ' ગુજરાતી 'એ આપેલી “પાટણુતી પ્રતિષ્ઠા ' ( માધવલાલ 
શાવળ ) તયા “પ્રજબંધુ'એ આપેલી “ પાટણુતો પુનર્‌હ્ધાર ' ( જેઠાલાલ 
ત્રિવેદી ) એ ખત્તેના સંબંધમાં એમ જ બન્યું છે. “ પ્રજખંધુ 'તી ભેટે 
મૂળરાજ સોલંકીના રાન્યારોહણુના કટોકટીતે સમય પમંદ કર્યા છે, 
તો “ ગુજરતી 'તી ભેટે કુમારપાળ ભીમદેવતે! સમય વિષયરૂપે પસંદ. 
કરેલ છે, પણુ બેમાંથી એકેતે લેખક એમાંથી સાચી એતિહાસિક 
વાર્તા સશનેવી શ્રક્રેલ નથી. બન્નેએ ઇંતિહ્ામનાં પાત્રો તથા પ્રસંગોને 
અવિકૃત રાખવાને! જે યત્ન કર્યો છે તે યોગ્ય છે, પણુ અવિકૃત 
૨ાખીને પણુ તેમને જીવંત બનાવે ત્યારે જ સાહિત્યકૃતિ તિર્માણુ થાય 
ને “પાટણુના પુનર્‌હ્ધાર 'ના લેખક તો છેકજ શિખાઉ હોવાથી 
અદ્પાંશે પણુ તેમ કરી ગ્રકેલ નથી, અતે “પાટણુની પ્રતિષ્ઠા 'ના 
લ્ેખકને આ વિષયને ક'૪ક મહાવરે। હોવાથી અમુક અંશે વાર્તાર્સ, 
જમાવી શ્રકયા છે છતાં ધતિહાસ અતે વાર્તા વચ્ચેના તાત્તિક ભેલ્ના 
પૂરો ખ્યાલ રહેલો નહિ હોવાથી ( ઉદાહરણુ તરીકે પ્રથમ ખંડનું 
બારમું પ્રકમ્ણુ 'કુમારપાળની કારકિર્દીમાં બતેલા અન્ય ખનાવો ' જુએ!) 
તેમ પાત્રનિર્માણુ અને પ્રસંગનિરૂપણુતી ઊંચા પ્રકારતી શ્રક્રિતિતા અભાવ 
દ્ોવાથી કશું યશ્ચસ્વી પદ્‌ણિમ ખતાવી શ્રકચા નથી. ત્રીજી વાર્તા 
“ સિકીમની વીરાંગના ' (સત્યેન્દ્રપ્રસાદ મહેતા) તો ખધી રીતે નિર્બળ છે. 

આ પછી એકએકથી સર્વથા ભિન્ન એવી ખે વાર્તાએ એ બલે 
સૌથી ભિન્ન દેવાને કારણે જ સાથે લઈ લઈએ. આમાંતી પહેલી તે 
“ભમતાં પંખી ( સનત્ુમાર વીષુ ) અતે ખીછ તે “ દર્પણુતા' ડુમ્ઢા ” 


નેમ્રીસતું થ'ધસ્થ વાફ્મય ૨૦૭ 


( અંખાલાલ પુરાણી ). ' ભમતાં પંખી ' એ આ સસારની સરમાં 
અકસ્માત ભેગાં થઈ જતાં અતે એવાં જ અકસ્માત પાછાં છૂટાં પડી 
જતાં થેડાંક અપ્રંગી જુવાન પાત્રો લઇને યોજેલી વાર્તા છે. પહેલી જ 
કૃતિ હોવાથી લેખક સંભવાર્મભવને વિવેક આમાં સર્વત્ર દર્શાવી શકયા 
નથી, એટલે કેટલીક ક્ષતિએ આવી ગઈ છે, પણુ વાચતર્સ છેક 
સુધી જળવાઈ રહેતો હોવાથી લેખકની શ્રક્તિ ભવિષ્યતે માટે સારી 
આશ્ઞા આપે છે. વાર્તાના અંતભાગમાં સામ્યવાદના થોડા વિચારો 
ચર્ચ્યા છે, તેતે વધુ સ્પજ કરવાની જરૂ૨ હતી. ખીજી વાર્તા  દર્પયુના 
ડુકડા 'નામે જેટલી આકર્ષક છે તેટલી ચુણે નથી. દર્પણુના ડુકડા 
એટલે આત્મનિરીક્ષણુ અર્યે લખેલી રોજનીશીનાં પાનાં. અગતાનુગતિક 
પ્રકૃતિના એક શ્ઞાન્ત, સરલ, કલારસિક ક્યૂરેટરે પોતાની રોજતીશીમાં 
ટપકાવેલી આત્મકયાની રૂપે આ નાનકડી નવલ ર૨ચાઈ છે. રૂખી 
નામે એક નભિખારણુ પ્રત્યે આ કયૂરેટરતે થએલું નિર્મલ આકધેણુ 
અને તેનું મૃત્યુ થતાં તેને ખીશ્ન કેઈ પુર્ષથી થએલી પુત્રોનું કયૂરેટરે 
વાત્સલ્યભાવે કરેલું પાલનપાષણુ એટલું વસ્તુ આ માદા જૃત્તાન્તમાં 
સોનેરી દોશરૂપે ચમકી રહું છે, પણુ લેખક મુખ્યત્વે સર્જક નહિ 
પણુ થિતક છે, એટલે જૃત્તાન્તમાં ગતિ કે ઉષ્મા જેવું કરાં આપી શકયા 
નથી, તેમ ખોજ ખાજૂએ વિચારતી કશી ચમતૃતિ નહિ હોવાથી 
થિતનપ્રધાન નવલ તરીકે પણુ વાર્તા ખહુ ધ્યાન ખેચી શ્રકતી નથી. 


' બેસરી ' (ર્મણુલાલ દેસાઈ ), ' સફેદ સાયામાં ' અને ' સીતમના 
સાણુસા' (બન્ને આષુરાવ જેશીકૃત ) એ ત્રણુ જસૂસકયાએ છે. 
“બેસરી'માં આપણે શિષ્ટ સાહિત્યકાર પહેલી જ વાર લાંખી 
જસૂસકથા તરક વળ્યો છે. આમાં એકએકથી ચડતા #નય એવા ગૂટ 
અકળ પ્રસંગોની પ૨'પરાથી લેખકે વાચકતી જિન્તાસાતે કેવળ જમ્રત જ 
નથી રાખી, પણુ ઝાનતંતુતે વધુ પડતું ખેચાણુ અતુભવાવે એવા 
ખનાવો ઊભા કરી પૂર્વાધમાં તો લગભગ મૂંઝવી નાખી છે, પણુ 
ઉત્તશાર્ધમાં તે મનાવોતા એકેએક તંતુતો આશ્ચર્યજનક દક્ષતાથી ઉકેલ 
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કેરી અદ્ભુત રસની સુંદર્‌ જમાવટ કેરી છે. બાકીની ખેમાં “ સીતમના 
સાણુસા' અગ્રેજી ચોખ્ખી અતુકૃતિ છે, ને “ સફેદ સાયામાં ' એ 
પ્રકારતી પરદેશી વાર્તાના નમૂના ઉપરથી ચે।જએલી છે, પણુ પરદેશી 
વાતોની પ્રેરણાથી યોજાએલી છતાં એમાં કયાં થે ગૃત્રિમતા નથી 
આવી, અતે કેવળ ભેદવાર્તા ઉપરાંત સામાન્ય નવલકથાને। પણુ રસ મળે 
એવા રીતે વસ્તુની ફૂલમૂ'થણી કરવામાં લેખકે ચતુરાઈ વાપરી છે. 

છેલ્લે પરશાષામાંથી આણેલી વાતો લેવાની છે. ' પલ્લીસમાજ ' 
(નગીનદાસ પારેખ), “ અંધાપો યાને ગામડિયો સમાજ ' (કિસનસિંહ 
ચાવડા), 'નારીહદ્ય' (“કલાપી': રમણીકલાલ દલાલ ), “નવે 
અવતાર-દ્િતીવ ખંડ' (વિશ્વનાથ ભટ્ટ), “સસાર (ભાનુ દવે), 
“દિલાર।મ ' અને “ પ્રેમ જ્યોતિ ' (બન્ને માણેકલાલ જોશોકૃત ) 
એવી સાત વાર્તાએ આ વિભાગમાં છે, તેમાંથી નવલિકાની પેઠે આંહીં 
પણુ સ્વદેશી માહત્યકારોમાંથી શરદબાખુકૂત “ પલ્લીસમાજ ' અપ્રસ્થાને 
છે. ત્રામજવનત! અનિજ્ બાજૂનું તેમણે આમાં સબળ લેખિતીથી 
અ્છું ચિત્ર દોર્યું છે. પાત્રો ત્યારે ચાર્‌ અને પ્રસંગો છેક નજીવા, છતાં 
લેખકતી ખૂબી એ છે કે રસ છેક સુધી ખૂટતા નથી. ભાષા પરભાષાની 
દરકાર ન હેય ગેવા વાચકને વરસતી જે થોડી માણુવા જેવી સારી 
વાર્તાએ મળી છે તેમાંતી એક આ શરદખાખુતી કૃતિ ગણુ!શે. એનાં 
એકી સાથે ખે અનુવાદો! થયા છે : એક ર1. નગીનદાસને। અતે બીન્ને 
“ અંધાપે! 'તામે ૨. કિસનસિહને।. બન્ને પોતપોતાની રીતે સાર્‌ છે. 
ર1. નગીનદાસે મૂળતે વફાદાર રહેવાતો તો રા. કિસતસિહે સરળ 
ખનવાને। વિશેષ આમ્રહ રાખ્યો છે. “ નારીહુદય ધ્યાન ખે'ચે છે તે 
શુદ્ધ વાર્તા કરતાં “કલાપી'એ આદરેલી અનુકૃતિ તરીકે વિશેષ ખે'ચે 
છે. * માલા ને મુદ્દિકા 'તી પેઠે આ પણુ સ્વીડતમખોર્ગીય વિચારોના 
પ્રચાર અર્થે પર્મદ કરેલી ચાર્લ્સ શેબિન્સત' નામે વાર્તાનું રૂપાન્તર 
છે. ટેમ્પલ થસ્ટંપરથી લખાએલી “ સંસાર 'માં એક ગભરૂ મ્રામકન્યા 
વખાની મારી કેવી રીતે પતિત થાય છે તેતે કરૃણુ ચિતાર. છે, પણુ 


તેગ્રીસતું મ'થસ્થ વાહ્મય શ્છહે 


રૂપાન્તર કરતાં તેમાં પગલે પગલે અસંભવિતતા આવી ગઈ છે. ક્રૂચ 
લેખક મોરિસ ઝૅકોણા પરથી ઉતારેલી “ દિલારામ ' અતે ' પ્રેમલ 
જ્યોતિ' (એ કઈ વાર્તાનું રૂપાન્તર છે તે લેખકે જણાવ્યું નથી, પણુ 
પરભાષામાંથી આણી છે એ તો વસ્તુ પરથી તરત સ્પ થઈ «ય 
છે) એ ખેતે માટે તો એક જ પ્રશ્ન પૂછવાનો રહે છે કે યૂરોપના 
ભ્રષ્ટ વિલાસી જવનની આવી વાતો ગુજરાતીમાં ન આણી હોત 
તો ન ચાલત ?ર 
છઠ 

આજના યુગબળે જે નવાં નવાં સાહિત્યરૂપા પ્રચલિત કરવાં 
માંડ્યાં છે તેમાં નવલિકાની સાથે નિબંધિકા પણુ મુખ્ય છે. આજતો 
યુગ એટલે અત્યંત ત્વરા, દોડધામ, પ્રશૃત્તિતા યુગ. એટલે આજે 
અત્યંત સંક્ષિમ્ન, અને છતાં ગમે તેવા વ્યમ્ર ચિત્તતે પણુ એકવાર તો 
પોતાના વકતવ્યતી થપાટ ન્ેરથી લગાવી એક પ્રકારતી ઝણુઝણાટી 
પેદા કરે એવા સચોટ સાહિત્યરૂપતી ખાસ જરૂર છે, અને એ જરૂર્‌- 
માંથી જ આધુનિક નવલિકાતે। જન્મ થયે! છે. એ જ રીતે આજને 
યુગ એટલે ઉદ્દામ સ્વાતંત્ર્યતો યુગ. આજતે માનવી હવે જૂના 
જમાનાની પરતંત્રતા, નિયમવશતા, રૂહિપાશ આદિથી અકળાઈ ગયે 
છે, અતે તેથી ગૃહ, સમાજ, રાજ્ય આદિ સર્વ ક્ષેત્રોમાં બધાં બંધતે 
ફેકી દઈ બને તેટલી મુકત સ્વતંત્ર રીતે પોતાનું જીવન ગાળવા માગે 
છે. ખીજી બાજૂથી જીવનકલહની ઉગ્રતા દિવસે દિવસે એવી વધતી 
જાય છે કે જ્યાં જ્યાં શકય હોય ત્યાં ત્યાં ખ73ાજે એછે કરી બને 
તેટલી રાહત મેળવવાની નૃત્તિ હવે પ્રબળ બનતી જય છે. આથી જૂના 
જમાનાનાં માણુસોમમાં જે ગંભીરતા,ભારેખમવેડા, કે જવાબદારી,શિણાચાર 


૩, આ ઉપરાંત પણુ થોડી વાર્તાએ મળી છે, પણુ તે .દ્િતીયારૃત્તિની 
હોઈ ઉલ્લેખતી જરૂર જેઈ નથી. “ લ્ટ્મીનાં બધન? ને “ મહાભલારતકથા? 
બત્ેનોા નિદે"રા ગઈ સાલતી સમીક્ષામાં છે તેથી આંહોં તેને ગણાવી નથી. 
આગળ ' સોન્ટેસોરીપ્રવેરિકા ' ખાબભત પણુ એમ જ સમજવાનું છે. 
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પ્રત્યાધાતતી વૃત્તિ અત્યારે જન્મી છે. આ ખત્ને જૃત્તિએએ મળીને જે મુક્ત, 
અનિબહ, રમતિયાળ, આયાસરહિત સાહિત્યરૂપ પ્રેકટાળ્યું તે નિબંધિકા. 


ગુજરાતીમાં આ સાહિત્યરૂપના આધદ્ષ્ટા કેણુ ? કેઈ કહેશે 
“સ્વેરવિહ્ાર'તા કર્તા ૨1. શામનારાયણુ પાદક, તો કેઈ કહેશે “ થોડાંક 
છુટ્ટા કુલ' વગેરેના કર્તા ૨1. જયેન્દ્રરાવ દૂર્કાળ, પણુ આ સાલ 
પ્રકટેલી ' વિવર્તલીલા' કહે છે કે એ સાહિત્યસ્વરૂપના આધદ્રષ્ા તો 
૨. નરસિંહરાવ જ છે. આજથી સે!ળેક વરસ પર ગુજરાતીમાં કોઈએ 
આ સાહિત્યસ્વરૂપ નહોતું અજમાવ્યું ત્યાર એમણે આ લેખાવલિ 
“વસંત 'માં શરૂ કરેલી તે છેક આગલી સાલ પૃરી ચતાં આ સાલ 
ગ્રંયાકારે પ્રકટ કરી છે. નિબંધિકાના સધળાં રૂ અંશે કદાચ આમાં 
નહિ નેવામાં આવે, પણુ રસળતાં રસળતાં કરેલું રસભર ચિતન એ 
જે એનો મુખ્ય અંશ તે તો આમાં છે જ. ર. નરસિંહરાવ એટલે 
મૂળથી જ કેવિ અતે ચિંતક, અતે એમનાં એ ઉભય જવનસ્વરૂપોનું 
આ '“વિવતેલીલા 'માં સુભગ મંયોજન થયું છે. ' જ્ઞાનબાલ' એવું 
એ લેખાવલિ માટે એમણે ધારેલું ઉપનામ સચવે છે તેમ એમનામાં 
પ્રકૃતિથી જ સાચી જ્તાનરસિકતા તેમ ખાલાચિત સરલતા છે, તેથી જ 
તેએ, આમાં જ એમણે તાદશ્ચ રીતે વળુવેલા પીયસસેપના ખુદ્ભુદો 
ઉડાડી રહેલા પેલા રમણીય બાળકની પેઠે, સાહિત્ય, કલા, વિજ્ઞાન, 
તત્તજ્તાન આદિ અનેક વિષયોના જ્તાનના-મનનના-બુદ્મુદો આમાં 
આટલો મનોહર રીતે ઉડાડી શ્રકચા છે. જુદા જુદા અનેક વિષયોની 
ચર્ચા હોવા છતાં આમાં કયાં યે શુષ્કતા આવી નથી. ઊલડું એમનું 
ગધ આમાં વિશ્િણ કલાથી શેભી રહું છે અતે કેટલાક ખંડો તો 
ગધકાવ્યના વર્ગમાં મૂકી શ્રકાય એવા સુંદર્‌ છે. કવિતા ને ફ્રિલસૂષ્રી 
ઉભયના રસતે એકી સાથે આસ્વાદ કરાવે એવાં આ 'વિવતેલીલા' 
જેવાં પુસ્તક આપણુ સમત્ર સાહિત્યમાં વિરલ જ છે. 

નિખંધિકાએનો આ સાલતો ખીજે સંગ્રહ તે ૨1. જ્યોતીન્દ્ર 


તેથીશહુંથધસ્થ વાફ્મય ૨૮૨ 


દવેકૃત ' મારી તોંધપોથી.' “ વિવર્તલીલા 'માં મુખ્યત્વે ગંભીર પ્રકારની 
તો આમાં મુખ્યત્વે વિનોદપરાયણુ પ્રકારની નિબંધિકાઓ છે. થોડાં 
વરસ ૫૨ 'ગુજર્‌ાત' માસિકમાં “ ગુપ્પા'તા ઉપનામથી જે લેખમાળા 
આવતી હતી તેજ આંહીં પુસ્તકાકારે પ્રસિદ્ધ કરી છે. આ રીતે 
શા. જ્યોતીન્દ્રતી લેખનપ્રવૃત્તિ હ% હમણાની જ છે, ૭તાં એમણે 
હાસ્યરસતા આપણા ગણુતર શિરે લેખકોમાં ઊંચુ' સ્થાન મેળવી લીધું 
છે. એનાં કારણે ગણાવીએ એટલે આ ' નોંધપોથી 'ને પૂરો પરિચય 
ચઈ જશે. પહેલું કારણુ તો એ કે લેખકમાં સાચી નિસર્ગસિહ હાસ્ય- 
વૃત્તિ રહેલી છે. ખીજા લેખકોને હાસ્યરસ ઊપજાવવાતે માટે કેટલીક 
વાર જે કૃત્રિમ પ્રયાસ કરવો પડે છે, જે દૂરગામી કલ્પના કરવી પડે 
છે, તયા જે તાણીતૂશીને આણેલ્લી રચના કરવી પડે છે તે આમાં 
કથાં યે નથી, આમાંતે! હાસ્યરસ જરાપણુ આયાસ વગર સર્વથા 
સાહજિક રીતે નિષ્પન્ન થાય છે, વળી આ હાસ્યરસ નૈસર્ગિક હોવાની 
સાથે નિર્દોષ પણુ છે. બીન્ન કેટલાક લેખકે! હાસ્યતી સાથે જે કટુતા 
ભેળવે છે, વિતોદના પટ નીચે જે ચુપ કૈટદોની બિછાત બિઠાવે છે, 
અથવા કેઈ નહિ તે કેોઈતે અકારણુ દંશ દેવાની જે હીણી વૃત્ત 
દાખવે છે તે બધાથી આ '“તોંધપોથી 'ના લેખક મુક્ત છે, એટલું જ 
નહિ પણુ એનામાં ઉદાર માનવતા તથા ફિલસુકની તટસ્થતા છે, 
એટલે આમ;તી કેટલીક નિબંધિકાએ તે હાસ્યરસની છાંટવાળી મધુર્‌ 
પર્ષેષણાએ। જ બની ગઈ છે. વળી આ હાસ્યરસ સદા યે શિષ સંસ્કારી જ 
રહ્યો છે. એમાં કયાં યે મામ્યતા પેસવા પામી તથી. લેખક પર્‌ સ્વ. 
ર્મણુભાઈની ૭ાપ સ્પષ્ટ રીતે જેઈ શકાય છે. એટલે એમનામાં 
જે ભાષાપ્રભુત્વ હતું, સરસરાટ વહેતી જે મધુર ગોરવભરી છટાદાર 
શૈલ્રી હતી તેતા અંશ આ 'તોૉંધપોથી માં ઊતર્યો છે. પણુ આ 
પુસ્તકતે એક મોટી મર્યાદા નડશે. આમાંતે હાસ્યરસ સુષ્મ છે તેની 
સાથે મુખ્યત્વે સાહિત્યાવલંબી જ છે. એટલે સાહિત્યરસિક્રાના અતિ 
પરિમિત મંડળ ઉપરાંત ખીજ ખદુ એછા વાચકોને તે આકર્ષી શકશે. 


૧૮૨ ' વિલેચનષુયુરુ 


ટ્ર 

ગુજરાતી ભ્રાષામાં પ્રવાસમ્રેથો તો ધણુ છે, પણુ તેતું શિણ 
રસમય પ્રવાસસાહિત્ય નામનું જ છે. “ કલાપી 'એ “કાશ્મીરના પ્રવાસ 'થી' 
તેતી શરૂઆત કર્યા પછી ૨।. કાલેલકર સિવાય ખીજ કેઈ સાહિત્યકારે 
તેમાં ગણુનાપાત્ર અર્પણુ કર્યું નથી. પણુ નવચેતનના સંચાર સાથે 
આ રે।ચનીય સ્થિતિ હવે લાંખો વખત નહિ ટકી શકે એમ ચેક્સ 
લાગે છે. ગુજરાતના જુવાન લેખકોમાં જગતને જેવાની અતે જેઈને 
તેને વાણીમાં નિરૂપવાની અભિલાષા હુવે જગી છે એટલે આપણા 
સાહિત્યનું આ અંગ દિવસે દિવસે પુષ્ટ થતું રહેવાતું એ નક્કી. 

સાહિત્યમાત્રમાં શોલી એ અગત્યતું અંગ છે, પણુ નિબંધિકાતી 
પેઠે પ્રવાસવર્ણુનમાં તો એનું ખાસ મહત્ત્વ છે. પ્રવાસવણુતને સાહિ- 
ત્યની પદવી જ લેખકના શેલીતત્ત્વને લીધે મળે છે. ૨1. વિજયરાયે 
આ તત્ત્ત એટલું કાળજીપૂર્વક કેળવ્યું છે કે ક્વચિત સંકુલ ને ક્વચિત 
અગ્રેજતા અનિષ્ઠ પાસવાળી છતાં એમના જેવી મધુર, રસાળ, 
તાજગીભરી શેલી આપણા તરણું ગઘલેખકેામાંથી ખહુ ઓછામાં 
બતાવી શકાય એમ છે. આથી જ તેત્રીસમાં જે નાનાં નાનાં ૭ 
પ્રવાસપુસ્તકો નાંધવાનાં છે તેમાં એમનું ' ખુશ્ી અને તરી ' એકદમ 
આગળ તરી આવે છે. વિષયમાં કશી વિશિષ્ટતા ન હોય છતાં લેખકતું' 
નિરૂપણુ અખૂટ રસ આપે એને આપણા સાહિત્યમાં “ ઓતર!તી 
દિવાલે 'તી પેઠે આ પુસ્તક સુંદર નમૂનો છે. કરાંચીતે જે પ્રવાસે 
લેખકતે જવાનું હતું તેમાં કોઈ અપૂર્વ પ્રકારતું સૃષ્ટિસોન્દર્ય નિરખવાનું 
મળતું નથી, છતાં જાતને તેમ જગતને આછી. નિર્દોષ હાસ્યજૃત્તિથી 
નિરૂપતી અને નજીવા લાગતા પ્રસંગ કે પરિસ્થિતિમાંથી કંઈ નહિ ને 
કેઈ રસપ્રદ અંશ શોધી કાઢીને રમણીય રીતે રજૂ કરતી લેખકની 
સુભગ શેલીએ આ વૃત્તાન્તને સ્થિર બનાવ્યો છે. પુસ્તકતો ઉત્તરાર્ધ 
પૂર્વાર્ધ જેટલો રસિક નથી થઈ શકયો, તે વચ્ચેના ૨મૂનપ્રવાસવાળા 
ભાગમાં શુષ્ક માહિતીના ટકા વધુ પેસી ગયા છે, છતાં એકંદરે વિતે, 


તેત્રીસતું ્ર'થસ્થ વાડ્મય ૨૮૨-. 


ચિતન, તે માનવતાથી ખચિત એવાં આ પ્રવાસપોથીનાં પાનાં 
આપણા રંક પ્રવાસસાહિત્યના શણુગારરૂપ ગણાશે. 

રા. મેઘાણીનું ' સોરઠને તીરે તીરે' પણુ તાદશ ચિત્રો ખડાં. 
કમ્તી ધમકભરી પ્રાણુવાન શૈલીમાં લખાએલું હોઈ એટલુંજ સુંદર 
છે. વર્ણુન, સંવાદ, ચિતન, લોકકથા, લોકગીત આદિ વિવિધ અંગોની. 
આમાં એવી રસમય ફૂલગૂ'થણી કરી છે કે પ્રવાસપુસ્તક હોવા છતાં 
એ વાર્તાવાચન જેટલો આનંદ આપી શકે છે. કાઠિયાવાડના દરિયા 
કિનારાના કેટલાક ભાગોને પ્રતિહાસ, ભૂગોળ તેમ લોકનૃત્તના પ્રેક્ષણુ- 
પૂર્કક આમાં એવો સરસ ચિતાર આપ્યો છે કે આપણા સમુદ્રકાંઠાનાં. 
બાકીનાં સ્થળોને પણુ ફેરી વળી આવી કેઈ તક લઈ લેખક પ્રવાસ 
વારે ગુજરાતી સાહિત્યમાં પશ્ચિચિત કરે એવી ઈચ્છા થયા વિના રહેતી 
નથી. સમુદ્રતીરે વસતી સાહસિક જવાંમર્દ ખારવા જાતિના જવનનું, 
ઊંડા સમભાવપૂર્વક કરેલું અવલોકન આલોચન એ પણુ આ નાનફડા 
પુસ્તકને પ્રશસ્ય અંશ છે. આમાં ખટકતું હેય તો એટલું જ કે 
લેખકે પ્રવાસપ્રદેશ બહુ ટૂ'કો જ પસંદ કરેલો એટલે એક પુસ્તક ભરવા 
જેટલું ભાથુ' તેમતે નહિ મળતાં પાછળના ભ્ભાગમાં નાવિકગીતેનું 
કંઈક પ્રમાણુબાલ્ર ભરણું તેમતે કરવું પડયું છે. પુસ્તકતી સમાષિ. 
પણુ ઉચિત નથી. ઇલઝા કુકનું કાબ્ય ખરેખર હંદયહારી છે, પણુ 
એતે કેઈઈ પણુ રીતે આ પ્રવાસનું અવિયોજ્ય અંગ ગણી શકાય નહિ, 
એટલે આવા સુંદર્‌ પુસ્તકની સમાપ્તિ સાતસાત પાનાં રોકતા એ પરદેશી . 
કાવ્યના ગઘયાનુવાદયી યવી ન ધટે. 


ત્રીજું પ્રવાસપુસ્તક ૨।. રતિલાલ ત્રિવેદીનું “પ્રવાસના સંસ્મરણૂ।” 
એ છે. ગઈ સાલ આમાંના ખે લેખો નાતી ચોપડીએ રૂપે બહાર 
પાક્યા હતા તેમાં બીક! ઉમેરી આ પ્રકટ કર્યું છે. શિષ્ટ, સુઘડ, 
એપદાર, ભાષામાં લખાયેલું આ પુસ્તક પણુ આ સાલના એં 
પ્રકારના સાહિત્યમાં ઠીક ધ્યાન ખેંચે એવું છે. આમાંતાં ખેટલાંક 
પ્રકૃતિવર્ણુતો તો ખરેખર મનોહર છે, પણુ પુસ્તકની એકંદર ૭1૫ . 


- ૧૮૪ વિચેચમખુકુર' 


સિદ્ધ, મુકત, આત્મનિષ્ઠ સાહિત્યકારની નહિં, પણુ પૂર્વાચા્યોની ફૃતિએ।- 
માંથો પ્રેરણા પી પીતે સોન્દર્યસર્જનતતે સભાન પ્રયત્ન કરનાર 
મનોયત્નકારની પડે છે. આવા પ્રયત્તતે લીધે ભાષામાં ચમકે કેક 
વધારે પડતી આવી ગઈ છે, ને શૈલી આવા પુસ્તકમાં જેઈએ તેવી 
હળવી નહિ પણુ વધુ પડતી આયામભરી ભારૅખમ બની ગઈ છે. 
છતાં સમમ્ર રીતે જેતાં સંસ્કારી લખાણુથી શૈભતું આ પુસ્તક આપણા 
પ્રવાસસાહિત્યમાં સારો ઉમેરે! કરે છે, 

ખાકીનાં ત્રણુમાં “ યરોપતો પ્રવાસ ' ( નાનજી કાલિદાસ ) 
સરસ્વતીને પ્રસાદ નહિ પામેલ એક મહા જખ્ખર વ્યાપારવીરની 
મુસાફરીની રસદષ્ટિએ ખહુ આકર્ષક નહિ છતાં માહિતી તરીકે 
ઉપયોગી એવી તૉંધ છે, “માઉન્ટ આણુ' (અશે।ક કૉટાવાળા) છેક જ 
ભોમિયાપોથી જેવું લખાણુ છે, અતે “તીથૈયાત્રાદિગ્દશન' (લલ્લુભાઈ 
પહડચા)માં આપણાં યાત્રાધામો વિશે પુરાણી દષ્ટિએ આપેલો 
સંક્ષિસ માહિતી છે. 

દૃ 

ચક્ત્રિ! પખુ સજનસાહિત્યની ખાજૂમાં જ ખેસી શકે એમ 
પુરવાર કરતી રેસવેતી કૃતિએ આ સાલ એ વર્ગતે મળી છે, એટલે 
તેને છેક છેડે રાખવામાં આવતે! હતો ત્યાંથો ઉપાડી આંહીં લલિત- 
વાટૂમયતી સોડમાં મૂકયો! છે. વાકમયવિષયમાં આ વરસતે આગલાં 
વરસોથી એકદમ તોખુ પાડી દે એવાં જે થોડાં લક્ષણા છે તેમાં 
ચરિત્રવાડ્મયતે આ સાલ થએલું અમાધારણુ અર્પણુ એ એક મુખ્ય 
લક્ષણુ છે. એક ગાંધીજની આત્મકથાતે બાદ કરીએ તો આ સાલની 
હારમાં ઊશું રહી ચરકે એવું વિરિષ્ટ ચરિત્રસાહિત્ત આખા દસકાનું 
ખીજુ કોઇ પણુ વરસ ભાગ્યે જ બતાવી શ્રકશે. અતે આમાં આશ્ચર્ય 
જેવું નથી. કેવળ કાલ્પનિકતામાં રાચતી જૃત્તિ હવે વાસ્તવિકતા ભણી 
વળવા લાગી છે. એટલે લેખકની કલ્પનાઝે ધડી કાહેલાં વાર્તાનાટકા- 
દિમાંનાં ઉદ્ભાવિત પાત્રો કરતાં જગતના પટ ૫ર અમર પદપક્તિ 


“ગેગીક્ષતું મા'ઘસ્થ વાડ્સય ૨૮૫: 


મૂ ગએલાં વાસ્તવિક પાત્રો ગ્રત્યે હવે વલણુ વધે અને તેથી 
સરિત્રસાહિત્ય જરા આગળ આવે તો તે સ્વાભાવિક જ છે. પશ્ચિમતા 
દેશોમાં તો મહાવિત્રહ પછી એ સ્થિતિ કયારની શ્ર થઈ ચૂકી છે. 
લેખક વાચક ઉભ્રય વર્ગમાં તે બહુ માનવંતુ સ્થાન ભોગવે છે. આપણે 
ત્યાં પણુ પ્રજ્નની અસ્મિતા હવે જગી છે. પોતાના ભૂતકાળના વીરોની 
પૂ'્નમાંથી પ્રેરણા મેળવવાતું હવે એને ભાન આવ્યું છે, અને સાહિત્ય- 
કારોમાં પણુ કેવળ જૂના જ સાહિત્યપ્રકારોમાં ભરાઈ ન રહેતાં નવાં 
નવાં ક્ષેત્રો ખેડવાની ઈચ્છા પ્રખળ થઈ છે, એટલે ગયા દસકાએ 
ખાલસાહિત્યમાં જેમ અમામાન્ય પ્રગતિ બતાવી તેમ આવતો દમકે 
ચરિત્રસાહિત્યમાં પણુ એવી જ કોઈ પ્રગતિ બતાવે તો યુગલક્નણે 
નેતાં આશ્ચર્ય નહિ. 


આ વખતે જીવનચરિત્ર તથા સ્મારકમ્રથો આદિ મળીને 
નાનાંમોટાં જે એગણીસ પુસ્તકો આ વિભાગમાં તોંધવાનાં છે તેમાં 
પ્રાધાન્ય તો અલખત્ત સાહિત્યકાર્ચરિત્રોનું જ છે. આમાંથી પહેલું 
ર1. ન્હાનાલાલ કંવિકૃત “કવીશ્વર દલપતરામ ' લર્પ્ એ. 
ઉલપતરામને ઉપલક જૃત્તાંત તો એમના શિષ્ય કાશીશંકરે કેટલાંક 
વરસ પર આપ્યો હતો, પણુ ચુર્જરપ્રનનજવનના સંધિકાળના એ 
મહાસેવકના ગેરવતે પૂરતો ન્યાય આપે એવું પહેલેથી માંડીને 
વ્યવથિત રીતે સવિસ્તર લખેલું યથાર્થ ચસ્ત્રિ એમનું એક પણુ નહેતું, 
અને એવું કોઈ અત્યારે લખી શકે તો તે એક એમના કવિપુત્ર જ 
લખી શકે એમ હતા. એટલે ૨1. ન્હાનાલાલે આટલું મોડું મેડું 
પણુ પોતાનું પિતૃત્રકણુ તે સાહિત્યત્રકણુ ફેડવા યત્ન આદર્યો એ ખદ્લ 
સોક્ટોેઈ એમતે અભિનંદન જ આપરે. “કાવ્યદીક્ષા ' નામે આ પહેલા 
ભાગમાં હજી દલપતરામની પૂર્વતેયારીનો જ-કાબ્યશ્રાઅ આદ્તિ 
અભ્યાસ કરીતે તેએ ફાબેસસાહેબના તેડયા અમદાવાદ ગયા ત્યાં 
સુધીનો જ--અહેવાલ આપ્યો છે, પણુ તેમાં પણુ શ્રીમાળીઓનેઃ 
પ્રાર'શતા ઇતિહાસ, અર્વાચીનકાળના ઉષ:કાળ જેવા ખે યુગતું થિત્ર,. 


“૮૨૮ વિવેથનસુુર 


“નવા સ્યપાએલા સ્વામીનારાયણુ સંપ્રદાયના બોધક ટુચકાએ તયા 
“હૃલપતરામના ખાલ્ય તેમ યોવનના જાતજાતના પ્રસંગો એ સધળુ 
ચરિત્રમાં એવી કુશળતાથી વણી દીધું છે કે આટલા પહેલા ભ્રાગ 
પરથી પણુ આ ગ્રંથ જૂતી હખના ચરિત્રકયનતે એક સુંદર્‌ નમૂતે 
નીવડશે એમ ખુશીથી કહી શકાય. કેવળ સુંદર્‌ જ નહિ પણુ ઉત્તમ 
નમૂનો એ નીવડત, પણુ લેખકની ખે ગંભીર્‌ મર્યાદા અનિવાર્ય રીતે 
આડે આવીને ઊભી છેઃ એક તે ચકિત્રતે માટે જરા વધુ પડતી 
(ભારે થઈ, પડે એવી કંઈક જડ શખ્દાળ ભાષાશેલી, અને ખીજી 
ચસ્ત્રિવિષયતું તટસ્થ વિવેચન કે યથાર્થ મૂલવણી કરવા ન દેતાં કેવળ 
એકપક્ષી ચુણુદર્શન તરક્‌ જ દેરી જાય અને ગુષુદરીનને પણુ અત્યુક્તિથી 
રંગી મૂકે એવી પિતૃભક્તિ. પણુ એ બન્ને મર્યાદાએ। છતાં રા. કવિને 
હાથે માહિતીતી દષ્ટિએ પ્રમાખુભૂત ગણાય એવું આ દલપતચત્ત્ર 
મળી જાય છે એતે મુજરાતી સાહિત્યનું સદૂભાગ્ય જ લેખવાતું છે. 
 શ્રશિત્રતે કલ્પનાથી અનુપ્રાણુત કરી ક'ઈક નવી ચિત્રાત્મક 
શૈલીમાં નિરૂપવાના આ સાલ ત્રણયું યત્ન થયા છે : (૧) ' વીર નમદ ', 
(વિશ્વનાથ ભટ્ટ) (૨) “ નરસૈયેઃ ભક્ત હુરિતો ', તે (૩) “શિશુ 
અને સખી.' (બને સુતશીકૃત) આમાંથી પહેલાને માટે તો, એનાં 
નાનકડાં છ પ્રકરણાએ ગુજરાતી ચરિત્રસાહિત્યતે ગણુનાપાત્ર ફાળે 
આપ્યાનું સ્વીકારી આપણા વિદ્દાનાએ એને જે અસાધારણુ આદર 
આપ્યો છે તે બદલ ફૃતગૃતા દર્શાવવા સિવાય, લેખક પોતે ચાંહીં 
વિશેષ શું કરી શકે? એટલે એતે અલગ રખી ર. મુતશીકૂત 
'નરસેયો ' જ લઇએ, સાતેક વરસ ૫૨ એમણે આપેલા “ માનવતાનાં 
આર્ષદર્શનતો નામે બ્યાખ્યાનથી પરિચિત સાહિત્યપ્રિયા જાણે છે 
તેમ ચરિત્રસાહિત્ય વિશે ૨1, શ્રુનશ્ી પાસે વિશિષ્ટ દષ્ટિ છે, અતે 
કઈક એ વિશિષ્ટ દૃષ્ટિ મુજબ આ ચરિત્ર લખવા એમણે પ્રયાસ 
કર્યો છે. પણુ આમાં એમતે પ્રથમ મ્રાસે મક્ષિકા જેવું થયું છે, 
' પમકે વિષયપસંદગીમાં જ એમણે .મોટી ભૂલ: કરી છે. ચત્િત્રમ્ર'ધતી 


લેમીસતું ચ'થસ્થ વાડ્મય ૨૮૦- 


સફળતાનો મુખ્ય આધાર લેખકને ચરિત્રવિષયભૂત વ્યક્તિ પ્રત્યે જેટલે! 
સમભાવ ફય, તેતી સાથે એ અનાયાસે જેટલું તાદાત્મ્ય અનુભવી 
શકતો હોય તેના ૫ર છે. પશુ ૨1. મુનશી નરસિંહ મહેતાના 
જીવનના સધળા અંશે--ભક્તિ, તાત, આધ્યાત્મિકતા આદિ સધળાં 
અંશે--સાથે પૂર્ણ તાદાત્મ્ય અનુભવી શકે એ એમની પ્રકૃતિથી જ 
અસંભવિત છે અતે તેથી આમાં એમને પૂરતી સફળતા મળી નથી. 
નરસિંઠતું સમસ્ત જીવન ચમત્કારો પર રચાયું છે, એટલે એ 
ચમત્કાર પ્રત્યે ચરિત્રકાર જે યથાર્થ દૃષ્ટિથી ન જેઈ શકે તો એનું 
આખુ' ચરિત્ર કથળી જવાને ભ્ય રહે છે. અતે આંહીં એવું જ બન્યું 
છે. લેખકમાં કાલ્પનિકતે વાસ્તવિક બનાવવાતી, દૂરને નિકટ આણી 
મૂકવાની જાદુઈ શકિત છે, તેતે બળે આપણે આદિકવિ જે ભૂતકાળના 
દૂર દેશમાં ધુમ્મસમય રેખામાત્ર જેવો હતો તેમાં એમણે માનવતા 
ભરી નસેનસ દેખાઈ આવે એવી સુરેખ પ્રાણુથી ધબકતી સજીવ 
મૂતિરૂપે પ્રત્યક્ષ કર્યો છે એ આ ચરિત્રતો મોટો ગુણુ છે. પણુ બીજી 
બાજૂથી એ આદિકવિના જીવનના આત્મરૂપ ચમત્કારો પ્રત્યે એમણે 
એવું વલણુ દર્સાવ્યું છે કે એનું જે ગોરવ આપણી ક૯્પનામાં છે તે 
સધળું અળપાર્ઈ જય છે અતે મમમ્ર નિરૂપણુ છીછરું બાલિશ લાગ્યા 
કરે છે. આપણે એમ નથી માગતા કે દ'તકથાએ કહે છે એવા ને 
એવા જ રૂપમાં લેખકે નરસિહુજીવનના સધળા અદ્ભુત બનાવો 
સ્વીકારી લેવા જેઈતા હતા. સાક્ષાત્કાર જેવી વસ્તુ આજના કેટલાક 
માનસશાસ્્રીએને મતે પણુ છેક અસંભવિત નથી, છતાં દરેક લેખક 
એ સાક્ષાત્કારતે સ્વીકારવા બંધાએલે છે એમ આ વિજ્તાનયુગમાં કોઈ 
નહિ કહે. પણુ રા, મુનશીએ એ ચમત્કારેતે આંહીં જે રીતે ધટાવ્યા 
છે તે રીત તો એકદમ ઉપલકિયા 'ને ખાલિશ્ષ જ લાગે છે. નરસિંહ 
મહેતા કોઈ બાવાને શૈકર માની લે-ધડીભર જ નહિ પણુ તળાજથી 
હરક જતાં સુધીના દિવસોના દિવસે। સુધી સોકર માતી લે, દ્વોરકાની 
કોઈ રાસમંડળીતે પૃષ્યુગોપીતો અખડ ત્રજતો રાસ માતી લે, સાંતી 


જાઈ આને શકિમણી માની લે, અને-આમ એના જીવનમાં બ્રમણાએઓની 
પરંપરા જ ચાલ્યા કરે એ સંભ્રવિત કે પ્રતીતિજનક લાગતું નથી. એ 
કરતાં તો આ ખધા ચમત્કારોનતે એના અતિ ઉત્કટ ધર્માનુજવને 
પરિણામે એણે દેખેલા દિવાસ્વપરૂપે ધટાભ્યા હોત તો બધું વધારે 
બંધમેસતું આવત અતે નરસિહનું આપણી નજરમાં જે ગોરવ છે તે 
અક્ષત રહેત. તે જ પ્રમાણે નરમિહનાં કેટલાંક પદદોને લેખકે આમાં 
ઝેના જીવનના જુદા જુદા પ્રસંગો સાથે જે રીતે જેડી દીધાં છે તે 
રીત પણુ બરાબર લાગતી નથી. ઉદાહરણુ તરીકે “ જગીને જેઉં તો 
જગત દીસે નહિ' એ પદ મહેતાજ ખરેખર ઊંઘમાંથી ઝબકીને 
ઊઠેલા ત્યારે જ ઉચ્ચારેલું એમ જે લેખક આમાં બતાવે છે તે 
દેખીતું જ ખોટું છે. કેમકે આપણે સો જણીએ છીએ તેમ એ પદ 
તો સ્થૂલ પ્રાકૃત નહિ પણુ આધ્યાત્મિક નિદ્રા જગૃતિનું જ વણુન 
કરે છે. વળી આપણા આદિકવિના ચક્િત્રમ્રેયમાં તેની સમમ્ર.કવિતાનું 
ચઃસ્રીય વિવેચન ન્નેઈએ તે પણુ આમાં નથી. આમાં તો લેખકે 
એનાં કાવ્યોમાંથી થોડાક વાનગીપીરસણુથી જ સંતોષ માન્યો છે. 
અને ચરિત્ર તરીકે આ ગ્રંયની સોથી મોટી ક્ષતિ એ લાગે છે કે 
એમાં નરસિંહના જમાનાતે। જરા સરખા પણુ ખ્યાલ આપવા પ્રયાસ 
કર્યો નથી. નરસિંહ જીવી ગયે! એ યુગ, પરિસ્ષિતિ, કે વાતાવરણુના 
લેખકે પૃચકરૂપે તો ચિતાર આપ્યો જ નથી, પણુ આટલાં સવાસો 
પાનાંમાં આડકતરા અહડતા ઉલ્લેખરૂપે પણુ એતો કયાં યે નિર્દેશ 
કર્યો નથી, એટલે આ આખું ચિત્ર ઉભડક કે અહદર લટકતું હોય 
એવું લાગે છે. આવી કેટલીક ગંભીર ખામીઓને લીધે, નરસિહનાં 
કાવ્યોમાં પ્રતિબિબિત થએલા માનસના રસમય વાર્તાત્મક આલેખન 
તરીકે મૂલ્યવાન હોવા છતાં શુદ્ધ અતે સવીગી ચરિત્ર તરીકે તો તે 
આપણુને નિરાશ જ કરે છે. 

પણુ એ નિરાશ્ષાનું સાટું વાળી દે એવી એક અપૂર્વ રસભરી 
ફતિ ર1. સુતક્ષીએ આ જ વિભ્રાગતે આપી છે: “ શિશુ અને સખી. 


જ્ેચીક્ષતું મ'થસ્થ વાડ્મય દ્ર 


લે લખાઈ છે ત્રીજ પુરષમાં અને વાર્તાના ફૂપમાં, હતાં છે લેખકના 
પ્રણુયજીવનની પ્રકટ નહિ તો પ્રચ્છ્ત આત્મકથા જ, એટલે એનું 
સ્થાન આ ચરિત્રવિભાગમાં જ છે. 'નરસેયા'માં ર1. શ્રુનશીએ કાલ્પનિકને 
વાસ્તવિક બનાવવાતે। કીમિયે। ફર્યો હતા, આંહીં “ શિશુ અને સખી 'માં 
વાસ્તવિકને કાલ્પનિક જેવું રસમય ખનાવવાનેો એવો જ અજબ 
કીમિયો! કર્યો છે. આમાં વણુવેલા સધળા બનાવે! લેખકના જીવનમાં 
ખરેખર બતી ગયા છે, પણુ એની પ્રતિભાએ એ સધળાને સોન્દ્ય'થી 
એવા રસેલ છે કે તણે કેઈ રોમાંચક કાદમ્બરીના કલ્પનાપ્રદેક્ષમાં 
વિહરતાં હોઈ એ એવો જ અનુભવ આપષુને યાય છે, એક બાજૂથી 
આમાંનું કવિતાનાં દાર ખખડાવતું, ઊમિરંગે રેમાએલું ભાવવાહી ગધ 
રા. ન્હાનાલાલની 'ઉષા'તું સ્મરણુ કરાવે છે, તો બીજી ખાજૂથી, વિધિને 
હાથે અટપટા સંજેગોમાં સુકાએલાં, પ્રેણુયજાળમાં ગૂ'ચવાઈ ગએલાં, 
ને પ્રેમ ને ધર્મ, શગ ને ત્યાગ, પ્રણુય તે પ્રતિષ્ઠા, હદય ને સમાજ 
આદિ પર્સ્પરવિરેધી દ૬'દ્દોની ભીંસમાં કચડાઈ રહેલાં ત્રણુ આશ્રકે 
ચિત્તોના મંથનતે! આમાંતો તાદશ ચિતાર “કલાપી'ના “હુદ્યત્રિપુટી'તું 
સ્મરણુ કરાવે છે. અલખત્ત, આ ન્હાનાલાલની નહિ પણુ મુનશીની 
ગેતિ છે, એટલે આમાં પણુ કહેવાપણું ન હોય એમ તો નથી જ. 
ઉદાહરણુ તરીકે આમાંતું શિશુનું સતી પ્રત્યેનું વર્તન કેટલીક વાર્‌ 
ધેર અન્યાય રૂપે ખૂ'ચ્યા વગર રહેવું નથી. તેમ જ આમાં 'ઉષા'તો 
પ્રણુયતલસાટ છે, પણુ એની “ અપાપવિદ્દ નિર્મળતા ' આમાં નથી જ. 
પણુ બીજ તરફથી આમાંના પ્રેમતું આલેખન “હેંદયત્રિપુટી' કરતાં 
વિશેષ શુદ્ઠ, સૃદ્દમ, અપાથિવ છે, અતે ટાયલાવેડા કે અવિવિધતામાં 
સરી જતાં વાર ન લાગે એવે! વિષય હોવા છતાં પ્રેમકથાતી સાથે 
સાથે પોતાની ઈતર જીવનકયાની વાતો-- યૂરોપપ્રવાસનાં વણનો તથા 
અંગત સ્વમેદ્નેનાં ચિત્રો--ગુશ્રળતાપૂર્વક ગુ'થી દઈ ને લેખકે સળંગ 
રીતે રસ જળવ્યો છે, એટલે એમની આ ચિત્રાત્મક મ્રણુયકયા 
ચુજરાતનાં યુવક્યુવતીએને વરસે! સુધી આહ્લાદ આપ્યા ર્શે, 


૧ 


રહ૦ વિવેચનસુયુ૨ 


પછી જે ચકિત્રસત્તત સાથે લેવાનું છે તેમાં ર૨1. ઈંદુલાલ 
યાજ્ચિકકૃત “મહાત્મા ગાંધીજના સહવાસમાં પુ. ૧લું ' એ પ્રથમ આવે 
છે. ગાંધીજતા જીવન, સિદ્ધાન્ત, પ્રશૃત્તિઓઆ આદિની તટસ્થ વિવેચના 
ફરવાનો સમય ફચાર્તે. આવી ચૂકયો છે, એટલે તેતી શરૂઆત ૨, 
ઇંદુલાલ જેવા એમના એક વખતના અંતેવાસીને હાથે થણ એ 
યોગ્ય જ થયું છે. જે અયોગ્ય થયું છે તે એટલું જ કે લેખક આમાં 
પૂરતા તટસ્થ નથી રહી શકા અતે પ્રારભથી જ તેણે સધળું વક- 
દષ્ટિથી જેવા જણાવવાને। નિશ્ચય કર્યો છે. છતાં મન ત્યાં છે કે 
ગાંધીજની મહત્તાને લધુતાનું રૂપ આપવાને! સ્પ યત્ન છતાં આ 
પુસ્તકમાં લેખકથી અણુધારી રીતે જ તે મહત્તા પગલે પગલે પ્રકટ 
ચાય છે. પુસ્તકનું નામ રાખ્યું છે ' મહાત્મા ગાંધીજના સહવાસમાં, ' 
અતે એ લખ્યું છે “ કુમારનાં આરત્નો 'ના કર્તાએ, એટલે ગાંધીજના 
રસિક જવનપ્રર્સગોતી આમાં વાચક સ્વાભાવિક રીતે જ આશા રાખે, 
પણુ તે નિષ્ફળ જ જય છે, કેમકે આમાં તો ગાંધીજી હિંદમાં આવ્યા 
ત્યારથી શરૂ થએલી એમની પ્રદૃત્તિઓતે। લૃખે। અહેવાલ માત્ર જ છે. 
તેમ એ પ્રજૃત્તિઆના વિવેચનમાં પણુ લેખક કેઈ ઊંઠું ચિતન કૈ 
મૂલગામી તાશ્વિક વિચારણુ। દર્શાવી શકેલ નથી, એટલે એ રીતે પુ 
પુસ્તક પોતાને ઉદ્દેશ સારી શકતું નથી. બીજુ ચરિત્ર સ્વ. કુંમલાશંકર્‌ 
ત્રિવેદીકૃત 'અતુભવવિતે।ઇઃ આવે છે. એમાં ગયા જમાનાના આપણા 
એક કર્તબ્યનિઇ, ખંતીલા, વિદ્દાન શિક્ષક તે પ્રસિદ્ધ પડિતના અભ્યાસ- 
સમય તયા સેવાસમયનાં જે સંક્ષિપ્ત સંસ્મરણો! આત્મકંયારૂપે આપ્યાં 
છે તેમાંથી એ યુગની શિક્ષણુપ્રણાલી વિશે તથા સરકારી ખાતાના 
કૉમકાજ વિશે ઠીક જાણુવાનું મળે છે. તે પછીના ' રાજ છખીલારામ 
ખહાદુર ' (ભાન્શકર મહેતા)માં મોગલસમયતા એ જણીતા સેનિક 
ને મુત્સદ્દી નાગરવીર તથા તેના અન્ય કુડુંબી વીર્સપ્તકતે।, જુદાં જુદાં 
સાધને ઉપરથી શ્રમપૂર્વક તેયાર કરેલો ફૃત્તાંત છે, પયુ આ ખધાં 
સાધનેમમાંથી પણુ છબીલારામ અતે તેના સાથીએ। વિશે મુદ્દાતી ગણાય 


સેગીસનું ચ'ઘસ્થ વાડ્મય ૨૯૧ 


એવી. માઠિતી બહુ ઝાઝી--આવડું મોડું પુસ્તક રોકે એટલી--મળતી 
જણાતી નથી, એટલે અવાંતર વાતો મોટા પ્રમાણુમાં આવી ગઈ છે, 
ને તેથી પુસ્તક ચરિત્ર કરતાં તત્કાલીન ઇતિહાસના તાર્‌ણુ નેવું 
વિશેષ બતી ગયું છે. પુસ્તકતી ભાષા પણુ આજના જમાનામાં 
આડ'બરી ગણાય એટલી ખધી સંસ્કૃતપ્રચુર છે. પછી ખે ચરિત્રો 
વિદેશી વિભૂતિએનાં આવે છેઃ “ મંત ક્રાંસિસ ' (મહાદેવ દેસાઈ) ને 
“પ્રિન્સ બિસ્માર્ક' (વિજ્ય વાસુ). પહેલામાં ૨।. મહાદેવ દેસાઈ એ 
ચૂરાપના એ સાચા ઇસુભકતની ૭૦૦મી પુણ્યતિથિ પ્રસંગે લખેલ 
ગંક્ષિપ્ત હતાં સરળ ખોધક લેખમાળા આપેલી છે, અને ખીળ્નમાં 
મહાન જર્મત ર્‌ષ્ટ્રવિધાયક બિસ્માર્ડતું સંક્ષિપ્ત ૭તાં સુવાચ્ય જવન 
રજૂ કરેલું છે, એ પછીના “જીવનપરાગ' (સં, કકલભાઈ કેારી)માં 
ભિન્ન ભિન્ન ક્ષેત્રમાં અમર નામના કરી ગએલા ભિત્ર લિન્ન દેશનાં 
નરનારીનાં ભભકભરી જેમદાર શેલીમાં આલેખેલાં ટૂ'કાં ચસ્ત્રિતો 
ઉપયોગી સંગ્રહ છે. છેલ્લા ' વા. મો. શાહ (ત્રિભુ4ન હેમાણી ) 
નામે ચોપાનિયામાં ગુજરાતના એ સમર્ય ચિતકના જીત્રતનું આછું 
રેખાદર્શન ને ભાવભયું ગુણુકીર્તન છે. 


ભાષાન્તરે। ચાર છે $ (૧) મહાન રશિયન અરાજકતાવ!દી ફ્લિસૂકે 
પીટર કૉપેોટકિનના મૂળ ઉપરથી ટૂકાવેલી “ એક ક્રાન્તિકારની 
આત્મકથા ભા. ૨ ' (વિજયરાય વેધ ), (૨) મહાન હિંદી વિપ્લવવાદી 
બૈરિસ્ટર સાવરકરની કાળાપાણીની કયા ' મારી જન્મટીપ ભા. ૧-૨” 
(શોપાળરાવ ભાગવત), (૩) મહષિ રાનડેનાં સુશીલ પત્ની “ રમાભ્ાઈ 
નડે ' (માલતીખહેન પંડિત)તું સુમોધક ચરિત્ર, તે(૪) કર્વે આશ્રમની 
સેવિકા પાવેતીબાઈ આઠવલેની “ મારી કહાણી (ગોમતીબહેન 
સરારૂવાળા). આમાંથી પહેલાં ખેમાંતી મહાન ક્રાંતિકારતી સાથે મહાન 
સાહિત્યકાર પણુ ખરા એવા ખે પ્રચેડ વીરોના જેલજવતના જુલમોની 
રૂવાં ઊભાં કરી દે એવી સળગતી આત્મકથાએ। ભ્રાષાન1ર ૭તાં આજના 
રાજકીય વાતાવરણુમાં મૂળ જેટલી ઉદ્દમોધક તીવડશે. ત્રી'નમાં એ3 


શ્ય વિલેચનસુયુર* 


ઉદાત્ત આર્યાના જવનવિકાસતો સરસ પરિચય થશે, તે ચોથામાં જૂના 
વિયારની એક વિધવા અધ્યાપક ફર્વેના સહવાસ અને સુશિક્ષષરુમે 
પ્રતાપે કેવી સમર્ચ સેવિકા બતી શકી તેતો મજાનો] જૃત્તાન્ત મળશે. 

સ્મારકત્રથે! પણુ ચાર છે: (૧) 'નર્મદશતાખ્દીત્રથ' (સુખઈ 
નર્મદશતાબ્દીસમિતિ), (૨) “કવિ નર્મદશતાખ્દીચિત્રાવલિ' (ગુજરાતી 
સાહિત્યપર્ષિદ), (3) 'સુલુંદની વીર મહિલ!' (નારાયણુ વસનજી ઠંકકુર) 
ને (૪) “શિરુહીરકમ્ર'થિકા' (યગેશ શુકલ). પહેલો, નર્મદશતાબ્દી 
ગધ સાલ આખા ગુજરાતે જે મોટા પાયા ૫ર ઊજવી તેને બધી 
રીતે છાજે તેવે!, નમંદજીવનની ખધી બાજૂને સ્પર્શ તો, મળેલા સમય 
સંજેગોમાં સારામાં સારું કામ કરવાની કાળજીથી તૈયાર થએલે! 
ઉપયે ગી પ્રય છે. એક જ ઠેકાણેથી નર્મદ વિશે સર્વાગી માહિતી 
વધારેમાં વધારે નતી હોય તો આ એક જ ગ્રથ આપશે. ખીન 
ગ્ર'થમાં રા. સુનશીનાં શબ્દચિત્રો તેમ 21. શાવળ-દેસાઈનાં રૅગચિત્રો 
ઉભય આકષક છે. ત્રીજમાં ૧૯૩૦ની રાષ્ટ્રીય લડતમાં અમ્ર ભ્રાગ 
લેના એક વીર સન્નારીના જીવનનાં ભિન્ન ભિન્ન લેખકોએ લખેલાં 
સસ્મરણેોતે। સંત્રહ છે. સંપાદકની ભાષા સનઃસુખરામશાહી છે 'તે તો 
ઠીક, પણુ તેમણે ઈતર લેખકોની ભાષા પણુ પલટાવીને પોતા જેવી 
કરી નાખવા પ્રયત્ન કર્યો છે તે વાંધાભર્યો ગણાવો જેઇએ. છેલ્લામાં 
સુરત મે! ઝાતિના એક મૂ'ગા સેવક ૨1. ગિરશાશંકર ભટ્ટના 
હીરકેત્સવ પ્રસગે તેમના મિત્રો પ્રશેસક્રાએ આપેલી અંજલિઓને. 
સંગ્રહ કયો છે. 


૧૦ 


ચરિત્રતી પેઠે વિવેચનમાં પણુ તેત્રીસતું વરસ સારં તીવડયું છે. 
દી. બ. કેશવલાલ ક્વ, ર્‌. ન્હાનાલાલ, ૨. સુનશ્ષી, અને શ... 
જામનારાયણુ પાઠક જેવા જુદી જુદી પેહીએના ચાર સમર્ય પ્રતિતિધિશ્નોની 
સેવા એને મળી ગઇ છે. એમાં દી. બ. કેશવલાલ ધ્વની “પધ્યરથનાની, 


સેથીસતું થ'થસ્થ વાડ્મચ ર્હ્ટ 


એત્તિહાસિક આલોચના'* નામની સુંખાઇ વિદ્યાપીઠ તરફથી અપાએલી 
વ્યાખ્યાનમાળા તો કોઈ પણુ વરસના શાસ્્રીય વાફ્મયની રેોભારૂપ 
ગણાય એવી છે. ગુજરાતીમાં પિંગળની પાઠચપોથીએ તો ઠીકઠીક 
લખાળ છે, પણુ વિવિધ પઘ્બંધોના બંધારણુનું શાસ્ત્રીય વિવેચન તેમ 
તેની ક્રમિક ઉત્પત્તિતો। પ્રમાણુભૂત ઇતિહાસ આપણે ત્યાં કોઈએ 
આપેલ નહેતેો, તે આ પુસ્તક પહેલી જ વાર આપે છે. ત્રદગ્વેદકાળથી 
માંડીને તે બારમા સૈકાના પ્રાકૃતકાળ પર્યતમાં જે જે પધ્ધરચનાઓ 
ગ્રકેટી તેના પર્‌ આમાં સર્વતોસુખ પ્રકાશ પાડયો છે. પઘરારમ એ 
વ્યાખ્યાનકાર્ને] જવનભરના અધ્યયનસંશોધનનેો વિષય છે, એટલે 
આમાં પદે પદે ઊંડા સંગીન જ્ાનતે। પરિચય થાય એમાં નવાઇ નથી. 
આંહીં અસંતોષ એક જ વાતને। રહી કય છે અને તે એ કે બ્યાખ્યાનકાર 
પોતાની મૂળ યોજના પ્રમાણે દસ વ્યાખ્યાનો આપી શકચા નથી, 
પણુ પાંચ જ વ્યાખ્યાનથી તેમને વિષય સમેટી લેવો! પડચા છે. નહિ 
તો ને મૂળી યોજના પાર્‌ પડી શ્રષ્ી હોત તો સૈસ્કૃત પ્રાકૃતતી પેઠે 
હિંદી, બેગાળી, મરાઠી તેમ ચુજરાતી પદ્યચનતાએ। વિશે આપણુને 
ધણું નવું જણુવાનું મળી જાત. વ્યાખ્યાને।માં વિષયાન્તર ખૂબ થએલું 
છે, અને કેટલીક વાર્‌ તો મૂળા વિષયના નિરૂપણુને તે ગૂ'ચડી પણુ 
રે છે, ૭તાં ત્યાં પયુ આ આજન્મ અભ્યાસી સંસ્કૃત પ્રાકૃત ભ્રાષા ને 
સાહિત્ય તેમ પ્રાચીન મધ્યકાલીન ઇતિહાસ વિષે એવું સ્વકીય ચિતન 
રજૂ કરે છે કે એ વિષયાન્તરે। ખૂ'ચતાં નથી. આમાંનાં કેટલાંક વિધાને 
ચિત્ય પણુ છે. ઉદાહરણુ તરીકે “ર્ધુવંશ' અને 'સેઘદૂત'ના ભિન્નકતૃષત્વ 
વિશે આમાં જે કહેવામાં આવ્યું છે તે વિમાસણુમાં નાખી દે એવું 


૪. આના નામપૃષઠ પર છપાઇ છે ૨૯૩૨ની સાલ, પણુ સરકારી ચાદી 
નેતાં એ બહુ મોડી બહાર પડી લાગે છે. એથી જ ગઇ સાલની સમીક્ષામાં 
એનો ઉલ્લેખ નહિ આવી રાફેલે, એક જ સસ્થા તરફથી ન્ન્યારે દરસાલ 
વાર્ષિક અવલે।કન લખાવાય છે, ત્યારે આવા સીમાપ્રદેરા પરના ગ્ર યો આગલી 


નહિ તે! પાછલી સાલના અવલે।કનમાં આવી જવા નેઇએે એમ માનીને એને 
“આંહીં અવલોકેલ છે 


“૨૯૪ વિવેચનગુડ 


જે. સામાન્ય વાચકને આમાંની વિષયચર્ચા કંઈક વધુ પડતી પાર્ભા 
પણુ લાગશે, ૭તાં પદે પદે સ્વતંત્ર સંગીન અભ્યાસ અન્વેષણુનાં ક 
રજ કરતી ને સૂટ્દમ સંશોધન તથા વ્યવસ્થિત નિરૂપણુથી શેભ 
ગોવર્ધનયુગના એક મહાપડિતનતી આ કૂતિ પઘશાસ્રના અન્નેડ મ્ર'શઃ 
આપણે ત્યાં લાંબા વખત સુધી માન પામશે. 


એ જ વિષયની એક નાનકડી વ્યાખ્યાનમાળા તે ર. પાઠેકરૂ 
“અર્વાચીન ગુજરાતી કાવ્યસાહિત્ય.' દી. બ. ઘુવને મ્ર'થ બાર 
સદીથી અટકી %ય છે, તો આ એગણીસમીથી શરૂ થાય છે. એ ₹ 
અમુક પ્રમાણુમં આ પેલા મોટા પુસ્તકના પૂરક જેવી છે. ત્રણુમાં' 
પહેલા વ્યાખ્યાનમાં અર્વાચીન પધઃરચનામાં થએલા ફેર વીગતવ 
નૉંધ્યા છે, અને બીન્નમાં જૂનાં વૃત્તોનાં મિશ્રણુ સંયોજન કરી ઉ' 
નવેલાં નવાં જૃત્તોની ચર્ચા છે. પણુ આ વ્યાખ્યાનત્રયોનું સૌથી વિરે 
ધ્યાન ખેંચે એવું તથા કર્તાને માટે માન ઉપજાવે એવું તો અગે 
પધના જે જીદા જુદા પ્રયોગો આપણે ત્યાં થયા છે તેતી સૂદ્દ 
પરીક્ષા કરતું દેલ્યું વ્યાખ્યાન છે. ૨1. ન્હાતાલાલની નવતર રચ 
શર્‌ થયાને ધણાં વરસ થઈ ગયાં, એટલે તેતું પૃમક્ર્ણુ કરી તે” 
સ્વરૂપ વિશે નિર્ણય કરવાનું કર્તવ્ય ગુજરાતના વિદ્દાના પાસે ધણ 
વખતથી આવી પડયું હતું. એ કતેવ્ય ૨1. પાઠકે આમાં ખરેખ 
સમર્થ રીતે બજવ્યું તે જેપ્નતતે આનેદ થાય છે. ખીજરૂપે તો ૨ 
નરસિહરા!વ આદિ વિદ્દાતાએ આ સંબંધી પોતાને આવો જ અભિપ્ર 
પ્રાગ્ભમાં તેમ પાછળથી અવારનવાર દર્શાવ્યા જ હતે, પણુ 
બીજર્‌પ અભિપ્રાયને પ્રતીતિજનક દલીલે। ને પુષ્કળ દષ્રાન્તો આ' 
આંહીં જે સબળ રૂપમાં સમથિત કરી રૂ કર્યો છે તે જ આ છે 
ચોપડીની મોટી સેવા લેખાશે. 

વિવેચનમાં આપણે ત્યાં પ્ર્સગોપાત્ત મ્ર'થાલોકનરૂપે લખાએ?ઃ 
લેખોના મંત્રહ ચયા છે, પણુ સમસ્ત સાહિત્યનાં અથવા તેના કો 
અંગનાં તત્ત્વોનું પૃથકરણુ નિરૂપણુ કરતા શ્રાઅરમ્ર'થ આપણુને અત્ય| 


તેત્રીસતું ચ'થસ્થ વાહ્મય ૨૯૫ 


સુધીમાં બહુ થોડા મળ્યા છે. એ થોડામાં રા. સુનશીનું ' થોડાંક 
રસદશતેો : સાહિત્ય અને ભક્તિતાં ' એ ઠીક ઊમેરે। કરે છે. “ રસ- 
દશનો એવું એનું નામ જરાક ભ્રામક છે, કેમકે એ શખ્દથી સૂચવાય 
એ પ્રકારનું સૈંદર્યદર્શો ભાવવાહી ઊમિપ્રેર્ત વિવેચન આમાં દયારામ 
વિશેના લેખ સિવાય ખીજે બહુ નથી. આમાં તો સાહિત્ય તેમ 
ભક્તિનાં રસદર્શન કરતાં રાર્ચર્ચા તેમ ઇતિહાસકથા જ વિશેષ છે, 
પણુ એ રીતે પણુ તેનું મહત્ત્ત એણું નથી. આના પ્રારેશભાગમાં 
સાહિત્યનું નિર્માણુ શાથી થાય છે, તથા કયા ગુણુ। તેને શિષ્ટતા સમર્પેચ 
છે તેની લેખકે પોતાના સ્વતંત્ર દદ્િબિદુથી ચર્ચા કરી છે. આપણે 
ત્યાં આ પ્રક!મ્નું અન્વેષણુ અલ્પ જ થયું છે, એટલે ર. મુનશીની 
આ ચર્ચા ઉપયોગી થઈ પડશે. પણુ આના નિરૂપણુમાં એક મુશ્કેલી 
રહી ગઈ છે. લેખકે પાતાના સામાન્ય રિવાજ પ્રમાણે આમાંના 
"ટલાક વિચારે! બીજેથી લોધા છે તે તો ભલે, પણુ ખીજેથી લીધા 
પૂછી પણુ એ વિચારોને આપણી ભાષામાં રજૂ કરતાં પહેલાં તેને 
જેટલા આત્મસાત્‌ કરવા જેપ્એ, ને આપણા પ્રચલિત વિચારે! તેમ 
પરંપરાગત પરિભાષા સાથે એતો જેટલે સમન્વય સાધવો નેઇએ 
તે કશું થએલું નહિ હોવાથી આ ભાગનું લંખાણુ જેઈ એ તેટલું 
વિશદ બન્યું નથી, એટલું જ નહિ પણુ કેટલેક ઠેકાણુ તો ન્નણે 
પારકું હોય નહિ એવું અતડું અતકેું લાગ્યા કરે છે. પશ્ચિમની સાથે 
આપણા સ'સ્કૃત સાહિત્યશ:સ્રનું પણુ એમણે જે થોડું અવલોકન 
કર્યું હાત, અને પોતાના વક્તત્યતે આપણુ સાહિત્યમાંથી પુષ્કળ તાજો 
દૃષ્ટાંતો લઇને સમથિત કરવાનું રાખ્યું હેત તો એમની સાહિત્ય- 
મીમાંસા વિશેષ સ્પષ્ટ ને ' સચોટ ' ખની શકત. પુસ્તકનો મેરો 
જ્નાગ ભક્તિની તત્ત્તચર્ચા ને ઈતિહાસનિરૂપણુમાં રોકાએલે છે. આ 
વિષય પણુ પહેલી જ વાર હાય ધરાતા હોઈ ખૂબ ઉપયોગી છે. 
પણુ એમાંનાં કેટલાંક વિધાનો! વિવાદાસ્પદ બન્યા વગર રહેશે નહિ. 
ઉદાહર્‌ણુ તરીકે ભ્રક્તિ એટલે કામજૃત્તિતી જ વિકૃતિ કે રૂપાંતર એવે! 


મભર વિવેચનસુકુર 


જે મત એમણે આમાં સ્વીકાર્યો છે તેતે પશ્ચિમના માનસગ્રાસની 
અસુક શાખાનો રેક હોવા છતાં તયા આપણા કોઈ કોઈ ભક્તના 
જવન. સાથે તેતે બંધબેસતા આવતે દેખાડી શકાય એમ હોવા છતાં 
જે ભિન્ન ભિન્ન કર।ટિના ને વિવિધ પ્રકારના ભક્તોનાં જવન આપણુ 
ધામિક પ્ંતિહાસમાં મશટ્દરર છે તે મધળાને આ મત ભાગ્યે જ 
લાગુ પડી શકશે. 


' ગુજરાત : એક સાંસ્કારિક વકિત અને આદિવિચતે। 'એ નામનું 
વાહ્મયચર્ચાનું જે ખીજીં પુસ્તક ૨1. સુનશીએ ગ્રેકટ કર્યું છે તે તો 
આથી પણુ વિશેષ વિવાદાસ્પદ વિધાતેથી ભરપૃર છે. બહુધા વિવાદ 
જગાડી લેકેને નર્મદ કહે છે તેવા ' વીજળી-ચમક-ધક્કા ' આપવાના 
સ્પષ્ટ આશયથી જ એમાંનાં ધણાંખર્‌ં વ્યાખ્યાતેો અપાએલાં, તેમ 
તત્કાલીન વાતાવરણુથી રંગાએલાં જ નહિ પણુ કેટલીકવાર તો હ૭છેડાઈ 
ઊઠેલા, બ્યવસાય તેમ સ્વભ્નાવ ઉભય સ્વરૂષે નિષ્પક્ષ ન્યાયાધીશ નહિ 
પણુ પક્ષવાદી વીલ એવા વિદ્દાનને હાથે લખાએલાં, એટલે એટલે એમાં 
વિજ્ઞાનવિદને છાજે એવું તટસ્ય તર્વાન્વેષણુ કે સમતોલ શ્ાઅ્ચર્યા 
તો નથી જ, પણુ સ્વતંત્ર શક્તિશાલો માનસપ્રરૃત્તિમાં સઠ એવી 
વિચારપ્રેરકતા પુષ્કળ છે, અને એમાં જ એની ગુણુવત્તા તેમ પવત્તા રહેલી 
છે. તત્કાલીન પરિસ્થિતિ કે મતોદશામાંથી સ્કુરેલા ૭તાં આમાં ચચૈલા 
વિષયે1 સર્વકાલીન મહત્ત્વના છે અતે કેટલીક ખાખતે। આપણી ભાષામાં 
લેખક પહેલી જ વાર ને લાક્ષણિક સ્વત'ત્રતાથી ચર્ચે છે, એટલે 
વિવાદાસ્પદ હોવા ૭તાં ઉપલાં 'રસદશ્ને'તી પેઠે આ બ્યાખ્યાનો 
પણુ ખૂખ ઉપયોગી થઈ પડશે. એ 'રમદશને'તી પેઠે આ પુસ્તક 
લેખકનું આજ સુધી બહુ આગળ નહિ આવેલું એવું એકે સ્વરૂપ 
પ્રકટ કરે છે. એ બતાવે છે કે ૨1. શુનશી કેવળ પ્રતિભાશાળી સજેક 
જ નથી, પણુ ઉદ્યોગી અભ્યાસી તે સમર્થ વિદ્દાન પણુ છે. અલખત્ત, 
એમતી વિદ્ત્તા જેટલી વ્યાપક છે તેટલી ઊંડી નથી, પોતાને ખપતું 
'હોય તેટલું ચપ લઈને ઉપાડી લે એવી સારત્રાદી છે, પણુ સમગ્ર 


વેત્ીસતું થધસ્થ વાફમય શ્હછ 


વિષયનું સાંગોપાંગ અવલોકન કરી અચૂક નિર્ણુય પર આવે એવી 
સર્વત્રાહી નથી, એટલે એમના કથનમાં જેટલી વિચારપ્રેરકતા હેય 
છે તેટલી વિશ્વનીયતા 'ે યથાથેતા હેતી નથી. પણુ આ તો 
આમાંનાં સાહિત્યતિષયક વ્યાખ્યાને! પૂરતી વાત થઈ. સાહિત્ય ઉપરાંત 
પ્રજાજવન તે સંસ્કૃતિ વિશે આમાં જે વ્યાખ્યાનો છે તે ઓછાં 
વિવાદાસ્પદ તે વિશેષ પ્રેરક પ્રબોધક છે. એ વ્યાખ્યાને।માં લેખક જ્યાં 
જ્યાં બલ, વીરતા, કે વિશિષ્ટતા જુએ છે ત્યાં ત્યાં એમનું હૈયું 
મુગ્ધ મુક્ત ભાવથી રાચે છે અતે એમતી કલમ જવલંત ચિરંજીવ 
ચિત્રો રચે છે. ભાષા કેટલેક ઠેકાણે તરજુમિયા--વિચારે અગ્રેજીમાં 
ને લખે સંસ્કૃતની એથ લઈ ગુજરાતીમાં એવે અંગ્રેજ ભણેલાઓ 
પરને નવલરામતે। વરસે! પરતે। આક્ષેપ સ્મરાવે એવી તરજુમિયા- 
-હેવા ૭તાં સધળાં વ્યાખ્યાતોની સમગ્ર શેલી તેજસ્વી, જેમદાર, 
ચેતનવંતી છે, એટલે અમુક ખામીએ। .છતાં 'રમદર્શનેો' તેમ આ 
“આદિવચને!' એમાંના વિષયોની નવીનતા, દષ્ટિતી સ્વતંત્રતા, ને 
વિચારોની પ્રેર્કતાને કારણે આપણુ। વિવેચનવાડમયમાં વિશિષ્ટ સમાન 
લેશે એમાં શકા નથી. 


બત્રીસના વિદ્દાન સમીક્ષકે સાચી જ ટકે કરેલી કે આપણે 
ત્યાં ગોવધેનરામ જેવા સમય સજકતે થઈ ગયા પચીસી વીતી ગઈ 
છતાં એમના 'સરસ્વતીચંદ્ર'નું વિવેચન કરનાર હજુ કેઇઇ નીકળતું 
નથી. 'જગત્કાદબરીઓમાં સરસ્વતીચંદ્રનું સ્યાન' લખીને ર।. ન્હાતા- 
લાલે એ ટકેરતે! જાણે કે અણુધાર્ષો જવાખ આપ્યે છે. શૈકસાપયરની 
પેટે વિવિધ વિવેચનલેખોતે નિમેત્રે તે સહી શક્રે એવા ને કાઈ 
મહાસજ'કે! આપણે ત્યાં થઈ ગયા હેય તે તેમાં ગોવર્ધનરામ મુખ્ય 
છે, અને જગત્સાહિય સમક્ષ ખીતાં બીતાં પણુ લઈ જઈ શકીએ એવી 
જો કે અર્વાચીન કૃતિઓ આપણુને મળી હેય તો તેમાં 'સરસ્વતી- 
ચંદ્ર” મુખ્ય છે, એટલે લેખકે પર્સદ કરેલો વિષય તો બરાબર છે. 
પણુ એ વિષયતે પૂરતો! ન્યાય તેએ આમાં આપી શકયા નથી. આવા 


૨૯૮  વિવેચનગુ કુશ 


વિષયનું પ્રતિપાદન કરવાને જે અમોધ તક ખળ નેઈએ, જે સચોટ 
દલીલપરપરા જેઇએ, વિશ્વસાહિત્યની અમર કૃતિઓનું કેવળ જાન જ 
નહિ પણુ વિશેષમાં દીર્ધકાળનું જે પરિશીલન જેપ્ઠએ, વકતવ્યની 
વાચકદિલ પર્‌ સચોટ છાપ પાડે એવી જે વ્યૂહુખદ્ધ માંડણી જેઈએ, 
ને જે સ્વચ્છ મુદ્દાસર એકાગ્ર શેલી ન્નેઇએ, તેમાંતું કશું લેખક આમાં 
દર્શાવી શકતા નથી, આમાં તો છે મુખ્યત્વે કેવળ અહેભાવપ્રેરિત 
આડંબરભયો શબ્દપુંજ, નિબંધના પ્રાર'ભભાગમાં જુદા જુદા દેશની 
પોતાને ઉત્તમ લાગી તેવી વાર્તાએ।ની ચર્ચાવલિ છે ખરી, પણુ નવલ- 
કથાનાં વસ્તુ, પાત્રાલેખન, રસ આદિ વિવિધ અંગે! લઈ તે દરેક 
અંગમાં એ ઉત્તમ વાર્તાએની સાથે 'સરસ્વતીચંદ્ર' શા કારણે ઊભી 
રહી શકે છે તે વોગતવાર બતાવવું જેધ્તું હતું તે બતાવ્યું નથી. 
તે જ રીતે અંતભાગમાં 'સરસ્વતીચેદ્ર'ની મહત્તાનાં કેટલાંક કારણે 
રજૂ કયો છે ખરાં, પણુ વિશ્રસાહિત્યમાં એને રથાન અપાવવાનતે 
માટે તે પૂરતાં પ્રતીતિજનક નથી તેમ પર્યાપ્ત પણુ નથી. આથી 
એક'દરે અંગત અભિપ્રાયકથનચી ખહુ આગળ આ પુસ્તક જઈ શકતું 
નથી, અને એક પરમ મહત્ત્વનું કાય ઉપાડીને બરાખર પાર્‌ ન પાડી 
રાકયું એવા ઊંડે અસંતોષ તે મૃડતું નનય છે. “સરસ્વતીચંદ્ર'નું વિવિચન 
અનેક હાથે ને અનેક દષ્ટિએ થવાની જરૂ૨ છે, તે પૂરી પાડી શકે 
એવા એના જ જમાનાના જે થોડા પ્રો વિઠ્દાતો--રા. હોકર, ૨. 
આનૈદશંકર છુવ, ૨1. ન્હાનાલાલ વગેરે--આપણે ત્યાં છે તેમાંથી ર1, 
ન્હાનાલાલનું વક્તવ્ય તા આ પુસ્તકમાં મળી ગયું, એટલે હવે ખે 
વિદ્દાના બાકો રહે છે. તેમાંથી ૨1. ઠાકોરે તો અત્યા? સુધીમાં થેડાં 
પણુ ઉત્તમ વ્યાખ્યાતા એ વિષય ૫2 આપીતે સુંદર શરૂઆત કયાર્‌ની 
કરી દીધી છે, તે આપણી કેઈ સંસ્થાએ પૂરી કરાવી પ્રકટ કરવી 
જેદદએ. અને 'સરસ્વતીચેદ્ર' વિશે પૂરા ભાવથી છતાં પૂરી સમતોલતા 
જાળવાને તેમ આધુનિક વાચકતે પણુ પ્રતીતિ થાય એવી રીતે એની 
ગુણવત્તા ને મહત્તાનું દર્શન કરાવી શકે એવા અનન્ય વિદ્દાન ૨. 


તેત્રીસતું ચથસ્થ વાફેમય ૨૯૯ - 


આતંદશંકર ધ્રુવ પાસેથી આ વિષયમાં ધણું મળવું જઇએ છતાં બહુ થોફું 
મળ્યું છે, તેથી આપણી કોઇક સાહિત્યસંસ્યાએ ગમે તેમ કરીતે તેમને 
પહેલી તકે પકડવા જઇએ અને આપણા અર્વાચીન સાહિત્યના આ મહા- 
ગ્રંથ વિશે એક વ્યાખ્યાનમાળા એમની પાસેથી સવેળા મેળવી 
લેવી ન્નેઇએ. 

સ્વત'ત્ર વિવેચનવિચારનું અવલોકન પૃરુ કરતાં પહેલાં હવે એક જ 
લેખ પર નજર કરવાનો રહે છે, અને તે ૨1. વિજયરાયકૃત “બત્રીસનું 
ગ્રયરથ વાડમય', કરચિત્‌ ઉપલક ને ઠૅર્ડેર પુસ્તકઝુ ડોને નામનિર્દેશ 
માત્રથી પતાવી દેતી પણુ એક'દરે અસાધારણુ સોમ્યભાવ રાખીને 
લખાએલી તથા મંક્ષિષ્ત મુદ્દાસર કથનના સુંદર નમૂના જેવી આ 
વાષિક સમીક્ષા, જે નવીન ને વિવિધ ૬ ષ્િબિદુથી એમાં વાડ્મય- 
વિલેકન થચું છે તેને લીધે, અનુગામી સમીક્ષકેોને માટે “ આમણે તો 
ખધું કરી નાખ્યું, હવે આપણે માટે નવું કરવા જેવું શું રહું ?' એવી 
નિત્યતી નિરાશાનું કારેણુ બનશે. 


ભાષાત્તર %તં સ્વત'ત્ર જેટલો મહત્ત્વનો એક વિવેચનમ્ર'થ 
મળ્યો છે, તે કીથકૃત “ સંસ્કૃત નાટક ભા. ૧ ' (નર્મદારીકર પુરે।હિત). 
ચૂરોપીય વિદ્દાનનતે સહજ એવી વ્યવસ્થિત સુગમ શૈલીમાં આપણાં 
સૅસ્કૃત નાટકોને! વિકાસ સમ”નવતું તેમ ગુષુદર્શાન કરાવતું તે મોટે 
ભ્રાગે સરળ ભાષામાં અનુવાદિત થગેલું આ પુસ્તક ગુજરાતી સાહિત્ય- 
રસિકોને ખૂબ ઉપયે। ગી થઈ પડશે. 


પ્રાચીન કાવ્યમંપાદનનાં ચાર પુસ્તકે! પ્રકટ થયાં છે, અને એ 
ચારે પોતપોતાની રીતે પ્રશસ્ય છે. એમાં ૨1. અ'બાલાલ જાની જેના 
એ ક્ષેત્રના લાંબા વખતના અતુભવી અને અમ્રગણ્ય સંશોધકે પ્રભાસ- 
પાટણુનિવાસી ફાયસ્ય ૩) કેશવદાસે ભાગવતના દરમસ્કંધતે આધારે 
સં. ૧૫૨૯માં રચેલું “ કૃખ્યુલીલાકાવ્ય ' કાળજીપૂર્વક સંશેોધીને ૨. 
નટવરલાલ ઢેસાદના કાવેજીવન ચર્ચેતા તથા ભાગવતધર્ષની ઉત્પત્તિ 


“સ્થ ' વિવેચનમુગુર 


સમજવતા ઉપયોગી “નિવેદન' સાથેઃ આપ્યું છે, પુષ્ટિમાર્ગોપ દર્શન- 
સાહિત્યના ઊંડા અભ્યાસી રા.જેઠોલાલ શાહે દયારામકૃૂત 'રસિકવલ્લભ'નું 
નવું સંસ્કરણુ તૈયાર કરી “પ્રાચીનકાવ્યમાળા'વાળી આવૃત્તિની ભૂલે 
ક્ષતિઓ દૂર કરી છે તથા કેવિના જવન વિશે તેમ ત્ર'થના તાત્પર્ય 
વિશે દોઢસોથી વધુ પાનાંતો ઉપોદ્ધાત લખી દયારામનું તત્ત્વત્તાન 
સ્કૂટ રીતે સમન્વ્યું છે, અને પ્રાચીન ગુજરાતીના વિષયમાં ધીરે ધીરે 
ધ્યાન ખે'ચવા લાગેલા રા. કેશવરામ શાસ્ત્રીએ સત્તરમાં સૈકાના 
હરિદાસકૃત “ આદિપર્વ' તથા વિષ્સુદાસકૃત “ સભાપર્વ ? સંશેધી 
જ્ીજરાતીમાં સળંગ પધખબદ્દ “સહાભારત' પ્રકટ કરવાનું મહાભારતકારય 
આદર્યું છે. ચોથું પુસ્તક કબીરસાહેબના મૂળ હિંદીમાં રચાએલા 
સાનગ્રંથ 'બીજક' (પ્રાણુલાલ બક્ષી)તે ગજરાતી રાબ્દાયે તથા વિસ્તૃત 
ભાષ્ય દારા સરળ કરે છે તથા ભૂમિકામાં કબીરજીવન તયા તત્ત્તજ્ઞાન 
વિશે ઉપયોગી માહિતી રજૂ કરે છે. અર્વાચીન ફાવ્યસંમ્રહમાં સો. 
મધુરિકા મહેતાફૂત 'રાસરજની' એક જ છે. રાસના જે જુદા જુદા 
સંગ્રહો થઈ ગયા છે તેમાં સંખ્યાની દદ્િએ સોથી વધુ રાસ કદાચ 
આમાંથી મળશે અને વિષયવાર ગુચ્છોની વહેચણી કરેલી હોવાથી 
વાપરનારને તે અનુકૂળ થઈ પડશે. 


ડે 

દતિહાસ-સંશેધનનાં જે અગિયાર પુસ્તકો મળ્યાં છે તેમાં 
આપણા ગુજરાતથી શરૂઆત કરીએ તે (૧) કવિ દલપતર્‌ામકૂત 
“ ગુજરાતના કેટલાએક એતિહાસિક પ્રસગે અતે વાર્તાએ, ' (૨) ૨1. 
ગિરજરોકર આચાર્યસંપાદિત “ ઝુજરાતના એતિહાસિક લેખો ભા. ૧ ', 
(3) ૨1. હીરાલાલ પારેખકૃત ' ઝુજરાત વર્નાકયુલર સે।સાઈટીને 
ઇતિહાસ ભા. ૨ ', (૪) દી. બ. પૃષ્ણુલાલ »ંનેરીઅનુત્રાદિત ' મિરાતે 
અદમદી વો. ૧ ખં. ૧' ને (૫) ર. સાતશકર સહેતાલિખિત 
“ કાઠિયાવાડનું વડનગર ' એટલાં પાંચનું મેડળ પહેલું આવશે. આમાંના 
પજેલામાંતી ઘણીખરી વાતે! ફોબસસાણેબતી 'રાસમાળા'માં તથા તેના 
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શુજરાતી ભ્રાષાન્તરની ટિપ્પણીએ।માં આવી ગઈ છે, ૭તાં દલપતરામના 
અસલ લખાણુ તરીકે આ સંગ્રહ ધ્યાન ખે'ચશે. ખીજમાં સ્વ. 
ર્ણુજતરામે કરવા માંડેલા અતિહાસિક સામગ્રીસંચયમાંથી પ્રાચીન. 
સમયથી તે વાવેલાવંશનતી સમાપ્તિ સુધીના એતિહાસિક લેખે વશવાર 
ગોઠવીને મૂળ, ભાષાન્તર, તથા વિશેષ હકીકત સાથે આપ્યા છે તે 
ગુજરાતના ઇતિહાસના અભ્યાસોઓને ઉપયોગી થઈ પડશે. ત્રીજી આ 
સાલના પ્તિહાસવિભાગનું અતિ મહત્ત્વનું પ્રકાશ્ષન છે. એની કિમત 
આપણા પ્રાંતની પ્રમુખ સાહિત્યસંસ્થાનો એ જે ઇતિહાસ આપે છે 
તેમાં જ નથી, પણુ એ સંસ્થાના પ્તતિહાસ સાથે ને તેનો દ્દારા તેતી 
સાથે સંકળાએલા એવો આપણુ દેશના પ્રખોધકાળરૂપ નમેદયુગનેો 
દૃતિઠાસ ૬ચવાનાં મૂલ્યવાન છતાં દુર્લભ સાધતે। પહેલી વાર્‌ ગ્ર'થાકારે 
સુલભ કરે છે તેમાં તેની ખરી ને મુખ્ય કિમત રહેલી છે. નર્ષલ્યુગના 
અભ્યાસીઓને સાસાદટીના દકફેતરમાંથી તેમ તત્કાલીન પુસ્તક-પતેમાંયી 
પહેલી વાર્‌ બહા આવતી આ બધી સામગ્રી આશીર્વાદ સમાન થઈ 
પડશે. ચોથાયી ગુજરાતના ઇતિહાસનાં મૂળ સાધનોમાં એક અગત્યના 
ગ્ર'યતે। ઉમેરે થાય છે, તે છેલ્લામાં નરસિહ મહેતાનાં કાવ્યોમાં 
ઉલ્લેખાએલું વડનગર કાડિયાવાડમાં ક્રેડીનાર પાસે આવેલું એમ મૂળ 
સ્વ. હરિલાલ ધ્રવે બતાવેલું તેને વધુ ચર્ચા કરી પુદ્દિ આપી છે, 
ખાકીનાં ૭ તે (૧) “મેવાડના ગુહિલે!'' ( માનશંકર મહેતા ), 
(૨) પ્રે. જયસ્વાલફત “હિંદુ રાજગ્યવસ્યા' (ચ*પકેલાલ મહેતા (૩) 
રા. બ. ગૌરીશંકર એગઝાતી “મષ્યકાલીન ભારતીય સંસ્કૃતિ ' 
(જયંતિલાલ આચાર્ય) નામક વ્યાખ્યાનમાળા, (૪) “ ઈતિહાસના 
એ।જસંમાં ' (સહાશ'કર દવે) (પ) “ હિંદના ઈતિહાસમાં હિંદુ મુસ્લિમ 
ગેકતા' (ઇમામુદ્દીન ૬રગાહવાળા) તે (૬) 'હિંદુધમશ્ારનું 
જરથેસ્તી મૂળ' ( સોહરાબ સ'તોક) એ પ્રમાણે છે. આમાંનું 
પહેલું પુસ્તક છે તો છેક નાનું, પણુ સ્વત'ત્ર સૈશોધનનો એ સુંદર 
નમૂનો છે. ર. બ. ગોરીશ્રકર એઝા અતે શા. ચિંતામણુ વૈદ. 
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'જેવા સમર્થ ઈતિહાસકારેતે પ્રતિવાદ કરીને સેવાડના ગોહિલેના 
મૂળ પુરષ વડનગરના નાગર હતા એમ આમાં સખળ દલીલે। આપીને 
જે સચેોટતાથી એમણે પ્રુરવાર કર્યુ છે તે એમનાં આગલાં સશૈધનેની 
પેઠે એમની પ્રતિષ્ઠામાં ઉમેરે જ કરરે. ખીજાં પુસ્તક ભાષાન્તર ૪૭તાં 
અત્યત ડ્રાત્સાહક નીવડે એવું છે. પ્રાચીન સમયમાં આપણે ત્યાં 
લગભગ અર્વાચીન લાગે એવું પૂણુ પ્રજાશાસન પ્રેવર્તતું હતું એને 
સપ્રમાણુ શૃત્તાંત વાંચીને આપણી છાતી હર્ષ ને ગર્વથી ફૂલે છે. આપણુ 
લેકે! સ્વરાજ્ય ભોગવતાં હેય, સ્વરાજ્યનો પ્રમુખ પોતાને ગણુદાસ 
તરીકે ઓળખાવવામાં ગોરવ માનતો હેય, પ્રન સધળી રીતે સુખી 
હોય, દેરાતા એકેએક જણુ દેશરક્ષણુ અર્યે ગમે તે ધડીએ સૈનિક 
ખનવા સન્જ હોય એવા યશરવી કાળનો આ ઈતિહાસ સો કે એ 
વ્રાંચવા જેવા છે. ત્રીજમાં ૨1. બ. ઓઝાએ ઈ. સ. ૬૦૦ થી ૧૨૦૦ 
સુધીના હિંદી પ્રજ્નજવનની ધામિંક, સામાજિક, તે સાંસ્કારિક દશાને 
જે જૃત્તાંત આપ્યો છે તે માહિતી તરીકે ઉપયે!ગી થઈ પડશે, પણુ 
આ સમય આપણા કીતિકાળ જેવો હોવા ૭તાં આ માનનીય પ્તિ- 
હાસંકારના હદયમાં કયાં યે ભાવસંચલન થએલું નહિ હોવાથી ખીજ 
રીતે જે રસિકતા આવવી ન્નેઇતી હતી તે એ વૃત્તાંતમાં આવી શકી 
નથી. ભાષાન્તરકારે પુસ્તકને છેડે જે ત્રિવિધ સૂચી આપી છે તે આંહીં 
ખાસ ધન્યવાદપૂર્વક નાંધવાજેગ તેમ શાસ્રીય વિભાગના આપણુ 
અન્ય લેખકોએ અતુકરણુ કરવા નગ છે. ચોથામાં તુર્કસ્તાન, હું'ગેરી, 
કુયુબા બેટ, ને બેલ્જિયમતી સ્વાતંતર્યકથા આપી છે. પાંચમી અત્યારે 
ણિંદતી ખે મહાન જાતિઓમાં કેમવાધ્વું જે વિષ ફેલાયું છે તે 
ભૂતકાળના ણિંદુમુસ્લિમ એખલાસના પ્રસંગો ઈતિહાસમાંથી શોધી 
કાઢી દૂર કરવાના સ્તુત્ય હેતુથી 'તારિખકા રે।શત પહેલું' નામે ઉર્દૂ 
પુસ્તક પરથી અનુવાદિત થએલી ચોપડી છે. છેલ્લામાં હિંદુ ધર્મ 
તથા ત્રઠગ્વેદ વગેરે હિંદુ ધર્મત્ર'થે।તું મૂળ જરથે।સ્તી ધર્મમાં છે એવે 
નવતર વાદ રૂ થયે છે. સ્વ. લેકમાન્યને “ ટિળક જેવા ધમ ધેલા 
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ચાપલુસીખેર ' તથા આપણા એક પારસીપ્રેમી લોકપ્રિય કવિતે 
“ ચપરખંધા ધર્માંધ કવિશ્રી ન્હાનાલાલ ' કહેનાર એના પારસી લેખકને 
બીજાં બધું તો ઠીક પણુ થોડી સભ્યતા શીખી આવવાતી સુચના છે. 


૧૨ 

ધમચિતનમાં રા. નરગિંહભાઈ પટેલકૃત “ઈશ્વરને! ઇનકાર' અપ્ર- 
સ્થાતે આવે છે. ઢારણુ શુદ્ધ ચિતન કે જતાનતી દષ્ટિએ તે કશું 
અસાધારણુ આપે છે એ નથી, કે પોતે હાથમાં લીધેલા વિષયને 
'ધટતી તટસ્થતા ને જવાબદારીના પૂરા ભાન સાથે તે ચર્ચે છે એ 
અથવા આમાં ભિન્ન ભિન્ન સ્યળે તે જે ભિન્ન જ્નિન્ન નિણુયે। પર 
આવે છે તે સધળા અવિતથ ને યોગ્ય છે એ પણુ નથી, પણુ એનું 
મુખ્ય કારણુ તો જીવ જગત તે દશ્વર સંબંધી અત્યારે સૌએ પર- 
પરા ઉપરથી કેવળ રૂટિર્પે જે વાતા વગર વિચારે સ્વીકારી લીધી 
છે તેની સામે એ જે પ્રગલ્સ પડકાર કરે છે અતે પશ્ચિમના વૈજ્ઞાનિક 
વિચારેતે એકી કાઢતા હેય તેવી યાંત્રિક રીતે નહિ પણુ પૂરા 
પચાવીને પોતાના દીર્ધ ચિતનને। સ્પજ પટ આપીને તથા સ્વકીય 
વ્યૂહમાં ગોડવીને તે ગુજરાતીમાં પહેલી જ વાર રજૂ કરે છે તે છે. 
આજે જૂનું સધળી કસોટીને ચાકડે ચડયું છે તેમાં ધર્મ તે ઈશ્વરતી 
ખખર લેવાનું કામ આમાં લેખકે બહુ સમર્થ રીતે બજવ્યું છે. જૂના 
મતવાળાને એ પોકારીને કહે છે કે આવો તે તમાર્‌ુ' જૂનું બધું 
ફરીથી વિચારી તપાસી જુએ અને તાકાત હેય તે તેનું સમર્થન 
કર્‌।. આ પ્રકારતી એતી વિચારપ્રેરફતામાં જ આ પુસ્તકતી મુખ્ય 
કિમત રહેલી છે. અતે તેથી જ આમાંનાં વિધાનોને કોઈ પોતાના 
ધર્મવિચારના ઈતિરૂપે માતી લેશે તો ભૂલ કરશે. આમાંનાં વિધાતેને 
તો સોએ પોતાના વિચારજીવતના આદિ રૂપે જ માનવાનાં છે, 
અતે તેનાથી શરૂઆત કરીતે આમાં ઉપસ્થિત કરેલા પ્રશ્નાનો 
પોતાની મેળે અભ્યાસ ફરી નિર્ણય કરવાતો છે. બાકી આ પુસ્તકની 
કેટલીક ખામીએ તો ખુલ્લી જ છે. ઈશ્વરવિચારમાં આ પુસ્તક કેવળ 


૨૩૦૪ વિદ્ેચનસુકુ૨ 


ભોતિક ખાજૂને જ સ્પશે છે, અને આધ્યાત્મિક બાજૂતે તો એતે ખ્યાલ 
સરખે નથી, એટલે એની વિચારસરણી દેખીતી જ એકપક્ષી છે. વળી 
જવ જગતને લગતા કેટલાક મહાપ્રશ્નો વિશે અત્યારતી દશામાં 
નાસ્તિકમાં નાસ્તિક માણુસ પણુ પ્રમાણિક રીતે ખહુ ખહુ તો 


અગેયવાદી કે સ્યાધ્વાદી વલણુ જ ધરાવી શકે એવું છે ત્યાં 
પણુ લેખકે ખાલિશ સાહસિકતાથી નતિશ્ચયાત્મમ અંતિમ 


નિણ્યો આપવાતી ભૂલ કરી છે. અતે આમાંની તર્કસરણીમાં પણુ. 
“દટલેક સ્યળે ભયંકર ગાખડાં જવામાં આવે છે. છતાં આ ખધી 
ખામીએ લેખકનાં ખે સુલક્ષણેો આગળ ઢંકાઈ જય છેઃ (૧) નાસ્તિકતા- 


પ્રવણુ છતાં નિખાલસ ને સન્નિષ્ઠાભરી તત્ત્તજિજ્ઞાસા અને (૨) કોઈના 
કહેનાથી કશું માતી નહિ લેતાં પોતે ઊભા છે ત્યાંથી જેટલું ખરેખર 


દેખાય તેટલું જ સ્વીકામ્વાતી એમની સ્વતંત્ર નિભેય બુદ્ધિ. જરાક 
ખુલ્લા દિલથી વાંચશે તે! રૂઢ મ'તત્યધારીને પણુ આ પુસ્તક ખદુ 
નદિ ખૂ'ચે, કેમકે ખરી રીતે આમાં પનેકાર કર્યોં છે તે ઈશ્વરતા 

(હ પણુ “ઈશ્વર એવી સંજ્ઞાનો જ કર્યો છે. ખાકી વેદાન્તીએ જેને 
ષથલ્મ કહે છે તેતે તા લેખક નામાન્તરે સ્વીકારે જ છે. અતે છતાં 


આપણા રૂહ ધર્મમાં જે જતળ્નતના વહેમો! પેસો ગયા છે અતે પ્ૃહ- 
વનની ઉપેક્ષા કરી પરજવન પર્‌ જ મીટ માંડવાની જે અનિષ 


જૃત્તિ નનમી ગઈ છે તેતે આ પુસ્તક જડમૃળથી ઉખેડી નાખે છે. 
તેથી જ કેટલાક નાસ્તિક ને વિપયગામી વિચારો છતાં આ પુસ્તક 
આવકારપાત્ર જ નહે પણુ આખા વરસના ગ્ર'થામાં મહત્ત્વનું ગણાય 


એવું ઠરે છે, અને તેના લેખકતે બહુ સુસ્થ તો નહ્‌ પણુ પ્રગલ્ભ 
કહેવાય એવા ગુજરાતના ગણુતર ચિંતક્રોના વર્ગમાં નિઃશંક મૂજી દે છે. 


ખીન્ત ધમપુસ્તક સાત છે, તેમાં પ્રથમ આવતું ગાંધીજીકૃત 
“મંગળપ્રભાત' એટલે મૂળી તે! એકત્રીસમાં પ્રકટ થએલ “ત્રતવિચાર.' 
પણુ આ સાલ એ થેડા ઉમેરા સાથે નવે નામે ખહાર પડેલ છે.પ 
પ. કેટલીક નવી સામગ્રો સાથે છતાં ન્તૂના નામે બહાર પડેલી એવી. 
ખીછ ત્રણુ ચોપડીએ એ જ પ્રકારાનસ'સ્યા તરફથી મળી છે, તેનો ઉલ્શેખ 


તેગીસતું ચ'થસ્થ વાડ્મય સ્બ્પ 


એમાંનાં નાનાં છતાં પરમ ગભીર પ્રવચનો ૨1. કાલેલકર કહે છે તેમ 
આજના વિલાસયુગમાં ખરેખર નવર્સસ્કૃતિતું 'મંગળપ્રભાત' ફ્રૂ કરે 
એવાં છે. “મેસત્રો' ((૨।જ') નામે ખીજ બડઢ્ડકડી ચોપડીમાં એ 
જાણીતી સંસ્થાને મંક્ષિપ્ત પરિચય આપ્યો છે તે એને વિશે આપણામાં 
જે અનેક વહેમો પ્રચલિત છે તે દૂર કરી તેના ફાયનતે સાચે! ખ્યાલ 
આપરે. જે શ્િષ્ટ મતે8ર ભાષામાં આ લખાઈ છે તે ન્નેતાં લેખકનું 
આ ભ્રાષાપ્રભુત્ત આવી નાની ચોપડીએ અતે ઉપયે।ગી છતાં આવા 
અતડા વિષયે।માં પુરાઈ ન રહેતાં વધુ મહત્વનાં ક્ષેત્રો ભણી વળે 
એવું ઈચ્છયા વિના રહેવાતું નથી. ત્રીજ “શ્રી અધ્યાત્મ મહાવીર 
તથા પ્કુષણ્‌ક્ષમાપના' (ગોકુલદાસ ગાંધી $ હુરિલાલ ભાયાણી)માં 
શ્રો મહાવીરના જીવનને રૂપકરૂપે સમજાવેલ છે. આમાં રૃપક્રોમાં ધણી 
વાર બને છે તેમ કેટલેક ઠેકાણે અર્ય તાણીતૂશીને ખેસાડવે। પડેલ છે. 
“શ્રી પ્રશ્નજાકરણુ' ( મુનિશ્રી છોટાલાલછ ) એ પણુ જેન ધમ'મ્ર'ય 
છે, અતે ત્રી મહાવીરના અધેમાગધી પરથી ગુજરાતીમાં ઉતાર્યો છે. 
તેમાં જેન તત્ત્તવિદ્દેની લાક્ષણિક સૂષ્મતા તે અરેષતાથી હિસા 
અસત્ય આદિ પેચ મહાપાપા તથા તેના નિવારણુના ઉપાયોની ચર્ચા 
કરી છે તે જેનેતર ધર્મ'પ્રેમીને પણુ વાંચવી ગમે એવો છે. પાંચમું 
પુસ્તક શ્રી અરવિંદ ઘેોષકૃત 'પૂણુયોગ'ના તૃતીયખંડરૂપ “શક્તિયોગ' 
(અ'બાલાલ પુરાણી) છે. તેમાં હિંદના એ મહાચિતકતી ભક્તિવિષયકે 
વિચારણા રજૂ કરી છે. ભક્તિ સંબંધેતી કેટલીક પરંપરાગત બ્રમણુ- 
આનું નિર્સન કરી તેનું સ્વરૂપ સમજવામાં તે ખૂબ મદદ કરશે. 
વેદાન્ત પર એક મેરે આક્ષેપ એ છે કે તે આ જગતતે મિય્યા કહીને 
'તેના પ્રત્યે ઉપેદ્વાકૃત્તિ કેળવે છે, એટલે તેના ઉપાસકનું જીવન ક્ષુદ્ર 


તે! આંહીં ટીપમાં જ રાકય છે. આ ત્રણુ તે ગાંધીજકૃત ' ત્યાગમૂર્તિ અને 
ખનન લેખા 'ની ત્રૌજી તથા “ તીતિનાચને માગે? 'ની પાંચમી અને સ, વાલજી 
રેસાઈફંત “ મોરક્ષાકલ્પતરુ'તી બીજી આવૃત્તિ, ત્રણે પોતપોતાના વિષષની 
મહત્ત્વની ફૃતિએ! છે એ કદેવાની %ર૨ જ નથી. 

૨૦ 


સ્મ 'વિજ્ેચનસુકુર 
તીવડે છે. આ ખાસી દૂર કરવા ભ'ગાળી સ્વામી વિજયકૃષ્ણુ હેવવાર્માએ 
ખહ્મ સત્ય ને જગત પણુ સત્ય એવો નવતર વાદ ઊભે કર્યો છે. 
એમના બ'ગાળી ગ્ર'થ પરથી અતુવાદિત “ત્રતંભરા યાતે અખાધ 
આત્મદર્શન' (ભાનુપ્રસાદ વ્યાસ)માં એ વાદ સમજવ્યે। છે. અનુવાદની 
'ભ્રાષા અતિ સ'કૃત તેમ અશુદ્દ છે. છેલ્લી ચોપડી 'જવનબેોધ' 
[(ઈલા' : “રજ')માં શ્રી પૃષ્ણુમૂતિનાં કેટલાંક પ્રવચતેનું ભાષાન્તર છે. 

નવીનતા વિપરીતતાતું રૂપ લે ત્યારે કેવું પરિણામ આવે તે 
નેવું હોય તો ર. બાવચ'દ વડેરાનું “સામાજિક કાંતિ' વાંચવું. 
“ફાબ્યમેમલા,' “કડવી વાણી,' “પીડિતોનાં ગીતો,' આદિ કાવ્યસંગ્રહેમાં 
ક્રાંતિકારી વિચારે। છે, પણુ એમાંનું દીતજનવાત્સલ્ય એમાંતી નવીનતાને 
સાર્યક કરે છે. “ઈશ્વરના ઈતકાર'માં ક્રાંતિકારી વિચારે વધુ ઉત્કટ 
રૂપમાં છે, છતાં ત્યાં પણુ એ સધળાના લક્યય રૂપે તો નિષ્કામ સમાજ- 
સેવા જ રહેલી છે, એટલે એ નવીનતા પણુ બહુ ખૂ'ચતી નથી, પણુ 
આ પુસ્તકતે તો માનવજતિએ સેકાએની સાધનાએ જે ભાવનાએ 
અત્યાર સુધીમાં વિકસાવી છે, જે સસ્થાઓનું પ્રાણુની આહુતિએ 
આપી આપીને જતન કર્યું છે, અને મહા ભોગે જે થે!ડોધણે પણુ 
સંસ્કાર્સચય કર્યો છે તે સધળાનું જડમૂળથી ઉચ્છેદન કરી નિતાન્ત 
વ્યક્તિસ્વાતંતર્ય અને નિર્બાધ વિષયસેવનને જ પ્રતિષ્ઠાસ્પદ પદવી 
આપવી છે, એટલે આતો તો વિરેધ કર્યા વિના ચાલે એમ 
નથી. અને આ વિરેધ એટલા માટે કરવે। પડે છે કે ખીજી રીતે 
વરસનાં જે થેડાં પ્રાણુવાન પુસ્તકો ગણાવી શકાય એમ છે તેમાં આનું 
સ્થાન છે. વળી આપણી ઊગતી પેઢીનું વલણુ જીવનની લહેર માણુવા 
તરફ એટલું બધુ' વધી ગયું છે કે એતી ચિંતનપ્રજૃત્તિ છેક મંદ પડી 
જવા માંડો છે એ જેતાં આ તરણું લેખકે જીવનના. મહાપ્રશ્નો સામે 
બાથ ભીકડોને લહેરની તો! લહેરની પણુ જે સબલ ફ્િલિયૂષ્દી આમાં 
૨ચી છે તે બદલ એતેઃ અભિતંદન આપવાનું મત થાય એવું છે. પણુ 
સત્ય, શીલ, સંયમ, સ્વાર્ષણુ; સતૌત્વ, ભાવના એ સર્જતે નિંદનારી 


“તે સીસતું શ'થસ્થ વાહ્મય ર૭ 


ને “જવવું, સુખ સેવવું, એથી મધુર સ્થિતિ બીજી શી ?' એ નફટ 
સત્રને જ મુદ્રાલેખ બનાવનારી નૂતન નીતિને નામે એળખાતી જે 
ધેર અનીતિ આજના નવજુવાનવર્ગનાં કાળર્ન્ન કમજે કરવા માંડી 
છે તેતો આમાં જે પુરસ્કાર કર્યો છે તે જેઈ ને તે પાછું હઠે છે. 
વિચારને અલગ રાખી શૈલી નેઈએ તે ચિતનાત્મક લખાણુમાં જે 
વિશદતા જેઈએ તે પણુ આમાં સર્વત્ર દેખાતી નથી. ધણે ઠેકાણે 
લેખક પોતાનું કયન સપણ કરી શકેલ નથી એટલું જ નહિ પણુ 
કેટલીક વાર તો એવું જણાઈ આવે છે કે લેખકને વિરાદ વિચાર- 
પ્રદ્શેનની હથે।રી જ હુજી આવી નથો. એ આવશ્યક અંગ જે કાળજી 
રખોને કેળવે અને આત્ય'તિક વિપરીતતા ત્યાગી પોતાની દર સુસ્થ 
સમતોલ બનાવે તો! ભવિષ્યમાં આપણુ। ચિતનવાડ્મયને ગણુનાપાત્ર 
ક્રાળા આપી શ્રક્રે એટલું વ્યક્તિત્વ ને વિચારસામથ્ય તો આ 
અભ્યાસજન્ય છતાં સબલ ફ્લસુટ્ટીમાં લેખકે નિઃશ'ક બતાવ્યું છે. 


આ ખડનાં ધતિર પ્રકીણું પુસ્તકોમાં “સત્યાત્રહ : નિષ્ફળ ને 
નકામું રાઅ' (“ સમાજશ્રાસ્ો ' )માં ગાંધીજની સત્યાગ્રહપ્રશૃત્તિતી, 
તેમતી પૂર્વે પણુ શાન્તિમય વિરેધોની જે વિવિધ એતિદાસિક હિલ- 
ચાલે થઈ ગઈ તેના રેખાદર્શન સાથે સમાલેચના કરી છે. આમાંનો 
પ્રારભતેો પ્તિહાસભાગ કેટલેક અંશે ઉપયોગી થશે, પણુ સમાલોચના- 
ભાગ તે! ચરિત્રવિભાગમાં તાંધાએલા ર1. ઇંદુલાલ યાતિકના પુસ્તકની 
પેઠે દોવૈકદષ્ટિથી લખાએલે। હોઈ--બારડાલીના જવલંત વિજયને પણુ 
ઉતારી પાડે એવી કેવળ દોધૈકદૃષ્ટિથી લખાએલે હોઈ--ગાંધીજીના 
આ મહાપ્રયોગતે મુદ્લ ન્યાય આપી શકાતો નથી. “ઝાલરી' ( 'સેરાષ્ટ્ર'- 
ત'ત્રીમડળ )માં દેવમદિરિની ઝાલરની પેઠે વાચકની પાવક ઊમિઓને 
ઝણુઝણાવે એવા ભ્રાવનાપ્રધાન લેખો “ સૌરાષ્ટ્ર 'ના જૂના અંકમાંથી 
ચૂ'ટીને સંધર્યા છે. લખાણુમાં રગતી ચમક જરાક વધુ પડતી 
જે, પણુ એકંદર સંપ્રદ પ્રેરક પ્રમાધક છે. લેખોમાં પરદેશી પ્રસંગો 

'શેમ ભ્રાષાતો આશરે ક'ઈક મોટા પ્રમાણુમાં લેવો પડયો છે એ 
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આપણી લાચારી ગણાય. “વતનને! સાદ' (“ સૌરાષ્ટ્ર ' તંત્રીમંડળ) 
એ પણુ એ જ પ્રકારનું પુસ્તક છે. તેમાં ્રામજવનની નૂતી સમૃદ્ધિ 
અને નવી ક'ગાલિયતતે। ચિતાર તેમ તેના કેટલાક રમ્ય કોતુકપ્રેરક 
અંશેનું ખ્યાન સાહિત્યલક્ષી શૈલીમાં આપેલ છે તે ગ્રામોદ્દારના 
વર્તમાન પ્રશ્ન તરક લેકોનું લક્ષ ખેંચી તેમની સેવાશૃત્તિતે એ 
દિશામાં વાળવા ઉપયોગી થઈ પડશે. “ જયાના પત્રે। તે જ કસોટીમય 
લગ્ન' ( હિંમ્મતલાલ શાહ ) નામે ચોથા પુસ્તકમાં લગ્નના મહાપ્રશ્ન 
વિશે ભાવિ પતિપત્ની વચ્ચે પત્રો! રૂપે ચર્ચા છે, પણુ પત્રોમાં શૈલીની 
સુંદરતાથી જે રસતત્વ આવી શકે તે આમાં નથી, તેમ વિચારોમાં 
કશી આકર્ષક વિશિષ્ટતા નથી. પછોનાં ત્રણુ પુસ્તકે! સ્રીજવનને 
લગતાં છે. તેમાં બ'ગાળીને આધારે માદીકરીના સંવાદરૂપે લખાએલ 
“હશિક્ષા' (ભહાશંકર દવે) સ્રીઓતે બાલઉછેર્‌ તથા સંતાનશિક્ષણુમાં 
માર્ગદર્શક થઈ પડશે. “કમળ' (શ્રી. 'કમલિની')માં શરૂઆત તરીકે: 
સારી ગણાય એવી, મુખ્યત્વે આઓજવન વિશેની ટ'ફ તોંધો છે. 
“ઝૃહલદ્દમી કેવી હોવી નેધ્એ ?' (શ્રી દ્ીવાળીબહેન ભટ્ટ) એ 
પ્રશ્નને કઈક જૂતી રૂઢ દદિથી નિરૂપતો નાનકડે। તિબંધ છે. ૨. 
સાતવળેકરના હિંદી પરથી તૈયાર કરેલા આઠમા પુસ્તક 'જય પ્તિહાસ”' 
(ધીરસિહ ગોહિલ)માં આજતી નિર્વાય બનતી જતી ક્ષત્રિય જતિને 
જાગ્રત કરવા માટે “મહાભારત'ના ઉધોગપર્વમાં આવેલો વિદુલાનો 
પ્રોત્સાહક ઉપદેશ મૂળ સેસ્કૃત તથા ગુજરાતી ભાષાન્તર વિવેચન સાથે. 
આપ્યો છે. 'વિધાર્થીઓને તયા યુવકોને' (શાન્તિલાલ શૈઠ) એ પણુ મોટે 
ભાગે હિંદીને આધારે ષહ્મચર્યોપદેશ્ અર્થે યોજાએલું પુસ્તક છે. છેલ્લાં 
ખે આકાર તેમ સામત્રી ઉભય ૬ૃષ્િએ પુસ્તક કરતાં સામયિક પત્રના 
અંક જેવા વિશેષ છે. તેમાં આશ્રમના “મધપૂડા'તા વર્ગનું 'સજેન'' 
(સ. બાપુભાઈ ગામી) કડીના જાણીતા “સર્વવિધ્રાલય'તા શિક્ષકવર્ગે 
મૂળ એ સંસ્થાના હસ્તલિખિત પત્રમાં આપેલાં શ્રિક્ષણુ તેમ સામાન્ય 
૪વનને લગતાં લખાણુમાંથી કરેલી ચૂટણીને સંત્રહ છે. આમાંના. 
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મુખ્ય લેખક ૨1. ડાલ્રાલાલ જાનીને એક સૂચનાની જરૂર છે. વિચાર 
તેમ લખાવટ ઉભય દષિએ પ્યાન ખેંચે એવાં એમનાં લખાણોમાં 
શખ્દોની રમત તથા પ્રાસ ઝડઝમક આદિતી આમકિત એઓઈછી 
થાય તો એમના ઇતર લેખનગુણા એમને સહેલાઈથી ઊંચું પદ 
અપાવશે. “ ઠંડધૂત હરિજન ' (સં. કકલભાઈ કોઠારી) તો “કુલકાબ'ના 
હરિજનઅંકનાં લખાણુમાં કેટલેક ઉમેરે! કરીને જ ખહા2 પાડેલું છે. 
અસ્પૃશ્યતાનિવારણુ અર્ચે ગઈ સાલ થએલા વાફ્મય પ્રચારમાં એ 
મુખ્ય ગણુય. 
૧૩ 

શિક્ષણુમાં “ કેળવણીના પાયા ' જેવી મૌલિક વિચારણા કરવું 
પુસ્તક તો તે પછો તેમ આ વરસે પણુ એક પણુ મળ્યું નથી, પણુ 
આપણા એક આગેવાન શિક્ષણુવિચા2ક ૨1. ગિજુભાઈએ પ્રાથમિક 
શિક્ષણુને લગતી ત્રણુ નાનકડી ચોપડીએ આપી છે તે આ વિભાગની 
આખર્‌ #નળવી રાખશે. ' પ્રાથમિક શ્રાળામાં શિક્ષક ' નામે પહેલી 
ચોપડીમાં મુખ્યત્તે મોન્ટેસોરી શિક્ષણુમિદ્ધાન્તાનો પ્રાથમિક શાળા- 
શિક્ષકના જીવનમાં કેવી રીતે વિનિયોગ કરવો તે પ્રેરક રેલીમાં કુશળ 
રીતે ચર્ચ્યું છે. એમાં વિચાર્દષ્ટિએ નવું કશું નથી, પણુ 
પ્રચાર્દણ્રિએ ઉપયોગી ધણું છે. જેમને સુધારવાની સોથી વધુ જરૂર્‌ 
છે અને જેએ। દેશભરમાં મોટી સંખ્યામાં પયરાએલા છે એવા એ 
શિક્ષકાતે ખધી રીતે ઉચ્ચ બનાવે એવી કેવળ શિક્ષણુશાસ્તરતી જ નહિ 
પણુ સમત્ર જીવનસંસ્કાર્વિષયક સૂચનાએથી આ ભરપૂર છે, એટલે 
કશી અસામાન્યતા વિનાની ૭તાં આ સાદી ચોપડી કિમતી યર્ઈ 
પડશે. “ પ્રાથમિક શ્રાળામાં શ્િક્ષણુપદ્દતિએ ' નામે ખીજ ચોપડીમાં 
અત્યારે જુદેજુદે સ્થળે ચાલતી વિતિધ શિક્ષણુપહ્ધતિએનતે! પરિચય 
કરાવી તેતા ગુણુદોષનું વિવેચન કર્યું છે. ત્રીજ “ પ્રાથમિક શાળામાં 
ચિટ્દીવાચત 'માં નાનાં બાલકેોને પ્રથમ એક એક શખ્દ તે પછી ચડતા 
ક્રમે વાફયો તે ચિટ્ટીએ વંચાવી ભાષાશિક્ષષ્૪ુતી શરૂઆત કેમ ડરવી 


૨૫૮ ઉષયનખુકુર 


તેની સવિસ્તર માહિતી આપી છે. આ વિભ્ગતું ચોથું સ્વતંત્ર પુસ્તક 
“આપણા દેશતી શિક્ષણુપદ્તિએની સમીક્ષા ' (નટવરલાલ પરીખ) 
નામે છે. તેમાં પ્રારંભમાં વેદકાળથી માંડીને અત્યાર સુધીતી આપણા 
દેશની મુખ્ય મુખ્ય યુગોતી કેળવણીનું રેખાદ્શેત છે, તયા ઉત્તરાર્ધમાં 
વર્તમાન અ'ગ્રેજ કેળવણીના દોષે દર્શાભ્યા છે. શિક્ષણુ વિશે ખરે 
મૂલગત વિચર કરનારું પુસ્તત આ સાલ એક જ પ્રકટ થયું છે, અને 
તે જણીતા અમેરિકન શિક્ષણુશાસ્રી કિલ્પેટ્રોકનાં વ્યાખ્યાનોતે 
અનુવાદ ' શિક્ષણનું રહસ્ય ' (નવલરામ ત્રિવેદી. એમાં આપણે સોં 
વી રીતે શિક્ષણ મેળવીએ છીએ તે તાત્વિક પૃષક્રરણુ કરી તથા 
પુષ્કળ દષ્દાન્તા આપી સચે।ટ રીતે સમજાવ્યું છે. નીલતું ' મૂ'ઝવતું 
ખાળક? (હરભાઈ ત્રિવેદી) નવા કાાંતિકારી વિચારે। રજૂ કરતું હોઈ 
મહત્ત્વનું ગણાય એવું છે. પણુ નીલ નવોન્મેષશાલી ખુદ્ધિવાળે વિચારક 
હોવા છતાં એકંદરે સર્વથા સુસ્થ નહિ પણુ કંઈક વિક્ષિપ્ત ચિત્તતેા 
લેખક છે, એટલે એણે આમાં ચર્ચેલી ધણી વાતે સર્વમાન્ય થાય 
એવી સુસિદ્ધ નહિ પણુ શેકાસ્પદ કે ચિત્ય જ જણાશે. ૭તાં આ 
પુસ્તકનું એક શુભ પરિણામ તો! આવશે જ, કે બાળકે પ્રત્યે માર્દવભર્યો 
સમભાવ રાખતાં આથી સો શીખશે, અને એ સેવા કંઈ નાતીસૂતી 
નથી. એ પછીના ભાષાન્તરપુસ્તક ' મહાન વિત્રહ પછી જર્મતીમાં 
3ળવણીતી પ્રણાલિ” (મળઃ ગજનનત ભટ, ભાષાન્તરઃ ગિરીશ ભ્રટ્ટ)માં 
જમન પ્રજાએ મહાયુદ્દ પછીતી ફ્ેરવાએલી પરિસ્થિતિતે અતુરૂપ 
ખનવા માટે દેશમાં જે શિક્ષણુસુધારણા કરી તેતો સારે ખ્યાલ 
આપ્યે। છે. આ વિષયતે। છેલ્લે લેખ તે રેન્મા્ક, સ્વીડન, નોર્વે 
વગેરે દેશે।ની કેળવણીના ઉત્તાન્તરૂપ ' ઉત્તર યુરે।પમાં નવી કેળવણી ' 
(વિઠ્ઠરાય આવસત્થી) નામે અ'મ્રેજી પરથી અનુવાદિત ચેપાનિયું છે, 


પાઠયપુસ્તર એટલે એક રીતે શ્ચિક્ષણુવિચારતો વ્યાવહારિક 


૬, ભાષાત્તરકારને પૂછીએ, આખા પુસ્તકમાં પહેલેથી છેલ્લે સુધી 
'પ્રણાલિ'માં 'હિ' [ઉસ્વ કાં ? સૌ કરે છે તેથી ખાસ જુદા પડવા? 
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વિનિયોગ. એ વિનિયો ગમાં તે જેટલે અંશે સળ થાય તેટલી તેની 
કિમત. એ દષ્ટિએ નેતાં અધતન શિક્ષણુસિહ્ાન્તોને અમલમાં મૂકવા 
સફળતાપૂવક યત્ન કરતા “નવયુગ વાચનમાળા' (ભગનલાલ વ્યાસ : 
લાલભાઈ દેસાઈ )તાં બાળપોથી ભો. ૧-૨? તથા “પુસ્તક પહેલું' 
ગે જે ત્રણુ પુસ્તકો અવલેકનાર્થે મળ્યાં છે તે આ વર્ગમાં મુખ્ય 
ગણાશે. આ વાચનમાળાએ અત્યાર આમમચ થઈ ગએલી પાંચ 
જુદી જુદી વાચનમાળાએ। ના કાયે તથા અતુભવનોા ઠીકઠીક લાભ 
લીધેલો હોવાથી, પાઠેની પર્મદગીમાં જૂનું ઝાનલક્ષી ધોરણુ તજી દઈ 
નવું ર્સલક્ષી ધોર્‌ણુ રાખેલું હોવાથી, અને રૂપરંગ ચિત્રો આદિ 
બદિરંગોથી માંડી વિષય, ભાષા, રીલી આદિ અંતરંગે। સુધીમાં સર્વત્ર 
ખાલમાનસને આકર્ષે એવી રૃચિરતા નળવવાતેો આમ્રહ રાખેલો 
હોવાથી, કિમત આપણા ગરીબ દેશને કંઈક આકરી થઈ પડે એવી 
હોવા છતાં, આપણી સમજુ શિદક્ષણુમંસ્થાએમાં તે જરૂર સ્થાન 
પામશે. “બાળવિતોદ ભા. ૧' એ પણુ એ જ વાચનમાળાનું ન્નેડીદાર 
પ્રકાશન છે. એ તથા “વાંચો ને લખે! ભા. ૧-૪' (સતુભાઈ હૈસાઈ ) 
એ ખતન્ને એક જ પ્રકારનાં પુસ્તક છે. બન્નેમાં અગ્નેજમાં જેને 
“'સીટવર્ક' (૬૯2 ૪/૦11:) કહે છે એવો પ્રયોગ આપણી ભાષામાં 
પહેલી જ વાર કરવામાં આવ્યે છે. આ નવ પ્રથોમને। ઉદ્દેશ બાળકીને 
માતૃભાષામાં વિચાર કરતાં શિખવો તેમને। ખુદ્ધિવિકાસ સાધવે। તયા 
તયા તેમની સજેનશક્તિને કેળવવી એ છે, અતે એ દષ્ટિએ ખાળકે 
જાતે જવાખ આપી શક્રે એવાં મનેોયત્નો ખન્નેમાં આપ્યાં છે. 
બાળવિતેોદ'તો એક જ ભાગ અવલેોકવાનો છે તે ચિત્રો આદિ 
ખાખતેમાં “વાંચો ને લખે! કરતાં ચડિયાતો માલૂમ પડશે. 'વાંચે। ને 
લખો'ના ચારે ભ્રાગ સાથે જોઈ શકાયા છે, એટલે એતી ઉપયોગિતા 
સ્પષ્ટ સમજી શકાય છે. વિ્યાર્યોને સ્વભ્નાષામાં નિબંધલેખનતે માટે 
જરૂરી એવી તર્કશ્રક્તિ, વ્યવસ્થિત વિચારપ્રેદર્શન, તથા શખ્દપ્રજ્રુત્ 
માદિ અંગોની તાલીમ આપવામાં તે કિમતી યઈ પડરો. એ પછીનાં 
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ખે પાઠેચપુસ્તકો તે 'અલંકારપ્રવેશિકા' તથા “પિગળપ્રવેશિકા' (બન્ને 
રેલરરાય માંકડકૃત) છે. એ ખન્નેમાં અનુક્રમે મુખ્ય મુખ્ય અલંકાર 
તથા છંદદોનું સરળ નિરૂપંણુ છે. અલંકાર્વાળી ચોપડીમાં મણિલાલની 
“અમર આશ્ા'માંતી પંક્તિઓને છેડે “કલાપી'નું કર્તુત્વ દર્શાબ્યું છે 
(પૃ. ૩૫) તે નાનકડી ભૂલ બીજી આજૃત્તિમાં સુધારી લેવી પડશે. એ * 
કરતાં મોટી ભૂલ અનુસ્વારના પ્રયોગ બાબત એક કરતાં વધુ સ્થળે 
ચએથી નેવામાં આવી છે. આ સાલના અન્ય સામાન્ય લેખકે।-ખીજી 
રીતે ખખ્ખે ચોપડીના કર્તાએ--આ વાતમાં ગોથાં ખાય એ તો 
સમજી શકાય. પણુ આ પ્રવેશિકાએના લેખક જેવા વિદ્દાનને હાથે 
પણ ગેવી ભૂલ થતી જેઈ આશ્ચર્ય થાય છે. બ્યાકરણુતી ખે ચોપડીએ। 
મળી છે તે બન્નેના મૂળમાં સ્વ. કંમળાશકરનાં પુસ્તકો રહેલાં છે. 
આ ખેમાંથી “વ્યાકરણુના સહેલા પાઠે ભાગ. ૩' (સાકરલાલ દવે) 
વ્યાકરણુની શાસ્ત્રીય શુદ્ધિ સાચવીને એ વિષયને સહેલો થાય એવી 
રીતે રજૂ કરવામાં સકળ થએલ છે. ખીજ 'જ્યાકરણુપ્રવેશ ભા. ૩' 
(ર્શકરભાઈ પટેલ : નારણુભાઈ પટેલ)માં વાકયપ્રકારાન્તર, ર્હિપ્રયોગ, 
પર્યાયશબ્દાર્યભેદ આદિ કેટલાંક વિશેષ પ્રકરણે આપેલાં છે, એટલે તે પણુ 
ઉપયે।ગી છે. “નવીન ખાળભૃમિતિ ધો. ૧-૪” “નવીન ખાળનામું ભા. ૧-૨ 
(બન્નેના લેખક કાન્તિલાલ મહેતા : સોમેશ્વર દવે) અતે 'કમિક નામું 
ભા, ર' (રતનશી અનડા) એટલાં આ વિભાગનાં વધુ નામે છે. 
૧૪ 

આ વરસતે। વિજ્ઞાનવિભ્રાગ છેક જ નખળે। છે. એમાં જે થોડાં 
નામે। તોંધવાનાં છે તેમાં 'મજજતંત્ર, ચિત્તશાર્ન, ભૌતિકવિજ્ઞાન અને 
ચિત્તશાસ્ર' (પ્રાણુજીવન પાઠક) એવા કંપકે કટંમા નામની સેસસાધટીની 
વિજ્ઞાનવ્યાખ્યાતમાળામાં પ્રકટ થએલી નાનકડી ચોપડી, એમાંના 
સંગીન અભ્યાસ અને વિશ્ઞદ નિરૂપણુને લીધે ઠીક ધ્યાન ખેંચશે. છેલ્લું 
વ્યાખ્યાન કંઈક વધુ પડતું પારિભ્ઞાષિક ખતી ગયું છે, બાકી પહેલાં 
ખે સામાન્ય વાચક પણુ ધ્યાનપૂર્વક વાંચે તે સહેલાઈથી સમજી શકે 
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એવાં સરલ છે. એમાં ચિત્તશાસ્ર વિશેતું બીજું વ્યાખ્યાન કદાચ 
સૌથી વધુ ઉપયોગી લાગશે. ચિત્તશાસ્રની જુદી જુદી વર્ત'માન 
શાખાએ વિશે લેખકે તેમાં તટસ્થ રીતે મહત્તતી માહિતી રજૂ કરી 
છે. “પદાર્યપ્રવેશિકા' (જયદત્ત શાસ્રી) નામે બીજ પુસ્તકમાં ન્યાય- 
વૈશેષિક દશ્ીતોને સંક્ષેપમાં સારો પરિચય કરાવ્યો છે તે અત્યારે 
જુલાઈ જવા લાગેલા એ શાના જ્ઞાનને તાજું રાખવામાં મદદગાર 
ચઈ પડશે. ત્રીજુ 'મહાસાગર' ( ભાનુસુખરામ મહેતા ) અંગ્રેજ 
ઉપરથી તૈયાર થએલું લાગે છે. તેમાંથી પૃથગ્જતોને ધણું નવું જણુવાનું 
મળશે. અ્થશાસ્રની ખે નાતી ચોપડીઓ પ્રકટ થઈ છે તે પણુ 
અ'ક્રેજનાં ભાષાન્તર જ છે. તેમાંતી પહેલી “પરદેશી કાપડ સામે 
હરિફાઈ કેમ કરવી ? (શનમોહન ગાંધી) આપણી રાષ્ટ્રીય આખાદીતે। 
એક પરમ મહત્ત્વને પ્રશ્ન ચચે છે એટલે ખાસ આવકામ્પાત્ર લેખાશે. 
ખીજી “પગાર, મજૂરી અને મૂડી' કાલ માકસૈના લેખ પરથી યે।તતએલી 
જે. આરેૅગ્યવિજ્ઞાન તથા વેદકનાં ચ!૨ પુસ્તક મળ્યાં છે તેમાં 
ર1. બાપાલાલ વૈધનું 'ધરગથ્થુ વૈદક' સહેજે પહેલું આવે છે. આમાં 
મુખ્ય મુખ્ય રોગોનું સ્વરૂપ સમજાવી તેના નિવારણુનાં વૈધદાકતરની 
મદદ વિના પગ અજમાવી શકાય એવાં સુલભ ઓષષઉપાયે। સૂચળ્યાં 
છે. પુસ્તકતેો ખામ ગુણુ એ છે કે કેવળ દવાએ બતાવીને જ એ 
ખેસી રહેવું નથી, પણુ વિશેષમાં તે તે રોમ થાય જ નહિ એટલા 
માટે પાળવા જેવી સામાન્ય સૂચનતાએ પણુ એ સ્થળે સ્થળે આપે 
છે. દરેક કુટુંબ આને પોતાનાં કેશાદિ નિત્યોપયોમી પુસ્તકોની હારમાં 
સ્થાન આપશે. “બાયોકેમિક પ્રવેશિકા' (ગોવિંદજી પટેલ) એવા જ 
ઉદ્દ્શથી લખાએલી નાની ચોપડી છે. તેમાં જુદા જુદા ક્ષારોનું સક્ષિમ 
વણુન કરી તેને ઉપયોગ કેમ કરવો તે બતાગ્યું છે. ત્રીજું પુસ્તક 
“તકકલપ અર્થાત્‌ છાશસેવનવિધિ' (હુરિપ્રિસાદ ભટ્ટ)માં “તકજ્વ' નામે 
લધુ સંસ્કૃત મન્યતું મૂળ સાથે સટીક ભાષાન્તર આપ્યું છે અને સાથે 
આયુર્વેદના મ 'થો।માંથી ૭ાશસેવત વિશેતી માહિતી તારવી છે. ચોથી. 


સઃ પિધેચનશુશુર 


“દાંતના દાકતર (ફેખશર્‌ જીલા) નામતી- ચોપડીમાં દાંતનું આરેશ્ય' 
જાળવવાના ઉપાયે! દર્શાભ્યા છે. હુન્નરઉદ્યોગની ખે ચોપહીએ છે' 
તેમાં પહેલીમાં શ્રી. સુશીલા દલાલ 'રેશ્રમ તથા જરીતું ભરતગુથણુ 
અતે વેતરવાતી કળાનું ચિત્ર, નકશા, આકૃતિ આદિ મારફત શિક્ષણુ 
માપે છે તથા ખીજીમાં “સાષ્રુની ખનાવટ' (“શમ્સ') અ'મ્રેજને આધારે 
સમજવી છે. 


૨પ 


આકર ગ્રૅથ ખે છેઃ (૨) “ગ્રંથ અતે ગ્રંથકાર પુ. ૪' (હીરાલાલ 
પારેખ) અને (૨) 'ઝુજરાતી પુસ્તકોની વર્ગીકૃત નામાવલિ ભા. ૨” 
(પુસ્તકાલય સહાયક સહકારી મંડળ). બન્તે પોતપોતાના પુરોગામી 
ભ્રાગાએ મેળવેલી પ્રતિષ્ઠાને જાળવી રાખે એવા છે. “ ગ્રંથ અને 
ગ્રથાકાર' સાહિત્યસેવી વર્ગને ખરેખર ઉપયોગી થઈ પડે એટલા 
માટે એના ઉત્સાદી સંયે।જકે દર સાલની પેઠે અ વખતે પણુ કેટલાંક 
નવાં અંગો ઉમેયાં છે તેમાં સામયિક પત્રોને પરિચય, ગત વર્ષનાં 
પ્રતિનિધિરૂપ કાવ્યોનો સંત્રહ, અને સાહિત્યના અભ્યામીને માર્ગદર્શક 
થાય એવા ગ્રથથાની સૂચી આદિ મુખ્ય છે. એ સોથી પણુ વધુ 
મહત્ત્વનું નવું અંગ તે ર્ણુછોડભાઈ ઝવેરી વગેરે અર્વાચીન વિદેહી 
લેખકોનાં જે ચરિત્રો આપવા માંડયાં તે છે. એ ચરિત્રાથી આપણાં 
વર્તમાનયુગના ઉષઃકાળતો તાદૃશ ખ્યાલ આવરે. ચાલુ અંગોમાં 
વિધ્રમાન લેખકે।ની જે પરિચયરેખા આપવામાં આવે છે તથા વરસ- 
ભરમાં જુદાં જુદાં પત્રોમાં પ્રકટ યઈ ગએલા સ્મરણીય લેખોની જે 
યાદી તૈયાર થાય છે એ બંનેમાં પસંદગીનું ધોરણુ જરાક કડક રખાશે 
તો આ ઉપયેગી મ્રન્‍્યમાળા વિશેષ ઉપયોગી અને પ્રમાણુભૂત થઈ 
પડશે. બીજા ગ્રંથમાં ચાર હર વિશેષ મ્રથેો!નું જે વિવિધ દષ્ટિએ 
વગીકરણુ આપ્યું છે તે ત્રેથપાલો તેમ સાહિત્યઅભ્યાસીઓને અનેક 
રીતે મદદગાર થઈ પડે એવું છે. 


તેમીસનું ચચસ્થ વાડ્મય રષ. 


ડે 

આ સાલનું બાળસાહિત્ય સંતોષકારક લેખાય એવું છે. ગઇ 
સાલ સુધી આમાં કેવળ વાર્તા જ લખાતી હતી તે સ્થિતિ હવે સુધ- 
રવા લાગી છે, અતે વાર્તા ઉપરાંત બીના વિષયો પણુ બાળકી 
આગળ મૂકવા જેઈ એ એ સત્યનું ભાન આ સાલના લેખકોમાં સ્પજ્ . 
નેઈ શકાય છે. ખાળમાહિત્યને સોથી છેલ્લે રાખવું પડયું છે તેનું કારણુ 
પણુ આ જ છે. એકલી વાર્તા લખાતી ત્યારે તેતે વચ્ચે લલિત 
વાહ્મયની ખાજૂમાં મૂકી શકાતું. પણુ હવે તો એ વિવિધ અંગેથી 
શૈેભતી પ્રતિરસાહિત્યની જણે નાનકડી આજૃત્તિ હોય એવું ખનવા 
લાગ્યું છે, તેથી એતે! પૃથક વિચાર કરવો એજ હવે યોગ્ય ગણાશે. 

વર્ગીકરણુ કરીએ તો આ ખાળપુસ્તકરેના ચાર વિભાગ પડશે. 
પહેલા વિભાગમાં કાવ્ય, નાટક તથા વાર્તાએ આવશે. કાવ્યમાં શુદ્ધ 
કાવ્ય તો 'ઈલાકાવ્યો'માં થોડાં છે તે જ, પણુ “'ગાંડિવ'નાં 'લાડકાત્યે।'માં 
થોડાં જેડકણુાં છે, અને “કડવી વાણી' તથા નીચે તૉંધેલા પંચામૃત'- 
માંતી થોડીક ૨ચનાએ। બાળભોગ્ય થઇ પડે એવી છે. નાટકો ખે 
પ્રતિષ્તિત લેખકોના આગળ નોંધાઈ ગયાં છે તેમાં એક ચોપડી 
ઉમેરવાની છે. વાર્તાઓનું પ્રમાણુ સૌથી મોડું છે, પણુ તેમાં યે આંતર 
વૈવિધ્ય સારું છે. ઉદાહરણુ તરીકે હ્ચકા'એ જેવામાં હાસ્યરસ છે, 
“ દાદાજીતી તલવાર? વગેરેમાં વીરરસ છે, ' વેઠતો વારે ' “ મૅડિયો ' 
જેવામાં દલિત કેમે! ૫2 ગુજરી રહેલા જુલમોતી કરણુ કહાણીએ। 
છે, અતે “લાલ અને હીર' જેવામાં ભિન્ન ભિન્ન રસોતું સંમિશ્રણુ છે. 
'સાગરેસમ્ર!ટ' “ગોળીબારની મુસાફરી', “બાળ બટુક વગેરે કેટલીક 
વાતો પરભ્રાષામાંથી લીધેલી છે તે પણુ ખાળકામાં ખૂબ પ્રિય થઈ 
પડે એવી છે. બોજા વિભ્રાગમાં ૭ ચક્્ત્રગ્રથિકાએ છે. તેમાં છ્રુવ 
પ્રહલાદ આદિ પોરાણિક પાત્રોની તથા કેલેખસ અતે સર્‌ સયાજીરાવ 
જેવા એતિહાસિક મહાપુરૃષોનો બાલભેગ્ય શૈલીમાં પિછાન કરાવી છે. 
જાર્મ'માં પ્રેરક જીવનપ્રસંગોનું મતોદર આલેખન છે. ત્રીજા ગુચ્માં . 


“3પ ર વિવેચનસુયુ૨ 


'તસંત આવી' 'ડેકંઠેકા' વગેરે પ્રકૃતિલીલાનું વણુન કરે છે. ' આંખે 
રાપ્યો' “વેરાયેલાં ફૂલ' વગેરેમાં શહે તથા પુષ્પોની ઉપયોગી માહિતી 
છે. તથા 'પ્રાણીપુરાણુ' “જવજંતુ' 'ચતુર્‌ ફરોળિયે'' એવામાં પશુએ 
તથા પક્ષીએના જવનની રસિક ફથા છે. “ગામડાનું ગોરવ' નામની 
ચોપડીમાં આપણા મ્રામજવનની કરોડના અંકોડા જેવા કુંભાર, 
સુતાર, દરજ વગેરૈ પાત્રોનાં આકર્ષક રેખાચિત્ર દોયીં છે. “કયારે 
સમજશું ' હરિજનભાઈ ઓનાં દુઃખોતા ચિતાર આપી ખાલચિત્તમાં 
તેમના પ્રત્યે સમભાવ જમ્રત કરે છે. અતે આ વિભાગની છેલ્લી 
ચોપડી 'પચામૃત' સાહિત્ય ને વિજ્ઞાન ઉભય વર્ગની રસમય વાતીએ 
પીરસે છે. ચોથા વિભ્ભાગમાં વરત, ઉખાણાં, તે ગણિતપ્ર*તોના 
સંગ્રહ આપ્યા છે તે ખાળક્રાની ખુદ્ધિતે કસીતે વિકસાવે એવા હોઈ 
ખાસ આવકારપાત્ર છે. 


સામાન્ય વિચાર કરતાં આ વાડ્મયપ્રકાર પરત્વે એક ખે બાખતો 
તરૂ લક્ષ ખે'ચવાનું રહે છે. તેમાં પહેલી તો એ કે આપણુ 
ખાલસાહિત્યનાં વાર્તા જેવાં કેટલાંક અંગો ડીક વિકસ્યાં છે, પણુ તેવું 
કવિતા અંગ છેક જ અવિકસિત નેવું રહી ગયું છે. ૨1. ત્રિભુવન 
વ્યાસ ને રા. ટેશળજી પરમાર વગેરેએ આ દિશામાં કરેલે પ્રયામ 
સ્તુત્ય છે, છતાં બાળહુદ્યતે સ્પરે એવાં સાચાં કાબ્યો હજુ પૂરતા 
પ્રમાણુમાં ગુજરાતી ભાષાને મળ્યાં નથી એ સો કાઈ નેઈ શકે 
એવું છે. એટલે આપણુ તરુણુ કવિએ ઈતર પ્રદેશેતી સાથે ખાળ- 
જવ4નને પણુ પોતાનો દષ્ટિ સમક્ષ રાખે એ આવશ્યક છે, ખીજી 
ખાબત એ કે ખાળવાર્તાકારેોએ અત્યાર સુધી મુખ્યત્વે કંઠસ્થ સાહિત્યને 
જ ઉપયોગ કર્યો છે, પણુ લાંબા ઉપયોગથી એ ખાણું હવે લગભગ 
પૂરેપૂરી ખ'શાઈ ગઈ છે, તેથી હવે વધુ ખોાદશે તો સેનાને બદલે 
કચરો જ તીકળવાતેો સંભવ છે. માટે એ કંઠસ્થ સાહિત્યનો મેહ 
છેડી દઈ હવે એક ખાજૂથી સંસ્કૃત ગુજરાતી ગ્રૅયસ્ય સાહિત્ય તેમ 
ખીજ ખાજૂથી એતિઠાસિક લોકજીવન એ ખે તરક નજર કરવાની 


તેમરીસતું ત્રથસ્ચ વાડમય ૨૧૭- 


જરૂર છે. અંપ્રેજમાં ભાષાના મુખ્ય મુખ્ય શ્રિષ્ટપ્રંથાતે સંક્ષિસ કરી 
બાળભેગ્ય રૂપમાં રજૂ કરનારી મ્રથાવલિએ આપણે જેઇએ છીએ 
તેવી ગુજરાતી શિષ્ત્રથો! માટે યોજાય તો બહુ ઉપફારક થઈ પડશે. 
૨. ચંદ્રશંકરનું 'મિય્યાભલિમાન' આ દિશામાં સારી શરઆત ફરે છે. 
તે કે બીન્ન કેઇ લેખક દલપતરામની પેઠે આપણા ખીજ મુખ્ય. 
સાહિત્યકારોની પથ્ય નિર્દોષ કૃતિઓ લઈ આવી સંક્ષિપ્ત મ'થિકાએ 
તૈયાર કરશે તો આપણાં બાલકો! તેમ સાહિત્ય ઉભયતી મહત્ત્વની 
સેવા ખવશે. એ જ રીતે એતિહાસિક પ્રસંગો તેમ પાત્રોનો આધાર 
લઇને પણુ એક પ્રેરક ચેતનદાયી ગ્ર'થાવલિ તૈયાર કરવાનું કેઈ 
ખાલપ્રેમી સાહિત્યકારે ખીડું ઝડપવાની જરૂર છે. 


૧૭ 

તેત્રીસના વાહ્મયનું વિભાગવાર અવલે[કન પૃ રું થયું. હવે એનું 
સમગ્રાવલેકન ત્વરાથી કરી લઇએ. એવું સમગ્રાવલોકત શરૂ કરતાં જ 
પ્રથમ પ્રશ્ન એ ખડે યાય છે કે એકંદરે આ સાલને ફૂલ કેવો 
લાગે છે ! અત્યાર્સુધીના વિવેચન પછી આતે। ઉત્તર આપતાં હવે 
સંક્રોચ ન થવો જેપએ કે $ અલખત્ત, સંતોષકારક. વાડ્મયવિષયમાં 
આ વરસ ઉત્તમ નહિ તો અનેક રીતે આંખ ને અંતર ઠારે એવું 
તો! જરૂર નીવડયું છે. ધ્ૃતિહાસ વિજ્ઞાનાદિ થોડીક બાબતોમાં આપણું 
વાફ્મય પહેલેથી પાંગળું છે, એટલે એને બાદ કરો તો ખાકીના 
એકેએક વિષયમાં એણે અર્પણુ મૂલ્યવાન છે. થોડીક વીગતો જુએ. 
પહેલું અંગ કવિતા લ્યો તો એમાં બત્રીસ કરતાં તેત્રીસનું સજન 
નિઃશ્રેક ચડિયાતું છે જ. આ વરસનાં નાટક, નવલિકા, તે નવલ વિશે 
ગેટલા અભિમાનયી વાત નહિં થઈ શકે, અતે તેમાં યે છેલ્લું નવલતું 
અંગ હીણું પડવા માંડયું છે તે આગળ તૉખ્યું જ છે, ૭તાં એ ત્રણે 
કલ્પનાપ્રધાન પ્રકારોની સધળી ફકૃતિએ। સામટી લઇએ તો એને। પાળે 
પણુ અલ્પ કે અસતોષકારક નહિ કહી શકાય. અતે ચરિત્ર વિવેચનમાં 
તો આ વરસ આગલાં વરસો કરતાં અતેક રીતે આગળ તરી આવે. 
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“છે. છેલ્લે એના ખાળસાહિત્યે પણુ એકમાર્ગાપણું તજી વિવિધતા શણી 
'પ્રયાણુ કરવા માંડ્યું છે, આમ ધણ્‌ાખરા વિષયોમાં આ વરસ ક્ચેષ્ઠ 
નહિ તે સંતોષકારક પ્રશૃત્તિ તો અવશ્ય ખતાવી શકે છે, આતી આ 
વાત એક ખીજ દષ્ટિએ તપાસે. કે!ઈપણુ વરસતી વાહ્મયસેવાની 
મૂલવણી કરવી હોય તે એને મુખ્ય ત્રણુ કસોટી હોઈ શકે : (૧) એણે 
શિષ્ટ તે મોલિક એવા દીર્ધજવી ગ્રથે કેટલા આપ્યા ? (૨) એમે 
આશાસ્પદ નવ લેખકે કેટલા આપ્યા ? ને (3) એણે પ્રયોગે। કરીને 
નવું દિશાસૂચન કેટલું કર્યુ ભાપાનો સમસ્ત વાહ્મયપટ વિસ્તારે 
એવી વિચાર શૈલી આદિમાં એણે નવીનતા કેટલી ખતાવી $ આ ત્રણે 
દિશામાં જે વરસ સોથી વધુ કામ કરી ખતાવે તે વરસનું વાડ્મય 
સર્વોત્તમ ગણાય, તો આ કસોટીએ પ્રસ્તુત વર્ષેતા વાડ્મયતે કસી 
જુએ. પહેલી ગ્ર'થાતી કસોટી લ્યો તો કેવળ સંખ્યાતી દષ્ટિએ આ 
વર્ષ આગલાં ખે વર્ષ કરતાં સ્હેજ ઊતરતું જણાશે. આગલા ખે 
સમીક્ષકરોને દરેકતે લગભગ પેણાત્રણુસો મ્ર'થા ભાગે આવ્યા હતા, 
યારે આ વ્ષેતા સમીક્ષકતે આશરે અઢીસો! આવ્યા છે, પણુ સંખ્યામાં 
ગુણુનું પ્રમાણુ કાઢશે તો આ વષે આગલાં કરતાં ખેશક માતખર 
માલૂમ પડશે. છેલ્લા દસકાનાં જુદાં જુદાં વર્ષનું વાટ્મય તપામશે 
તો દીર્ધજવી મ્રૅથે-ચિરંજીવ કે અમર ગ્રંથો તો આખે દસકો તે શું, 
પણુ આખો યુગ પણુ થોડા જ આપી શકે છે, એટલે આંહીં આપણે 
ચિરંછવ ગ્રથોની વાત નથી કરતા, પણુ લાંખા વખત સુધી વાચક- 
આલમમાં કરતા રહે એવા ત્ર'થે--કોઈપણુ વર્ષે પંદરથી વધુ આપ્યા 
જણાતા નથી, ત્યારે આ વર્ષતેો। આંકડે! સ્હેજે પચીસનતી આસપાસ 
પહાંચી જય છે. વિભાગવાર ગણુતરી કરી જુએ. કવિતામાં સોળ 
ગ્રંથા છે તેમાંથી શુજરાતના કાવ્યભેગી વર્ગને લાંબા વખત સુધી 
રસ આપ્યા કરે એવાં કાવ્યો પ્રકટ કરનારા એછામાં ઓછા ત્રણુ 
 ત્રેથો તો! તીકળે છે. એ જ રીતે નાટકના ખારમાંથી એછામાં એછે 
“એક. ત્યા નવલિફામાં આશરે ત્રીસમાંથી એછામાં એ૪ા ખે મેથ 
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'ીર્ધાયુષી નીવડશે, નવલકથાની લગભગ વીસમાંથી કંઈ નહિ તો ચાર 
કૃતિએ તે લાંબા વખત સુધી નહિ ભૂલાય. નિબંધિકાનાં ખને પુસ્તકે 
એ સાહિત્યપ્રકાર્ના શેખીનેમાં દીર્ધકાળ પર્યત પ્રિય થઈ પડશે, 
અતે પ્રવાસનું એકાદું એવું નીવડે તે! નવાઝ નહિં, પછીના ચસ્િત્ર- 
વિભ્રાગના એગણીસમાંથી સ્હેજે ચારેક પ્રથા આ કોટિના ગણાવી 
શકાશે. વિવેચનમાં પણુ અગિયારમાંથી ત્રણુથી એછા નહિ મળે, ને 
ચિતનખે।ધનમાં પણુ વીમમાંથી ખે તો લાંબી આવરદા લઈ ને આત્રયા 
છે. છેલ્લે વિત્તાનાદિ પ્રકીણું વિભાગમાંથી પણુ એકાદ ગ્રથ આવો 
નીકળે છે. આમ ૬૨ સાલ કરતાં દોહી સંખ્યા તો દીર્ધજવી ગ્ર થાની 
આ સાલે આપી જ છે. પછી નવોન લેખકો લ્યો તો એમતી સંખ્યા 
પણુ આ વરસે સોથી મોટી માલૂમ પડશે. એવાં પંદરેક નામે! તો 
આ અવલેકનનાં પાનાં પળવા૨ પણુ ફેરવી નેતાં તરત જડી આવશે. 
આ સધળાએ અત્યારે અમંદિગ્ધ સામર્થ્ય દર્શાવી દીધું છે એવો 
જકોપ્્તો દાવો નથી, પણુ એમાંના ચાર પાંચ તો યોગ્ય પરિપાક 
પામ્યે સુંદર સેવાતી આશા આપી રહ્યા છે, અતે એમનામાંથી 
'સુંદરમ્‌' જેવા માટે તો અત્યારતી સ્થિતિમાં પણુ કેઈ પણુ વરસ 
'મગરૂર બતી શકે એમ છે. એટલે તે બીજ કસોટીમાં પણુ તેત્રીસનું 
વરસ ડીક વિત્ત બતાવી શકે છે. અતે ત્રીજ કસોટીના સંબંધમાં તો 
વિશેષ ચર્ચા કરવાની જરૂર જ નથી. વરસનાં વાફ્મયસજેક બળોની 
વાત કરતી વખતે પ્રારંભમાં જ આ વિષયમાં આ વરસે ખજવેલી 
ચિરસ્મરણીય સેવા અતે કરેલા વિવિધપ્રકારનતા નૂતન પ્રેયોગોતે 
'ઉલ્લેખ કરી જ દીધો છે, એટલે આંહીં કવિતામાં એણે જે દષ્ટિ 
પરિવર્તન કરવા માંડયું છે તથા ચરિત્રવરાફ્મમમાં જે અભિનવ 
સૈલીસ્વીકાર કર્યો છે તે બે મુખ્ય ખાખતેોનું સ્મર્‌ણુ કરાવોશું તોઉપણુ 
જણાઈ આવશે. કે એ ત્રોછ કસોટીમાં પણુ આ વરસ સફેળ ગણાય 
એવું છે. આમ ભિન્ન ભિન્ન વિષયની સજેનર્મંપત્તિ, દીર્ધજીતી મ્રથેતનું 
ગ્રમાણુ, આશાસ્પદ તવલેખકેની સંખ્યા, કે નૂતત ' પ્રયોગદ્દારા કરેલું 
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દિશાસૂચન એમાંના કેઇપણુ ધોરણે તેત્રીસતું વાડ્મય સર્વશ્રેષ્ઠ નહિ 
તો નિતયની મર્યાદાએ ખાદ કરતાં સર્વથા સંતોષકારક કહી શ્રકાય 
એવું તો અવશ્ય છે જ. 
ર ૧૮ 

આ સફળતા કયા કયા લેખકોની સેવાનું પરિણામ છે એ 
નેઇએ. વરસના અઢીસે। પ્રથાના નિર્માણુમાં આશરે એકસો।ચાળીસ 
લેખકે કામે લાગેલા જણાય છે. થે!ડું વર્ગોકરણુ કરીએ તો આમાં 
તેર બહેને છે, ખે પારસી છે, મે મિ છે, અતે બાકીના હિંદુ 
ભાઈઓ છે. સમયની દષ્રિએ ન્નેદઃએ તે! અર્વાચીન યુગની દૃલપતથી 
માંડીને અત્યાર સુધીની એકેએક પેઢીએ તેને સમૃદ્ધ બનાવવામાં 
પોતપોતાને ફાળા આપ્યો છે. એના વિદેવ લેખકોમાં કવિ દલપતન 
રામ સૈકા પહેલાની ફ્‌ર્ખસ સાહેબની “ રસમાળા 'તી ૨ચનાના 
દિવસોનું સમરણુ કરાવતી ગુજરાતના ઇતિહાસની વાતે! લઇને ઊભા 
છે. સ્વ. કમળાશ'કર ત્રિવેદી પોણા સૈકા પહેલાંના ગુજરાતની 
શિક્ષણુપ્રણાલીનાં મંસ્મરણે નોંધી લાવ્યા છે. “કલાપી' થોડાક દાયકા 
પહેલાં આપણે ત્યાં જે ધર્મજિજ્ઞાસા પ્રકટી હતી તેને યાદ આપતી 
એક નાનકડી નવલ ગુજરાતને ધરે છે, અને રવ. ભોર્ગીદ્રરાવ સ્નેઠં- 
સેવાના 'બન્ધુસમાજ' ના આદર્શને મતોહર કલાથી મૂર્ત કરે છે. 
પછી વિધમાનેમાં સૌથી ૨દ્દ એવા દી. બ. કેશવલાલ બ્રવ અને 
ર1. નરસિંહરાવ એ બન્ને જુવાનોને શરમાવે એવા સંશોધન, શ્રમ, 
અભ્યાસ, તે ચિતનથી દીપતા ખે મહત્ત્વના ગ્રન્થ ગુર્જરીની સેવામાં 
“રજૂ ફરે છે. ગાંધીજી, દી. ખ. યુષ્ણુલાલ ઝવેરી, અતે ૨1. બલવંતરાય 
હાકોર એ સમવયસ્કે પાસેથી આ સાલને ખહુ મહત્તતની કૃતિએ। મળી ન 
હોવા છતાં ર1. ઠાકેરતે! ગ્રંય અનુવાદ હોવા ૭તાં એમના લાક્ષણિક 
ગુણાથી વિભૂષિત હોઈ કિમતી ગણાય એવે છે. ઉત્તરવયને। વાફમય- 
સેવામાં સુંદર્‌ ઉપયોગ કરી રહેલા ૨1. માનશ'કર સહેતાએ પણુ 
આ વરસતે નાનીમોટી ત્રણુ ચોપડીએ આપી છે. રા. નરસિંહશાઈ 
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પટેલનું નામ ગુજરાતી સાહિત્મજગતમાં છેક અપરિચિત તો ન 
કેશ્ેવાય, પણુ એમની સાઠે વરસની ઉંમરમાં એમના આ સાલના 
ધડાકાએ જેટલું ધ્યાન ખચ્યું છે તેટલું પહેલાના એમના કેઈ પુસ્તકે 
નઠિ જ ખંચ્ચું હોય. પછીના દાયકાના અગ્રણી સાહિત્યસજેક રા. 
ન્હાનાલાલે ભિન્ન ભિન્ન વિષયતી ત્રણુ મહત્ત્વની ગૃતિઓઆ આ સાલ 
આપો છે. એમના જ દાયકાના ર1. અ'બાલાલ જાની પથુ પ્રાચીન 
કાગ્યસંપાદનનું એમનું પ્રિય કાર્ય કરતા આંહીં હાજર છે. પછી આવે 
છે એેક પરમ સમથ સાહિત્યસર્જક, જેને વિશે કેવળ સારુ' કે કશળ 
ખોટું ક્રેઈપણુ સત્મદર્શી નિખાલસ વનેચક કહી જ શકે નહિ, જેવું 
ગુણુદર્શ્ન કરાવતાં કરાવતાં પણુ દોષો પ્રત્યે પ્રમાણિક પ્ુસ્ષથી 
આંખમીંયામણાં થઈ શકે નહિ, તેમ દોષદર્શષન કરાવતાં કરાવતાં પણુ 
અર્મદિગ્ધ ચુયુર્ચપત્તિતા સ્વીકાર કર્યા વિના ચાલે નહિ, એવા ર્‌, 
સુનશઉ. નાટક, નવલ, ચરિત્ર, વિવેચન એ વિવિધ વિષચેદદ્દારા સમસ્ત 
વાડમયજગતને વ્યાપી દેતી એમની ૭ સાત કૃતિએએ આ વરચને 
યશસ્વી ખનાવવામાં મેટટો હિસ્સો આપ્યો છે. રા. ઇંદુલાલ ત્ર યકાર-. 
રૂપે ધણા વખતથી અદશ્ય ચળ ગયા હતા, તે ગાંધીજની નિર્બળતા 
દર્શાવવાને નિમિત્ત પણુ આ સાલ આવ્યા એ ન્નેઇ સૌ કેઈ ને 
આનંદ થશે. એમની સાથના રા. શામનારાયણુ પાઠંકનો શ્રક્તિતો 
લાભ પણુ એક નાનકડી છતાં ઉપયોગી વ્યાખ્યાનમાળા મારક્તે આ 
વરસતે મળ્યો જે. 'ધૃમકેતુ,' ૨1. ર્મણુલાલ દેસાઈ, અને રા. મેઘાણી 
તો હમણાં લમભગ દરસાલ ક'ઈ નહિ તે કંઈ નવું આપતા જ 
રહે છે, તે મુજબ આ સાલ પણુ એમના તરફથી મૃહ્યતાન 
રૃતિઓ પયળી છે. સો. લીલાવતી સુનશ્રીને આંહીં સંભારવાનાં 
છે તે એ આ સાલના લેખિકામંડળને મોખરે છે એટલા જ ખાતર 
નહિ, પણુ બીજ રીતે પણુ એમને મ્રથ વરસના સાહિત્યકારોમાં 
મામ મુક્રાવે એવો છે તેથી પણુ. તરુણુ લેખકોમાં ૨ર. વિજયરાય 
તરથી સ્વતંત્ર પુસ્તક ક'ઈક લાંબે ગાળે મળે છે એટલે તે પાસ 
૨૧ 
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સત્કાર પામશે. ઈતર તરુણેમાં હાસ્યનું ઝરણું વહેતું રાખવા બદલ 
ર1. જ્યોર્તીદ્ર દવેનો ખાસ ઉલ્લેખ કરવો! ધટે છે. આ ઉપરાંત ચિત્ત- 
શાસ્તના પોતાના ઊંડા અભ્યાસમાંથી થોડી વાનગો ચખાડનાર ૨1. 
પ્રાણુજવન પાઠક, સેોસાધ્ટીના પતિઠાસ અતે વાડ્મયઆબ્દિક 
દ્દારા અગત્યની સેવા કરી રહેલા શા. હીરાલાલ પારેખ, રસમય 
પ્રવાસર્સસ્મરણે। ટપકાવનાર ર૨1. રતિલાલ ત્રિવેદી, અરવિદ ધેોષના 
થચિતનને ગુજરાતભોગ્ય બનાવનાર ૨1. અ'બાલાલ પુરાણી તયા 
શિક્ષણુપ્રશૃત્તિની સાહેલી તરીકે શ્રારદાની ખેતપૂર્વક સેવા કર્યા કરતા 
ર1. નાનાભાઈ, ૨1. ગિજુભાઈ, અને રા. હુરભાઈની ત્રિપુટી એ 
સૌનું કાર્ય પણુ આંહીં વીસરી શકાય એમ નથી, ર1. મહાદેવ દેસાઈ, 
શ્રી. તારાબહેન મોડક, સો. હુ'સા મહેતા, ૨1. કેરાવપ્રસાદ દેસાઈ, 
ર1. ગજેન્દ્રશ'કર્‌ પ'ડયા, ૨1. નવલરામ ત્રિવેદી, ૨1. ડોલરરાય માંકડ 
એ સોં તરકેથી મળ્યું છે તેથી ઘણું ઉચ્ચતર પ્રકારતું વાડમય 
એમની શક્તિ નેતાં મળવું જેપતું હતું, છતાં એમના જેવા લેખકે। 
તરક્થી યત્કિચિત પણુ મળ્યું એ વિચાર આ સાલના આનંદતે 
વિષય છે. નવા લેખકોમાં ' સુંદરમ્‌' , રા, ચૈદ્રવદત મહેતા, ર, 
મન:સુખલાલ ઝવેરી, અને રા. ઇંદુલાલ ગાંધી એ આ વરસના 
ભૂષણુર્ષ નામે। છે. આ ઉપરાંત ગ્રેથકારર્પે પહેલી જ વાર પ્રકાશમાં 
આવતા અન્ય લેખક્રામાં સો. શ્રીમતીભાલા સજમુદાર, 
૨1. કેરાવરામ શાસ્રી, અને ૨1. જયદત્ત શાસ્રી એ પણુ 
આવકારપાત્ર છે. બાકીના નવીન લેખકોમાં ૨1, સનત્કુમાર વીણુ, 
૨1. દુર્ગેશ શુકલ, ૨1. બાવચંદ વડેરા, ૨1. ર્મણુલાલ સાતી, ર. 
દામુ સાંગાણી એમણે પોતાના પ્રથમ પ્રયાસમાં પૂરતું સામર્થ્ય દાખન્યું 
નથી, ૭તાં આજે નહિ તો કાલે જરૂર દાખવવાના એવાં ચિદ્ધો 
એમનાં પુસ્તકોમાં છે, એટલે એમને પણુ અવકાર આપવામાં વાંધે 
નથી. આમ એક આખા સૈકાના પરમ સિદ્ધ સાહિત્યકારોથી માંડીને 
આવતી કાલની આશા આપતા ઉત્સાહી સાધક પર્યતના અતેક 
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લેખકોએ પોતા તરફથી ખને તે સામમ્રો પૂરી પાડી પ્રસ્તુત વર્ષને 
સમૃદ્ધ કરવા યત્ન કર્યો છે. 
૧૯ 

આ વાડમયનભૃહ્દિના કાર્યમાં લેખકોની સાથે પ્રકારાકોને પણુ 
મોટા હિસ્સો! છે, એટલે તેત્રોસના થોડા અગ્રણી પ્રકાશકરોને પણુ 
આંહોં ગણાવવા નેઈ એ. વરસની પ્રકાશનપ્રશૃત્તિમાં પંદરેક પેઢીઓએ 
અગ્રભાગ લીધે છે, તેમાં ગુણુ તેમ સંખ્યા બન્તે ભેગાં લઈએ તો 
વધુમાં વધુ શિષ્ટ સ્વતંત્ર ગ્રેથો પ્રકટ કરવાનું માન 21. જીવનલાલ 
અમરશી સહેતા લઈ નય છે. તેમણે ૨1. મુનશી જેવા મુખ્ય 
સાહિત્યકારને હાથ કર્યા છે, એટલે એમને નામે જમા થએલાં 
પુસ્તકોમાં પાંચ તો પ્રથમ પંક્તિનાં છે. રા. આર. આર. શેઠનું 
સાહિત્યકૃુતિઓનું સ્વત'ત્ર પ્રકાશન આ સાલ જ શરૂ થએલું લાગે છે, 
પણુ એમનાં પાંચમાંથી ચાર પુસ્તકે! મહત્ત્વનાં હોવાથી બીજ સ્થાન 
એમને મળશે. ૨1. મૂળશેકરે આ સાલ નવું થે।ડું જ આપ્યું છે, 
પણુ જે આપ્યું છે તે મૂલ્યવાન હોવાથી એમને પણુ એમના મિત્રની 
સાથે જ ખેસાડવા પડશે. કેત્રળ સંખ્યાની દણિએ નેઈ એ તો શ્રી. 
દક્ષિણામૂર્તિપ્રકાશનમ'દિર પહેલું આવે છે. આપણી ભાષામાં શિક્ષણુ 
અને ખાલસાહિત્યનાં અંગો સંભાળનારી મુખ્ય પ્રકાશનસંસ્યાં એ જ 
છે. એ બન્નેની મળી એણે ત્રીસથી વધુ ચોપપડીએ આપી છે, તેમાં 
“ખાલસાહિત્યગુચ્છ 'નાં પચીસ પુષ્પો દારા એણે સાધેલ સેવા ખાસ 
ધન્યવાદને પાત્ર છે. સંખ્યાની દણ્િએ ખીજુ' સ્થાન ગુજરાત વર્નાકયુલર 
સોસાઈટીનું આવશે. એણે આ વરસે નાતી મોટી બાર ચોપડીઓ 
આપી છે, તેમાંતે મેટા ભાગ જુદી જુદી દદ્દિએ કિમતી છે. 
ગુજરાતી સાહિત્ય પર એને સોથી મેટા ઉપકાર એ છે કે આ સાલ 
ઇતિહાસવિભ્માગમાં જે થોડાંધણાં નામો ગણુ।ાવવાનાં મળે છે તે ફોર્બમ 
સભાની સાથે મુખ્યત્વે એણું તેયાર કરાવેલાં પુસ્તકોને લીધે જ છે. 
ફોાબસસભા મુખ્ય ખે જ વિષયે! સાચવી રહી છેઃ પ્રતિહાસ. અને 


શર 1વિચેચમખુમુર 


પ્રાથીન કાવ્યે!, બન્નેમાં મેનાં ભા સાલનાં પુસ્તકો વિશિષ્ ગણાશે. 
વડોદરાની ભાષાન્તરશાખાને પણુ આ બલે સસ્થા ભેળી જ ગયાજી 
દઈએ. એનાં પ્રકાશનોમાં કેવળ ભાષાન્તરો જે આ સાલ ઓછાં છે, 
તત વિત્તાનવાડમય આપવાની એની જે મુખ્ય વિશ્ચિદઠતા તે પણુ 
આગળ જેટલી જળવાઈ નથી. આ સાલ એશણે વિજ્ઞાનને બદલે 
આલસાહિત્યની જ ચો'પડીએ વધુ આપી છે. પ્રકાશનપ્રશૃત્તિમાં ખરી 
નંવજુવાન ગણાય એવી મુખ્ય સંસ્થાએ આપણે ત્યાં ખેજ છેઃ 
“ સોરાષ્ટ્ર '“-અતે “ પ્રસ્થાન ' કાર્યાલય. સ્વર્તત્ર પરતંત્રતી પરવા કર્યા 
વિના રાષ્ટ્રાત્યાનમમાં સહાયભૂત થઈ પડે એવા નવા પ્રાણૂવાન 
વિચ!રોથી ભરપૂર પુસ્તકો પ્રજન સમક્ષ ધરવાં એજ ગએ બભે 
સેસ્થાની મુખ્ય નેમ જણાય છે. અતે એનાં આ સાલનાં પ્રકાશને 
એ નેમતે પાર પાડે એવાં જ છે. બન્નેએ કાંતિનો ઝુડા ઉપાડયો! છે. 
અને “કડવી વાણી, ' પીડિતાનાં ગીતા ', ' ઈશ્વરને! ઈનકાર ' આદિ 
એનાં પુમ્તક્રેમાં બંડતો સૂગ પ્રધાન છે. ગુજર ગ્ર'થરત્નકાર્યાલય 
તથા “ગાંડિવ ' પ્રકાશ્રનમંદિરતે પણુ આંહીં ભૂલી શકાય એમ નથી. 
“ગાંડિવે ' બહેતાો અતે ખાળક્રાતે નાની નાની ચોપડીઓનું વાચન 
પૂરુ' પાડવાનું માશે લીધું છે એ એની વિશિજ્તા છે. ગુર્જર 
ગ્રંથરત્નનું બાલસાહિત્યપ્રકાશ્રન પણુ જુદી ભાત પાડે એવું છે, પણુ 
એનું તેત્રોસનું ખાસ અભિતંદનપાત્ર ક્રાર્ય તો શરદબામુના ગ્ર'થે 
પ્રમાણ્ભૃત ભાષાન્તરે દર ગુજરાતને એણે સુલભ કરવા માંડયા 
ઝે છે. ઉપર નવજુવાન પ્રકાશ્ષરનસસ્થાએ ગણુવી તેમાં ' નવજીવન '- 
પ્રકાશનમંદિટ સામાન્ય રીતે પહેલું આવત, પણુ આ સાલ એ નવું 
થોડું જ આપી શકેલ છે. છતાં થોડા ધોડા સુધારાવધારા સાથે એણે 
જે પુતર્મુદ્રણો કર્ષી છે તેતી સેવા પણુ છેક ઉવેખી શકાય એવી નથી. 
નવા પ્રકાશકમાં આર. આર. શૈઠની સાથે મેસર્સ દિવેટિયા એન્ડ 
સન્સ પણુ આવકારપાત્ર છે, જેકે એમનાં પ્રકાશતોમાં હજુ વિશેષ 
વિવેકદષ્ટિ અતે વિક્ષિજુતા લાવવાની %રર છે. આ સૌ તેમ ઈતર 


શભીસતું ચધસ્થ વાડૂખય સશ્પ 


ગ્રકાશકાએ પોતપોતાનાં પ્રકાશનો મોકલી આપી આ વરસનું સમીક્ષાકાર્ય - 
સરળ ખનાવ્યું એ બદલ તેમનો ઉપકાર પણુ આંહી'જ માતી લઉં. 
પુસતકો! પૂરાં પાડવાની બાબતમાં ૨1. ભાઈ વિજયરાયે કરેલી 
મદદ પણુ આંહીં ફૃતસતાપૂર્વક તાંધવાની છે. કેટલાંક પ્રકાશને! છેક 
સુધી નકિ મળી શકેલાં, તે તેએ આંહીં ભાવનગરમાં હતા 
તેજ જેઈ શકફાયાં છે. મારું! ગાડું તો આમ જેમતેમ ગબડયું, પણુ 
ભ્રવિષ્યના સો સમીક્ષકોનું એમ ગબડવાનું નથી, તેથી પુસ્તકો નહિ 
મોકલનાર પ્રકાશક ભાઇઓને ભોજા ભગતના 'સેલેયા આખ્યાન'નતા 
શખ્દોમાં વિનતિ કરવાની કે આ સાલ મારી ક3સણો કરી તે તો 
ભલે કરી, પણુ ભવિષ્યમાં 
“ આવી કસ્ણી ન દેને રે કોઈને. ? 
૨૦ 

ભાષાન્તરો વિશે બ્યક્તિવાર તો! દરેક વિભાઃમાં કહેવાઈ જ 
ગયું છે, એટલે આંહીં એ સધળાનું ભાષાવાર વર્ગોકરણુ આપી થોડે 
સામાન્ય વિચાર જ કરવાતે। રહે છે. વરસનાં અહીસોમાંથી આશરે 
પચાસ જેટલાં પુસ્તકો પરભાષામાંથી આણેલાં છે. આમા અડચાવીસ 
અગ્રેછજદ્ારા જુદી જુદી યૂરેોપીય ભાષાખએામાંથી આવેલાં છે, ૭ 
અગાળીમાંથી, પાંચ હિંદીમાંથી, ચાર મરાડીમાંથી, ખે સ'સ્કૃતમાંથી, 
ને એક એક અધેમાગધી, ફારસી ઉદ એ દરેકમાંથી મળેલ છે. આ 
આ સધળાં ભાષાન્તરે નઇ ખે પમ્સ્પરવિરૃહ્ વાતો કહેવી પડે 
એવું છે. એક બાજૂથી એમ લાગે છે કે ભાષાન્તર બહુ વધારે 
થાય છે, તો બીજી બાજૂથી એમ લાગે છે કે ભાષાન્તર ઘણાં થેડાં 
ચાય છે. બને કચતેચાં અધ્યાહુત રહેલાં વિશેષણો ઉમેરી ત્તાો એટલે 
તેમની વચ્ચેના વિરોધને પારેહાર થઈ જશે. મતલખ, નિરચૈક 
ભ્ાયાન્તરે! આપણે ત્યાં ખદ મોટી સૈખ્યામાં ચાય છે, ત્યારે ખરેખર 
આવક્યક ને ઉપયોગી એવાં ભ્ાષાન્તર બદુ થોડાં યાય છે. 
સેત્રોસના ગેથેમમાંથી પાંચમો જાગ તે પર્ભાષામાંથી જ ઉતારેલે। છે. 


૨૨૬ વિવેચનગુ મુર 


આ પ્રમાણુ કેઇને પણુ વધુ પડતું લાગશે. એમાં યે આ ખધાં યોગ્ય 
ગ્ર*થોનાં ભાષાન્તર હોત તે ખહુ પ્રેશ્યાદનું કારણુ ન રહેત, પણુ 
આ પચાસમાં પ્રથમ પંક્તિનાં કહી શકાય એવાં પુસ્તકે! પૂરાં પંદર 
પણુ નથી. એ ખતાવે છે કે ભાષાન્તરતી સાચી દિક્ષા જ આપણુને 
હજુ સઝ્ડી નથી. ભાષાન્તર કરવાનાં હેય તો ગમે તેટલે અભ્યાસ 
૧% યત્ન કરીએ તાપણું કેઈ ઉપાયે આપણે રચી ન શકીએ એવા 
જાઇ અસાધારણુ સજન કે ચિતનને મૂર્ત કરતા અમર મ્ર'થનાં જ 
મુખ્યત્વે કમ્વાનાં હૉય. પણુ આજ સુધીના આપણા ધણાખરા 
ભ્રાષાન્તરકારેએ આવી કૃતિએને નણે કે હાથ જ અડકાડયો નથી, 
અને મેરે ભાગે શાસ્ત્રી, ખોધક, કે પ્રચારક વર્ગતી થોડા જ વખતમાં 
વાસી થઈ જાય એવી મામૂલી માર્ગોપદેશિકાગે। (110019001૮3)માં જ 
પોતાની શક્તિ ખર્ચી નાખી છે. આથી પોણોસો એસી વરસથી 
ભાષાન્ત*ેનું કારખાનું તડામાર ચાલુ હોવા છતાં આપણી ભ્રાષામાં 
ચિર જવ ઉમેરે તે પ્રમાણુમાં અલપ જ કરી શકયું છે. ભાષાન્તરેતે 
એક મોટે! દોષ એ છે કે એ લેખકવર્ગતે પરેોપજવો અતે આળસુ 
અનાવી દે છે. એકવાર ભાષાન્તરતે રવાડે ચડી ગયા તા લેખકે 
પછી કે!ઈપણુ વિષય ૫૨ પુસ્તક લખવા માટે તેને તલસ્પર્શી અભ્યાસ 
કરવો ન્નેઇઇઝ તે ન કરતાં પરભાષામાં એની જે કોઈ તૈયાર ચોપડી 
મળી આવે તે ઉપાડીને ઝટપટ તેતું ભાષાન્તર્‌ કરી નાખી પે.તાની 
લેખનવાસનાને તૃપ્ત કરે છે. આપણે સો પૂરરિયાદ કરીએ છીએ કે 
ગુજરાતમાં અભ્યાસદૃત્તિ મંદ પડતી જાય છે, ભિન્ન ભિન્ન વિષયના 
પંડિતોની સંખ્યા આછી યતી જય છે, અતે જૂનાતું સ્થાન લે એવા 
નવા બહુ થોડા નીકળે છે, પણુ એ પરિસ્થિતિના મૂળમાં આપણું 
ભ્રાષાન્તરો પણુ કેટલેક અંશે છે એ ભૂલવાનું નથી. ભાષા- 
ન્તરનું કાર્ય કંધ્ક યાંત્રિક ને પ્રમાણુમાં સહેલું છે, એટલે આપણા 
લેખકોની ભાષાન્તરજૃત્તિ જ્યાંસુધી રંધાશે નહિ ત્યાંસુધી એમનામાં 
સ્વતંત્ર મંશેધનની ૨ૃંત્તિ જન્મવાની નથી. તેથી આપણી ભાષામાં 


તેગીસતું સ'થસ્થ વાડ્ષય ૩૨૭ 


વિવિધ વિષયોના નિષ્ણાતો વધે એવી જે આપણી ₹્છા હેય તો 
ગ્રાગ્રીય ખોધક વાડ્મયનાં શખ્દશઃ ભાષાન્તરે। અત્યારે ખહુ થાય 
છે તેના ૫૨ બને તેટલે અંકુશ મુકાવો જઇએ. આજે જે જુદી જુદી 
સાહિત્યર્સસ્થાએ ભાષાન્તરપુસ્તકો તૈયાર કરાવે છે તેણે આ વસ્તુ 
લક્ષમાં લેવી ધટે છે. અત્યારે તે આ વર્ગના વાડમયની અમુક એક જ 
ચોપડી નિર્ષીત કરી તેનું શબ્દશ : ભાષાન્તર કરાવવાનું રાખે છે 
તેને બદલે એ વિષય પર સ્વતંત્ર પ્રબંધા લખાવવાનું રાખે તો જતે 
દહાડે આપણે ત્યાં જુદા જુદા વિષયોના સાતાએનું એક ૬'દ ઊભું 
કરવામાં મોટી મદદ કરી શકે. અલખત્ત, આવા પ્રબંધ લ'ખાવવામાં 
નેખમે ધણાં રહેલાં છે, પણુ સ્વતત્ર અભ્યાસીઓ પેદા ડરવા હેય 
તા એ ન્નેખમેો ખેડયા વિના ચાલે એમ નથી. શ્ચાસ્રીય બોધક 
વાડમયમાં દેશની ભાષાન્તરશક્તિને આમ જે સ્વતંત્ર અધ્યયન સંશોધન 
ભણી વાળવાની જરૂર છે, તો લલિત વાડ્મયમાં તેને કાળની કસોટીએ 
ચડીને ચિરંજવ &રી ચૂકેલા જગતના વિવિધ રિષ્ટ સાહિત્યત્રેથો 
ભણી વાળવાની જરૂર છે. ૧1/01તે'ડ €(235ા૦ડ જેવી આ પ્રકારની 
અનેક ત્રથમાળાએ અ'ગ્રેજમાં આપણે ન્નેઈ એ છીએ. ગુજરાતીમાં 
પણુ જુદા જુદા દેશકાળના ચિરંજીવ સાહિત્યત્રંથાનાં પ્રામાણિક 
ભાષાન્તરે। પ્રકટ કરવાની એવી કોઈ બ્વવસ્થિત યોજના ન્ને કોઈ 
સાહિત્યસેસ્થા કે વિદ્ટન્મંડળ હાથ ધરશે તો આપણી જ્ઞાષા પર મેટા 
ઉપકાર કરશે. 


૨ર 
ગ્ર"થાલંકરણુની કલામાં ગુજરાત હવે ઠીકઠીક આગળ વધ્યું છે 
એમ આ સાલનાં વિવિધ રૂપે રંગે દીપતાં પ્રકાશનો પુરવાર કરે છે. 
કંગાળ કાગળો, મેલી ૭ાપ, ને રેઢિયાળ પૂ'ઠાં ગુજરાતી ગ્રંથસૃદ્િમાંથી 
મોટે જ્ઞાગે તો હવે અદશ્ય ચવા લાગ્યાં છે, થોડા અપવાદ આ સાલ 
દેખાય છે ખરા, પણુ રૈગખેરંગી પુસ્તકોના બાકીના સમુદાયમાં જૂની 
હબતી આવી થોડી ઇહંગી ચોપડડીએ એકદમ ભોંડઠી પહી *ળવ છે 


૨૩૮ વિજેચનુકુર 


એજ આ દિશામાં આપણે સાધેલી પ્રગતિ ખતાવી આપે છે. એક જ 
દષાન્ત લેવું હોય તે! “સયાજીવિજય'તી આ વરસની ભેટ “્રામલક્મી”તે 
તેની! આગલી ભેટો સાથે સરખાવી જેવી, એટલે આ પ્રગતિનો 
'યથાયે ખ્યાલ આવી જરી. સચિત્ર પુસ્તકોની સંખ્યા પણુ હવે સારી 
પેઠે વધવા લાગી છે. બાળાપયોગી તેમ વાર્તાનાટકટ આદિ ર્‌જન- 
પ્રધાન જ નહિ, પણુ કાવ્ય, વિવેચન આદિ ચિતનપ્રધાન ફૃતિએ 
પણુ ઉવે સચિત્ર બનવા લાગો છે. આ સધળી સુધારણા ખદલ 
આપણા મુદ્કપ્રકાશકરોને ધન્યવાદ જ ધટે છે. પણુ આ સંબંધમાં કૅકે 
અતિરેક પણુ હવે થવા લાગ્યો છે અતે આપણાં પ્રકાશને! માદી 
સુધડતાને છેડી વિચિત્ર વરણાગિયાવેડા તરક્‌ હવે ધીરેધીરે બસડાવા 
લાગ્યાં છે, તેની સામે ચેતવણીને સૂર કાઢવાની જરૂર છે. આવું 
વલષણુ જે બહુ વધી જરો તો સાચી કલા મરી જશે એટલું જ નહિ, 
પણુ મ્ર'થપ્રકાશનની આખી પ્રશૃત્તિ અતિશય ખર્ચાળ થઈ પડતાં 
પરિણામે સાહિત્યને જ સે।સવું પડશે. એટલે આમાં કઈક સંસ્કારી 
મંયમ જળવાય એ "ષ્ટ છે. વળી મ્ર'ચના કાગળ, પૂ'ાં, ચિત્ર આદિ 
ખઠિરંગ પર અત્યારે જેટલું લક્ષ અપાય છે તેટલું જ બલકે તેધી 
વિશેષ લક્ષ તેના મુદ્ર્ુશુદ્ધિ આદિ અંતરંગ પ2 પણુ અપાય એ 
વસ્તુ પણુ આવશ્યક છે. ગુજરાતનું મુદ્રણુ હવે કલામય બનતું “નય 
છે, પણુ હજુ યૂરોપના જેવું અનશુદ--શેધી ગેોધીને મરી જઈએ 
તોપણુ એક પષુ છાપભૂલ ન જડે એવું અનશુદ્દ--તથી બની શ્રકયું. 
નનેડણીની તો પારાવાર ભૂલે।--ચર્ચાસ્પદ તદ્ભવ રાખ્દોની જ નહિ 
પણુ ચર્ચાતીત તત્સમ શખ્દોની ભૂલે--આ સાલના ગ્રેમસમૂફમાં 
સ્થળેસ્થળે દૃષ્ટિગોચર થાય છે. આ નતની એક પણુ ભૂલ ન કરી 
હેય એવાં પુસ્તકો થોડાં જ આ વરસના વાડૂમયમાંથી બતાવી શકાશે. 
સુંદર રૂપરંગથી સજ% થએલી આ બધી ચોપડીએઓને જેડણીની 
ગંશીર ભૂલે કરતી દેખીને તે વસ્‍્ાલંકારની ટાપટીપ કરી આવેલી 
કોઈ આને ગ્રામ્ય ખોલે ખોલતી સાંભળી ચાય તેવી ગ્લાનિ જ સોચા 


વોમીશતું: થથસ્થ વાડ્મય સ્થ્ક 


સાહિત્મરત્તિકને થાય છે. એેટલે અપણુા લેખક પ્રકાશકો મુદ્રણુની 
સુંદરતાની સાથે તેતી શુહ્ધિને પણુ સરખી મહૃતત્તની ગણે એ. જર્રનું 
છે. આ ખાખતમાં મુદ્દો પાસેથી પણુ કેપ! સહકારની અષેક્ષા રહે 
છે. વિજાપીડતે! “જેડણીકોશ' પ્રકટ થઈ ગયા પછી દવે તેએ પથુ 
જરા કાળજ રાખે તો ગુજરાતી પુસ્તકોની નેડણી યથાચે છાપવામાં 
મદદ કરી શકે. દરેક મુદ્ર્ણાલય ને એક એક નેડણીનિષ્યાત પ્રૂષ્રીડર 
સખે તો આપણાં મુદ્રણાતી અશુદ્ધિ અલ્પ સમયમાં જ ટળી નય. 
આપણાં આગેવાન મુદ્રણાલયોએ આ વિષયમાં પહેલ કરવી જેઈએ 
અને થોડા વધુ દામ આપીને પણુ તેમની પાસેથી આટલી સગવડ 
લેખકોએ હવે હક્કપૂર્વક માગવી જેઈએ. 


કર્‌ 

છેલ્લે હવે એક જ પ્રશ્ન રહે છે ; આંહીં અવલેકેલા ગ્ર'થેનાં 
લલિત અને લલિતેતર એ બન્ને” વિભ્નાગની સર્વોત્તમ ગૃતિએ કઈ ? 
ઉત્તર એક રીતે મરલ છે. પહેલાં લલિતવાડ્મય લઈ એ. તેના મુખ્ય 
ષ્રકારો ચાર : કવિતા, નાટક, નવલિકા, અને નવલકયા. આ ચારેની 
સર્વાત્તમ કૃતિએ કઈ એ તે તે સ્થળે જણાવ્યું જ છે. એ ચારમાંથી 
'કલેોપામુદ્રા' અતે “ત્રામલટ્મી' ઝે બન્તે અપૂણું છે, એટલે અપૂર્ણ 
કૃતિની અં તમ મૂલવણી થઈ ન શકે એ સર્વસ્વીકૃત નિયમાનુસાર 
આપણી વિચારણામાંથી એ બન્ને સ્વયમેવ બાતલ થઈ ન્તય છે. 
આજી રહી ખે. તેમાં નિઃશેક “કાવ્યમંમલા' જ સર્વોચ્ચ પદને પાત્ર 
માલૂમ પડશે. એનાં કારણો સ્પષ્ટ છે. પહેલું તો એ કે ઊર્મિ, કલ્પના, 
કલા, નૈ રસ, આદિ સર્જનકૃતિનાં જે સુખ્ય લક્ષણે તેતો સોથી 


૭, સામાન્ય રીતે વાડમયના લલિત, ચાસ્રીય, ને બાધક એવા ત્રણુ 
વિશ્ાગ કરવાની પ્રથા છે, પણુ રાસ્રીય ને બોધક અરો। ઘણી વાર એવા 
સસ ફ્દરોષ છે, અને પૃથકરણુ રાકય હોય તોપણુ શુદ્ધ બોધક પ્રકારના ગ થો 
આભે ત્યા એટલા ઓછા પ્રકટે છે કે હાલ તરત તે! લલિત લલિતેતર એવા 
જે'જ' વિભાગ કરા ઉચિરા જણામ છે. 


૩૩8૦ વિવેચનઝુકુકે- 


વિરેષ સાક્ષાત્ટાર આ વરસના લલિતવાડ્મયમાં એ જ કરાવી શકે છે. 
એણે જે ભાવસમૃહ્િ દાખવી છે, સરળ, મધુર, પ્રાસાદિક ભાષા પરતું જે 
પ્રભુત્વ વ્યકત કર્યું છે, વૃત્તા આદિમાં જે રચનાકોશલ દર્શાભ્યું છે, અને એ 
બધાં સાધને વડૅ જે ઉચ્ચ પ્રકારતે। રસવેભવ એણે જમાવ્યો છે તે 
એને કેવળ કાવ્યગ્રથામાં જ નહિ પણુ સમસ્ત લલિત ગ્રંથોમાં પણુ 
પ્રથમ પદવી અપાવે એવો છે. વળી એણે વિવિધ વિષયમાં 
કરેલા પ્રમલ્ભ પ્રયોગો ને એ પ્રયોગો! દ્વારા કરાવેલું નૂતનપય- 
ગ્રદશેન પણુ એને આ સાલની પ્રમુખ સાહિત્યકૃતિ ઠેરાવશે. વિશેષમાં 
એની રચનાઓની પાછળ જે વિરલ ભાવનાસૃષ્ટિ વિલસી રેહી છે, 
જે ઉદાત્ત જીવનદર્શન ડે।કિયાં કરી રહ્યું છે, ને જે આર્ક સેવાપરાયણુ 
માનસ ધબકી રહું છે તે પણુ એને અગ્રસ્થાનને લાયક ગણાવવા પૂરતાં 
છે. એટલે આ સધળાં કારણોને લીધે લલિતાવાડમયમાં 'કાવ્યમેગલા'- 
ની જ શેખરસ્યાને સ્થાપના કરવી યેગ્ય છે. 


' ખાળા વેદ અને બુઠ્ઠા વ્યાકરણુ' એ નનણીતી કહેવતને જર્‌ાક 
અર્થાન્તરે ઘટાવીએ તો, ઊમિ, કલ્પના, રસ, આદિ લક્ષણુવંતા 
સજનપ્રધાન સાહિત્યમાં જેમ તરણું સૌથી વિશેષ સામર્થ્ય દાખવી 
શદ છે, તેમ અભ્યાસ, સંશોધન, પાંડિત્ય, સાન આદિ લક્ષષુવંતા 
યરાસ્્રીય સાહિત્યમાં મોટે ભાગે ૬હ જ સૌથી વિશેષ શક્તિ બતાવી 
શકે છે. આ નિવમ નિર્પવાદ સત્ય છે એમ ન કહીએ તોપણુ 
તેત્રીસની સલ પૂરતો તો એ સર્વથા સાચે! નીવડયો છે. એટલે. 
લલિતવાડ્મયમાં જેમ “ સુંદરમ્‌' જેવા તરણુ કવિએ અગ્રસ્યાન સર્‌ 
કર્યું છે તેમ શાસ્રીય વાડ્મયમાં દી. ખ. ફેરવલાલભાઈ જેવા વયોજૃદ્ધ 
પંડિતે એ સ્થાન સર કયું છે. એમની “ પદ્રચનાની એતિહાસિક 
આલેોચના'માં જે જવનભરને અભ્યાસ છે, સૂદ્મ મંશોધન છે, દીર્ધ": 
કાળનું ચિતન છે, ઊ'ડું સંગીન જ્ઞાન છે, અને વ્યવસ્થિત નિર્‌પણુ છે 
તે એને કેવળ તેત્રીસના જ નહિ પણુ કઇ પણુ વરસના શ્રાસ્રીય 
વિભ્નાગતે મોખરે શે।ભાવે એવાં છે. આજથી વરસે! સુધી એ પોતાના 


તેત્રીસતું ચથસ્થ વાફ્મય ૩8% . 


વિષયના પ્રમાણુભૂત પુસ્તકરૂપે પૂન્નશે. એટલી વાત જ એતે આ સ્થાને 
નિયુકત કરવાને બસ છે. 


બહેતો અને ભાઈએ, મને સોંપાએલું કાર્ય આંહીં સમાપ્ત યાય 
છે. સંસારમાં જેને સાહિત્ય જેટલે ઉચ્ચ રસ કયાં યે સાંપડયો ન 
હોય ને સદ્દત્રંય જેવા ઉત્તમ મિત્ર કયાંયે મળ્યા ન હોય એવા કાઈ 
એકાંત અભ્યાસીને ઉપાડીને તમે એક મોટા ગ્ર'યરારિ આગળ ખેસાડી 
ઘા તા એના જેવો ઉત્સવ એના જવનમાં બીજે કોઈ હોઈ શકે 
ખરે।? એવો ઉત્સવ મહીનાએ સુધી પેટ ભરીતે માણુવાની જે 
અમૂલ્ય તક, આ અવલેકનકાર્ય સોૉંપીતે ગુજરાત સાહિત્યસભ્રાએ મને 
આપી છે તે બદલ એતો જેટલો ઉપકાર માનું તેટલો એછે છે. 
આપણા વર્તમાન સારસ્વત પ્રવાહના દર્શ્ન, ચિતન, ને કીર્તનમાં મને 
એ રીતે મળેલા આનંદમાં આપ સૌતે અલ્પાંશે પણુ ભાગીદાર કરી 
શ્રક્યો હોઇશ તો આ લાંબા વ!ડ્મય પારાયણુ પાછળ લીધેલે 
સધળે। શ્રમ લેખે ગણીશ્ઞ. 

૧૯૯૦ 


થોડીક વીગતે 


વિવેચતતી અગ 


' ભ[હિતસમીક્ષા 'માં પહેલે મૂકેલો ' વિવેચતતો આદી ' 
એ લેખ તો પાછળથી લખાએલે, પણુ એ વિવેચનભાવતાનું લેખરૂપે 
સોથી પદેધું આવિષ્રણુ આજથી મત્તર વરસ ઉપર લખાએલા આ 
નિબંધમાં થએલું. ૧૯૭૮ના 'વસન્ત'માં એ ૪પાએલે, અતે «યાં એવું 
મથાળું “આપણા સાઠિત્યતી એક અતન્ય આવસ્યફેતા' એવું રાખેલું. 
આજે એ મથાળું જર લાંષ્રું લાગતાં સુધારીતે ખીજુ મૂકેલ છે. 
સત્તર વર્સ પર્‌ લખાએલા લેખમાંતાં દષ્ટાંતો સ્વાભાવિક રીતે જ 
તહાલીત પરિસ્થિતિમાંથી લેવાએલાં હોઈ આજે કાલાતીત થઈ 
ગએલાં લાગે, એ વખતે જે કામે! કરેવાતી આવશ્યકતા સૂચવાએલી 
તેમાંનાં બધાં નહિ તે કેટલાંક તો! અત્યારે સુંદર રીતે સિદ્ધ કે શરૂ 
થઈ ગએલાં પણુ માલૂમ પડે, વળી એ વખતતી ઊગતી વયે કરેલા 
લખાણુમાં કંઈક મુગ્ધતા અતે યોવનસુલભ અત્યુભાહ પણુ કેઈ તે 
રખાય. છતાં એ લેખ આંહીં ગ્રેધસ્ય કરયો છે તે નિયારેપૂર્વક અતે 
સકારણુ. કારણોમાં પહેલું અતે મુખ્ય તો એ કે પરિરિથિતિતી ગોણુ 
વીમતો ભલેતે ગમે તેટલી ફેરી ગઈ હેય, પણુ એમાં જે મુખ્ય અને 
%ન્‍્દસ્થ સિદ્ધાન્તતું પ્રતિપાદન કરેલું છે તે તો આજે પણુ એટલે। જ 
સાચે। અતે અગત્યતા છેઃ ગુજરાતી સાહિત્યના ઉ(કર્ષતે અથે સાચા, 
પ્રમાણિક, તીડર, તિખાલસ, અતે તિયમિત વિવેયતતી-કેવળ ઉપલક 
ગવલેકતતી નહિ પણુ સૂટ્મ, સવાંગી, સાચા વિવેચતતી-સત્તર વરસ 


શરીક વીચતેા 3૪... 


પર આ લેખ લખાજલા તે વખતે હતી તેથી પણુ વિશેષ અનિવાર્ય 
અગત્ય આજે છે. આ લેખ લખાયા પછી એ અગત્ય પૂરી પાડવા 
માટે કોમુદી'પ વૈમાકિક શ્ર થશેલું, તે એ પત્રે આ વિષયમાં કેટલાંક 
વરસ સુધી ખહુ સમર્થ અને પ્રક્ષસ્ય સેવા કરેલી, પાછળથી 'પ્રસ્થાન' 
આવ્યું તેણે પણુ પોતાતી રીતે એ કામ સારી રીતે બજાવેલું, અને 
આજે '“કૉમુદી'ના નવા અવતાર જેવું 'માનસી' થોડું ધણું કામ હજુ 
ફયો કરે છે, ૭તાં એ ત્રણુમાંતું એક પત્ર તો ક્યારનું નામરોષ થઇ 
ગચું છે, “પ્રસ્થાન'ના વિવેચકે હવે લગભગ નિવૃત્તિ લીધી લાગે છે, 
અતે “માનસી' પણુ અતિ મંદ બની ગયું છે, એે સો ન્નેઈ શકે છે. 
એટલે પ્રમાણભૂત જવાબદાર વિવેચનતી આપણે ત્યાં જે અગત્ય ફરી 
પાછી ઉત્કટરૂપે ઊભી થઈ છે તેના તરફ આપણા સાહિત્યપ્રિય વર્થનું 
લક્ષ દોરવું અ આ લેખને આંઠોં મ્ર'થસ્થ કરવાનું પહેલું કારણુ. અને 
ખીજુ કારણુ ગે કે આ પુસ્તકમાં જે વિવેચનલેખે! પ્રકટ કર્યા છે 
તેની પાછળની વિવેચનભ્રાવના સમજવનારો એકાદો મુખ્ય લેખ 
તો “સાહિત્યસમીક્ષા'ની પેઠે આમાં પણુ જેઈ એ, એટલે એ વિચારથી 
આ લેખ એના અસલ સ્વરૂપમાં આંહોં મુનમુદ્રિત કર્યો છે. 


પ્રાશુલલ્ય રેલ 
રા. મુનશીના ચાયા સેસદબ્યાખ્યાન “ રસાસ્વાદનો અધિકાર 
(જુઝા એમનું ' આદિવિયનેો ' પૃ. ૯૫-૧૩૩ ) ની અંદરનાં એક બે 
ભ્રામક વિધાનેતું નિરસન કરવા આ લેખ “ કૌમુદી ' ના મનનવિભ્!ગમાં 


૧. લેખ લખાયા પછી ચોથે વરસે સ. 1૯૮૨ના રિષાળામાં એ પવડું 
ઔન્લુ' વરસ રારૂ થએલું ત્યારે રા. ભાઇ વિજયરાય ' કોમુરી ' પ્રચાર અર્ષે 
શરૂચ આવેલા એ વખતે એમને આ લેખ વચાવતાં, પોતે જે ભાવનાને 
મૂર્ત કરૂવા માટે જોમુદી” થરૂ કરેકું તે જ જ્ઞાવના આ લેખમાં સ્વત'ત્ર રીતે 
બ્મકત થએલી નેઇને એમને સાન'દાશ્રય થએકું. એ પ્રથમ પરિચયથી જે સખ્ય 
ગ્રરૂ થયું તેના મૂળમાં પણુ આ શાવનાસામ્ય અને બે અપરિચિત ગુવકોમાં. 
સ્થતંત્ર રીતે ઊગેશી એફ સરખી વિવેચનદષ્િ જ રહેલી છે. 


“૨૨૪ વિવેચનસુ; 


લખવામાં આવેલે।,, જેમતે આની પહેલી ક'ડિકાની ભાષા કટુ કે કકે 
લાગે તેમને ૨1. સુનશીતું મૂળ બ્યાખ્યાન વાંચવાની અતે તેમાં યે ખા 
ફરીને વિવેચક્રોનાં એમાં જે “ વિષકન્યા? “ડુ'ડુશા ' વગેરે ઉપહાઃ 
નામો! એમણે પાડેલાં છે તેનું સમરણુ કરવાની વિતંતિ છે. વસ્તુતઃ આ" 
લેખની શૈલી અમુક રીતે એમના એ વ્યાખ્યાનના પડધાને ઉત્તરરૂપ 
છે, તેથી એમનું વ્યાખ્યાન જેમ ત્રગ્તેદના એક સૂકતથી સમાપ્ત થ 
છે તેમ આ લેખ પણુ એના જવાખરૂપે પ્રસંગાનુરૂપ અને સચે 
ચઈ પડે એવા ખીન ત્રરગ્વેદસૂકતથી પૂરે। થાય છે. પ્રયમ કૅડિકા 
અન્તભ્રાગમાં ૨1, મુનશીની વિવેચનસેવા વિશે જે અભિપ્રાય સંક્ષેપ 
આપ્યો છે તે “ આદિવિચને। ' માંના એમનાં બે વ્યાખ્યાતો “ પ્રણ 
લિકાવાદ ' અતે “ જીવનને! ઉલ્લાસ! ને લક્ષમાં રાખીને. પછી ઉ 
1211 તાતે 115 ]દ€ત0₹૦ માં એમણે જે વિવેચનશક્તિ દાખ 
છે તેનો સ્વીકાર કરવામાં વાંધો નથી, જેકે એ ગ્રન્‍્યતી રચના 
ખરેખર એમતું પોતાનું કહેવાય એવું કેટલું છે, અને એમના મિ? 
આબ્રિતાો, નોકરો આદિતી મહેનતનો એની અંદર કેટલે ફાળે 
એ ન્યાં સુધી નક્રો ન થાય ત્યાં સુધી એ ગ્રન્થ પર્‌ ખહુ 0 
મૂકીને અન્તિમ અભિપ્રાય આપવો એ બહુ સલામત નયી એ ૫ 
સામી બાજૂએ નોંધવા જેવું છે. એ મ્રન્થમાં જેવી હતી થઈ 
એવી એમતી વિવેચનસેવામાં પણુ પ્રયમ ફ'ડિકામાં સૂચવાએ 
કેટલીક ક્ષતિએ અતે સર્યાદાએ રહેલી છે જ એ પણુ કોઈ તટર 
અભ્યાસીને જણાવવાની જરૂ? નથી. ( પુરાવામાં વીગતો જેઈ 
જોય તેમણે ર. મુનશીના એક વખતના પ્રશેસક મિત્ર ર. બટુભ 
ઉમરવાડિયારૂત “ કમળના પત્રો 'માંતું એ મ્રન્થનું વિસત 
અવલોકન નનેવું. ) 
સમકાલીન સાહિત્યનુ' વિવેચન 

, આ લેખતો ઈતિહાસ એતી નીચે પ્રારંભમાં મૂકેલી # 
ઉપરથી સમજાઈ જશે. રા. મેધાણીએ આ ઉત્તરની પણુ પા 


ચેકટીક વીગતો ર્સ્પ્ 


ચર્ચા “ કલમ કિતાખ ? માં કરેલી. અલખત્ત, મુશ્કેલીએ હોવાને જ 
કારણે મારે ક કેપ વિવેચકે સમકાલીન વિવેચનના ક્ષેત્રમાંથી નાસી 
જવાતું હેય નહિ એ એમને મુદ્દો મતે માન્ય જ છે, અને તેથી જ 
ચાલુ વરસના “ઊમિ ' માં આપણા સમકાલીને।માંયી થોડા અમ્રવર્તો 
સાહિત્યકારો વિશે એક લેખમાળા લખવાનું માથે લીધેલું. એ લેખ- 
માળાને પહેલે મણુકે “ યુમમૃતિ વાર્તાકાર ' તો આ ગ્રેથમાં આપ્યો 
પણુ છે, અને ખીશન સન્નેગોની પ્રતિકૂળતાતે લીધે લંબાયા કરે છે, 
છતાં અવશ્ય લખાવાના જ છે એની ખાતરી શાખવા લગતાવળગતા 
સૌને વિનતિ છે. 
શીલ અને સાહિત્ય 

લેખ “ઊમિ' માં પ્રકટ થએલો ત્યાં ખુલામારૂપે મૂકેલી તોંધ 
આંહોં પણુ આવશ્યક હોવાથી ઉતારીએઃ-- 

અમદાવાદતી ગુજરાત કોલેજના ગુજરાતી સાહિત્યમંડળ સમક્ષ 
ગઈ સાલ (૧૯૩૬ ) માં મોખિક ભાષણુરૂપે ચયૈલે। વિષય આંહીં 
લેખરૂપે રજૂ કરેલ છે. આખે। વિષ્ય અત્યન્ત વ્યાપક અતે ગહન છે, 
એટલે એક જ લેખઠ્દારા તેને પૂરતો ન્યાય ન જ આપી શકાય. એના 
જુદા જુદા અંશે લઈ તેતી સવિસ્તર ચર્ચા કરી શ્રકાય એવી લેખ- 
માળા કે સ્વતેત્ર પુસ્તક તેતે માટે યોજવામાં આવે તો જ તેવું ક'ઈ કે 
સંતોષકારક નિરૂપણુ થઈ રકે. ભવિષ્યમાં અવકાશ અનુકૂળતા મળ્યે 
આ વિષય વિસ્તારપૂર્વક ચર્ચવાતી ઈચ્છા પણુ છે. પણુ તે તો બને 
ત્યારે. અત્યારે તા આપણી ભાષામાં બહું આછા ચર્ચાએલા આ 
મહાપ્રશ્ન પ્રત્યે સાહિત્યકલારસિકેનું લક્ષ ખે'ચવા પૂરતો જ આંહીં 
પ્રયત્ન કર્યો છે. શીલ અને સાહિત્ય વગ્ચેના વિસંવાદતો પુલાસે। 
થોડો આમાં કર્યો છે. બાકીતો સ્વતંત્ર લેખરૂપે ભ્રવિષ્યમાં 


સાહિત્યમાં અપહુરણ 
ગુજરાતી સાહિત્યની નાનકડી દુનિયામાં ઠીક ઠીક મોટે ગણાય 
એવે! ખળભળાટ મચાવનાર જે થોડા લેખો ગયાં વીસ વરસમાં 





મ્સ્ક પજિવેશનગુંચુર 
લખામાં દશે તેમાં આ લેખતે પણુ કચાંક સ્થાન આપવું મરશે. ખરી 
રીતે એટલું બધું લક્ષ એના પ્રત્મે દોરવાની જરૂર નહોતી. કેમકે 
ર1. શુનશીનાં અપહરણની ચર્ચા તો આ પહેલાં ખે ત્રયુ જણે વહેલી 
વહેલી શરૂ કરેલી. સૌથી પહેલે લેખ કદાચ સ્વ. નારાયણુ વસનજી 
હંકકુરનો, પછી રા. રામચંદ્ર દામોદર શુકલને! ( જુખ એમતું 
“ ગુજરાતી સાહિત્ય' પૃ. ૧૦૧-૩૩ ) અને આંહીં આપેલે લેખ 
તો ત્રીજે આવે. 21. ખખરદારનાં અપહરણા વિશે પણુ અગાઉ 
લખાએલું (જુએા રા. ભાઈ વિજયરાવકૃત “ જુઈ અને કેતકી ' 
પૃ. ૧૬૧-૫) એટલે જેએ અપદરણુચર્ચાના ગણેશ આ લેખથી . 
મંડાયા એમ માની તેના ૫૨ ચિડાતા હોય તેમણે એની પહેલાને। 
પંતિહાસ જરા લક્ષમાં રાખવા જેવા છે. લેખ પ્રકટ થયા પછી જે ક'ઈ 
ચર્ચા યએલી તેતે રા. ભાઈ વિજયરાયે “ કૌમુદી ' માં જે સવિસ્તર 
ઉત્તર આપેલે। તેમાંથી એક કૅડિકા આંહીં ઉતારવા જેવી છેઃ-- 
'શબ્દહરણુ કરતાં એક જ અંશે એખું પાપમય એવું અસ્વીકૃત 
વસ્તુહરણુ છે એવે! સિદ્ધાન્ત સર એડમ'ડ ગોસે સ્થાપ્યો છે. આ 
અપહરણુપ્રકારતે આપણે ત્યાં આપણા સાહિત્યના શાહુકાર્શિરે- 
મણિએ (હવે આ મિઠ્ઠા શબ્દ્યો તો માદું' એમને નહિ લાગે તે?) 
ઉલ્લાસપૂર્વક ખૌલવ્યો છે. આજે તેએ! આપણુતે ઝાઝું નહિ રૉ. 
પણુ ખે વાત કરી લઇએઃ (૧) ગતાંકમાં એમના સંબંધી જે અશ્રેજી 
ગુજરાતી સરખામણીએ થળ તે પુરતી પ્રતીતિજનક નયી એવું 
કહેવાયું છે; પણુ શેની હોય? એમનું અપદરણુ મુખ્યત્વે વસ્તુ કે 
પાત્રનું છે, શ્રબ્દતું બહુ નહીં, એટલે ભાવોનું સામ્ય દેખાડાય એટલું જ 
બની શ્ર, અતે એટલા હેતુથી જ ઉકત સરખામણીએ થશ્મેલી; 
(૨) “વેરતી વસુલાત' અને “પાટણુતી પ્રશુતા' જે મકાનમાં ખેસીતે 
લખાઈ, તે મકાનમાં એ નવલેોના કર્તાની પડેશ્રમાં નિવાસ 
કરનાર એકછામાં એછા ખે પ્રતિષ્ઠિત સાદિત્યસેવકોને તો 
સુંબઈમાં આ લખનારે કાતોઢાત આમ નિસંકોચ ફશેતા સાંશળ્યા છેઃ 


પોહીક વીગતે ૩3૭ 


“અમે નજરોનજર જેએલું કે મુનશી ડુમાતી ચોપડીતે આંખ સામી 
રાખીને જ પોતાની વાર્તાએ લખતા હતા. ” આ હકીકત જાહેર 
થયા બાદ, ૨. સુતશીતા જે નખળા પોચા કે નાદાન બચાવો 
ચયા છે તેતી છીમત આપોઆપ સમજશે. ( “ કૌમુદી, ' ૧૯૮૩, 
કાર્તિક, પૃ. ૪૫ ) 

પણુ હવે પારકા પુરાવાની જરૂર રહી નથી. ર. સુતશીએ પોતે 
જ મોડે મોડે પોતાની આત્મકથા “અડધે રસ્તે'માં આ બાબત સ્પષ્ટ 
એકરાર કર્યા છે તે પૂરતો છે:-- 

“દુમાં મારે મન એક નવલકથાકાર નથી, મારી ' કલ્પના 
સૃદિનો એક વિધાતા છે. એનું ત્રઠણુ મે કદી નાકબુલ નથી કર્યું. 
મે' દુમાતી કયાએનો અનુવાદ કર્યો, એની કલાનું અનુકરણુ કરુ 
એવી ટીકાએ મારા પર થઈ છે એ ટીકાઓમાં રહેલું સત્ય હું 
સ્વૌકાર્‌' છું. કયા લખવાની કલામાં દુમા મારે ગુરુ છે. * નવે 
ચીતારે। પોતાના યુરૃનાં અમર ચિત્રોની રેખા હદયમાં ઉતારી ચીત- 
રતાં શીખે છે. નવો કવિ કોઇ કવિવરની રસિકતા અને થ્રબ્દસિદ્ધિને 
સેવી સેવી, કાવ્યો લખતે યાય છે. તેમ જ બાલપણુથી દુમાની કળાની 
ભક્તિએ મારામાં રહેલી કથાકારની કલાને સ્વરૂપ આપ્યું, તેજ આપ્યું, 
પ્રેરણા આપી. મે' કદી એતે અનુત્રાદ કર્યો નથી, ને પાત્ર કે વસ્તુનું 
અનુકરણુ જાણીને કચુ નથી, પણુ દુમાતી ફલાની અસર મારી 
ફતિએમાંથી તદ્ન કદી ગઈ નથી. 

આકરામાં આકરી કસોટી કરીએ; વસ્તુની રસિકતા સુમ્રથેતતા 
જે વિવિધતાનું ધોરણુ લઇએ, પાત્રોનું વૈવિધ્ય કે જિર્વતતા કલાનું અંગ 
ગણીએ; વાર્તાલાપની છટા, સચોટતા, ને નાટષાનુરૂપતા સાહિત્યનું 
મુખ્ય તત્ત માનીએ; પ્રસંગોની ચુ'થણી ને અદ્ભુતતા નવલકથાને 
પ્રાણુ માનીએ--તો દુમાની કળા કોઇ સાહિત્યસ્વામીથી ઉતરતી 
નથી. અસ્ખલિત રસ પેદા ફરવાની શક્તિ, જે કથાતેો આત્મા છે 
તેનું ધોરયુ લઇએ તે જગતસાહિત્યમાં કથાસખ્રાટતેો તાજ અલેક- 

જરે 
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ઝાં દુમાને જ પહેરાવી શકીએ. અને આવા સાહિત્યસ્વામીની કળ।- 
ના પરમ ન્યોતિમાંથી મે મારે ધરદીવડે ચેતાવી ગુજરાતનાં 
માહિત્યમાં જરા ય પ્રકાશ પાડમે। એમ કેઈ માને તો માર્‌ કર્યું હું 
સાર્મક થયું મેસ જ માતીરા' (' ગુજમાત ', ૧૬૩૬, ફેખ્રઆરી, 
પૂ, ૫૮૩) 

કરાંચી સાલ્ત્યપદિષિદને છેલ્લે દિવસે ઉપસં612 કરતાં ૨1. મુનશીએ 
જે મે।[ખિક ભાથષુ કરેલું તેમાં તો વળી આ સ્વૌ૩ાર ખૂબ નિખાલસ 
અને અસદિઃ્ધ રૂપમાં કરેલો, એટલે એમના એ ઢાખ્દે પછી હવે વિશેષ 
દલીલ »ે ચર્ચા કરવાની જરૂર રહેતી જ નથી. એવે! સ્વીશ્ષર એમણે 
ટી દહીને આટલે! મોડે કમો તેને બદલે આ વિષયની ચર્ચા 
જુજરાતમાં શરુ થઈ કે તમ્ત જ જે ટરી નાખ્યો હોત તો એમને 
'ચોરશિરોમણિં' એવા જે ઇલકાબથી આ લેખમાં અમર્‌ કરવા 
પડયા છે તેને પ્રસંગ ન આવત. તટસ્ય વાચક જે સકરશે કે આ 
લેખને! જે મુદ્દો અને વક્તબ્ય છે તે પોતાના ૫૨ બીજા કોઇનું જેનું 
જેટલું ગણુ હેય તે જતે જ પૂરેપૃર્‌ં સ્વીકારી લેવાને જ છે, પછી 
ઝે જાણુ કવા મ્રેટારનું, કેટલા પ્રમાણુમાં એ બધી વાતે ગોષુ છે. 
અને એ મુદ્દા પૂરતી તે! ૨1. મુનશી તેમ ર1. ખભળરદાર બન્નેગે 
પોતાની જવાબદારી સ્વીકારી જ છે, એટલે આ લેખનું પ્રયોજન 
મોડું માથું પણુ સિદ થયું જ છે, 

' શેના કૅરેનિના'ની 'તથ્લા? 

સ્વ. ભોગીનરાવે લખેલી અને ૨1. જીવનલાલ મ્મમરરી 
મહેતાએ ૨1. શાંતિલાલ તતોલલાટના ઉપોાહૂધાત સાથે પ્રકટ કરેલી 
વાર્તા 'તરલા'ના અપશેકનફપે લખેલો! લે'ભ, ૨. જેલારે વાર્તાને 
મે!લિક ડરાવવા થોડી ગમર્ચા “કોમુદી'ચાં આ પ્રકટ ચવા પછી 
કરેલી, અને મારે એતો જવાબ પણુ જાપવો પડેલો. ૬ જુએ! 
“કોંસુદી ', ૧૬૩૧, જુલાધં થી કખેમ્બર ) “તરલા કઈ રીતે 
મૌલિક ગણી શકાય એચ નથી એ વાત પોઈ પણુ વસ્થ વાચક 


ઘેદટીક જીમનસે કર્ક 


ટોલ્સ્ટોયની ' એના કેરેનિના' સાથે એની તુલના કરવાથી પોતાની 
મેળાએ *ેઈ રાકશે. 

આપણે ત્યાં ધણા સાહિત્યરસિક વિવેચનનો અર્ય મમકાલીન 
પ્રકાશ્નોનું અવલોકન એવે! મંકુચિત જ કરે છે. પણુ ખરી રીતે 
વિવેચનનેા કાર્યપ્રદેશ એથી અત્યંત વિશાળ છે, અને તેમાં સમકાલીન 
પ્રકારનો ઉપરાંત ગતકાલીન સાહિત્યકારો તેમ ગૃતિએાતી સમીક્ષા 
જેમ ગષુવાતી છે તેમ ઈતર ભાષાનાં શ્રેથરને। તેમ સાદિત્યસ્વામીઓને। 
રમદર્શી પરિચય પણુ ગણુવાનેો છે. એ હકીકત ચ્ચારૂપે તો આ 
ગ્રંથના પહેલા લેખમાં વિસ્તારપૂર્વક નિરૂપેલ છે, પણુ તેના દરાંતરૂપે 
આ જ ગ્રન્યમાં કઈક રજૂ કરવું નેઈએ એ વિચારથી ' ઢોલ્સ્ટોય- 
ત્રન્ચાવલિ' ને નિમિત્ત જે શૈડાક વિદેશી ત્રન્થાનાં વિવેચનો લખાયાં 
છે તેમાંથી ખે આંહીં આપ્યાં છે. બીન ખે ત્રણુ હજુ રહે છે તે 
ભવિષ્યમાં ત્રીજે વિવેચનસંત્રડ થશે તેમાં મુકાશે. 

નમેદની કવિતા 

“સાહિત્યસમીક્ષા' માં “ નમેદનું કાનમંદિર' નામે નિબંધ 
આપ્યો છે તે સંબંધી પાઠળ ટિપ્ષણુમાં પ્યુળાસે। કરતાં જણાવ્યું છે 
૧% એે નમેદ્ની કવિતાના શિવેચનને। ઉત્તરાર્ષ છે, અને પૂર્વાર્ધ ' વીર 
નર્ષદ' ના “ કવિતા ' નામે પાંચમાં પ્રકરણમાં છે, ગને વિશેષમાં 
સુચના કરેળ્ો કે “ સખેદલની કવિતાનું સમપ્ર્દ્શન કરવા ઇચ્છનારે 
એ “વીર નર્ષદ' વાળે! ભાગ પણુ જોજો જોઇએ.' અઃ જે એ સૂચના 
લક્ષમાં લઇને “વીર નમદ ' નું એ પાંચમું પ્રકરણુ ગાંદો રજૂ કર્યુ 
છે. નર્ષદની કવિતાનું “ સાહિત્યસમીક્ષા ' માં આવેલું એ સાપેક્ષ ધોરણે 
૩ાકષ હેય એવું ચુણુદર્શન છે. બાકી શુદ્ધ વિવેચનના નિરપેક્ષ ધોરણે 
એની કવિતાની મૂલવણી તો આંહીં આપેલા નિબંધમાં જ છે, તેથી 
એ “વીર નર્ષદ' માંથી છૂટો પાડીને આંહીં પ્રી મુદ્તિત કરેલ છે, 
વળી ભવિષ્યમાં કોઈ દહાડે! “ નર્મદ્યુગનું વાડ્મય ' એ પુસ્તક તેયાર 
કરી શ્રક્ાય તો તેમાં “ સાહિત્યસમીક્ષા ' વાળા લેખની સાથે આ 


કૈ 


૨૪૨ વિવેચનઝુકુર 


પણુ મૂકવાનો છે એ વાતતું સ્મરણુ રાખવાતી દૃષ્ટિ પણુ એના 
પુનમુદ્રણુમાં રહેલી છે, આ પછી આપેલે “ કેશ કે કાય ?' એ 
નિમંધ પણુ. “ નર્મધ્યુગના વાટ્મય ' ના અંગરૂપ જ ગણુવાતે છે. 
આઠમી સાહિત્યપરિષદ 

રા. મુનશીએ સુ'બઈ તોતતરેલો આઠમી પરિષદ પૂરી થયા 
પછી એના વિશે પોતાતે જે છાપ પડી હેય તે સંક્ષેપમાં લખી 
જણાવવાની “ કૌમુદી ' કારે માગણી કરેલી તે ઉપરથી એમના એ 
મતસંત્રહતે અર્થે લખાએલી સંક્ષિમ તોંધ. 

યુગમૂર્તિ વાર્તાકાર 

રા. ૨મણુલાલ દેસાઈની પહેલેથી માંડીને છેલ્લામાં છેલ્લી વાર્તાના 
અભ્યાસને અન્તે લખેલ! નિબંધ. એ નિબંધ “ઉમિ' માસિકમાં બે 
કટકે છપાએલે. પહેલા અંકમાં આમાંના પહેલા ખે ખડકો અને 
પછીનામાં છેલ્લા ચાર એવી એ યે।જતા આ વાંચતી વખતે લક્ષમાં 
રખાશે તો ઠોક પડશે. 

તેત્રીસતુ મન્ધસ્થ વાડ્મય 

અમદાવાદની ગુજરાત સાહિત્યસભા છેલ્લાં દસેક વરસથી 
સાહિત્યનું વાર્ષિક અવલેકકન જુદા જુદા વિદ્દાન કતે કરાવે છે એ 
મ્રેણીમાં સતે ૧૯૩૩ ના વાફ્મયતી સમીક્ષારૂપે લખાએલે। લેખ. એ 
લેખ આ ગ્રંથમાં મૂકવાની પરવાનગી મોડી મોડી પણુ લખી 'મે।કલવ' 
બદલ એ સભાનતા મંચાલકતે આં4ી આભાર માવું છું. 


શવતલ 
૬૯૪૭૮ 
૬૯૮૨ 


૧૯૮૭ 
૧૯૮૬ 
૧6૮ 


૧6૦ 
૧૯૯૫ 
ઉફુહુશ 
૧૬૯૪ 


વેઠ 


વર્ષાતુક્રમણી 


લખ 


વિવેચતતી અગત્ય 
આઠમી સાહિત્યપરિષદ 
સાહિત્યમાં અપહરણ 
પ્રાંદુલશ્ય ફલ 

'એતા કેરેતિતા'તી 'લરલા' 
તર્મદતી કવિતા 

કોશ કે ફાબ્ય ? 

તેત્રીસતું ગ્રત્યસ્થ વાહ્મય 
કથાવદિ' 

દમસુખ' 

શીહ્ અને સાહિત્ય 
સમકાધીન સાહિત્મતું વિવેચન 
આપણી કૃપમ હૂકતા 
યુગમૂર્તિ વાર્તાકાર 


પ્રકાક્ષતશ્થાત 


વસત 
કોમુદી 


વીર ત્મ દ 
ત્મ દ શતાખ્દીગ્રત્ધ 

ઇટક ભાષણ 

ઉપેદ્ધાત 


વર્ાતુક્રમણી 


'અનુશવવિને(૬', ૨૯૦ 

ગપ્ત સિકદ્લેર, 1૨૯-૩૦, ૧૩૦ 
બ્રેમતાઈ' 130; 'જગલ', ૨39 

અયવિન્દ ઘોષ, ૨૪, ૩૦૫ 
'કારવાસતી કહાણી, 3૦ 
ાક્તિયોમ', 30૫ 

'લકાપ્રેવેશિકા, 31૨ 

અલેકગ્ાંડર ડૂમા, જીએ ડૂમા 

અલેકરાંડર પે।૫, ૧૯ 

અહેક્ઝાડર ફાર્ભસ, 1૬8, 1૬૬, 300 
જાસમાળા', ૩9૦ 

'અર્વાચીત કાબ્મસાહિત્ય', ૨૬? 

ગશે।ક કાંટાવાળા, ૨૮૪, 'માઉન્ટ 
માણુ', ૨૮૪ 

ગાર, ૨૬૬ 

ધેરી તગરીને; ગર્ધવસેત', ૪૯ 

અખાલ્યાલ નતી, ૨૯૯, 3૨૬ 
કૃષ્ણુલીલા ફાભ્ય, ર૬૬, 309 

મખાહ્યાદ પુરાણી, ૨૭૭, 89૫, ૩૨૨ 
'ર્પાણના ટુકડા', ૨૩૫, ૨૭૭ 
આાક્તિયોગ', ૩૦૫ 

આઈ. એ. શિચર્ટર, ૨૨૭ 


' પ્રિત્સીપલ્સ એક્‌ લિટરરી 
કિઠિસિઝમ' ૨૨૭ 

આઠમી સાહિ(યપરિષદ, 1૮૪-6 

'આદિવચને!', ૨૯૬-૭૦ 

આાતન્દરાકર પુવ, ૨૪, 35, ર૯૯ 
'આપણે। ધર્મ, 39 

આનન્દાત#દ, 3૯ 

આપણી ફપમ ડૂંકતા, ૬૫-૭૦;-નું 
પરિણામ, ૬૬-૮;-ને। ઉપાય, 
૬૮-૭૦ 

“આપણે ધર્મ!, ૩૦ 

'આસિસ્ટટ કલેફટરે', 111 

ઇતસાતવી આદુ', ૨306 

'ઇુનટ્યૂન લિષ ધ ઈત્ફ્નિટ', ૨૮ 

ઇન્ડુલાલ ગાંધી, ર૪૪-૬ 
' છવતતાં ૪1, ૨૪૪-9 

ઇતુહાદ પાક્ષિ, ર૯૦, 300: 
'હાતમા માંધીછતા સહવાસમાં' 
૨૯૦ 

ઇખસત, ૬૬ 

ઇમર્સત, ૬6, 396, 'ઇમર્સતના 
નિત! , ૧૮ 


'વશુતુકષજી 


'્રમાસુદીન દરગાહવાળા, ૩૦૬-૨ “રિંડુ- 


મુસ્લિમ એકતા, ૩૦૧-૨ 
ઉઇલાકાવ્યો', ૨૩૫, ૨૪૬-૮ 
ઈલિરા કુક, ૨૮૩ 
કશઞરનો ઈનકાર, ર૩૬, ૩૦૩-૪, 

૩૨૪ 


“ઈટ્રોડકરાન ટુ ધ સ્ટડી ઓફ લિટરેચર, 
૪૮ 


'ફત્તરરામચરિત', ૫૦ 
'હત્સર્ગ' ૨૫૩ 
ઉમાશ કર, ૨૮૯ 
'ત્રકગ્વેદ!, પર 
“ત્રકતુવર્ણાન', ૭૯, ૨૬૬ 
“એક ક્રાન્તિકારની આત્મકથા', ૨૯૧ 
એડગર એલન પે!, ૬૮૬ 
એડમ ડ ગેસ, ૯૨, ૧૦૫ 
“એના કેરૈનિના', ૧૧૨-૨૭૩ ૧૩૨:- 
ના ગુજરાતી રૂપાંતરતી અરાકયતા 
૧૧૩-૪; વાર્તાના સાર ૬૨૫-૬; 
-માં ભેગીન્ટ્રરાવે કરેલા ફેરફાર 
૧૨૬૮;--ની ખૂબીઓ ૬૮-૨૫ 
'એના કેરેનિના'ની 'તરલ!', ૨૬૬૧-૨૭ 
'એન્ડિમિયન', ૪૯ 
એમિલ ઝોલા, ૮૦--1 
“એસેઝ ઇન ક્રિટિસિઝમ', ૪૬, ૪૯, 
પ૫, ૧૬૪, ૨૨૩ 
“એસેઝ એન્ડ લેટસ”, ૧૫૭ 
ઓગસ્ટાઈન ખિરેલ, ૭૭ ' ઓબિટર 
ડિકટા', ૭૭ 
'ઓજ અને અગર', ૨૪૪-૫૫૦ 
'ઓતરાડળી દિવાલે!', ૨૮૨ 


૨૪૨૩ 


*એખિટર ડિકટા', હ૭ 

કડવી વાણી, ૨૫૧, રપર, ૩૧૫, 
૩૨૪ 

કકલભાઇ કોઠારી, ૨૯૬ '“છવનપરાગ” 
૨૯? 

“કથાવલિ' ૧૨૮--૩૨ 

કબીર 3૩૦૦ “બીજક, ૩૦૦ 

કમળારા કર ત્રિવેદી, ૨૯૦, 3૬૨, ૩૨ 
'અનુભવવિને।દ', ૨૯૦ 

“રણુધેલે!', ૪૯, ૯૪, ૬૧૦, ૨૬૫ 

'ફલમ કિતાબ', ૫૩--૪ 

કલા,-અને ઉદ્શ, ૬૨૯;-અને પ્રચાર- 
-પરાયણુતા, ૧૨૯;--ના આ- 
સ્વાદમાં નીતિદષ્ટિનું મહત્વ, 
૨૨૬; કલાન્યાય, ૨રપ;-હ'મેર॥ાં 
સ્ત્રય પ્રકાશ ને પ્રતીતિકર, ૨૫૩- 
નો સર્જનવ્યાપાર, ૮૭;--ની 
વ્યાખ્યા, ૮૫, ૮૯;-માં અગત 
અનુભવ અનિવાર્ય, ૮૫--૬ 

કલાપી ૯૪--૬, ૧૮૭, ૨૦૬--અને 
વડર્ઝવર્ય ૯૪--૫ 'કારમીરને 
પ્રવાસ', ૨૮૨, 'કેકારવ', ૩૦; 
'તારીહૃદય', ૨૭૮, “હૃદયત્રિપુટી', 
૨૮૯ 

જલિકા' ૧૦૩-૪, 3૦૮, ૨૪૭ 

કવિતા. અને ઊર્મિ, ૧૫૨--૫;-- 


એટલે શું ૧૫૩;-અને અસ્મિતા, 
૧૩૧ 


“કવિતા અને સાહિત્ય', ૨0, ૨૦૩ 
જુળિકાળના ગરબે, ૨૬૨ 
“કવીશ્વર દલપતરામ',--૨૮૫-૬ 


૨૪૪ 


જાદ'ખરી', ૪૭ 

કાન્ત, ૧૪૮ 

કાન્તા' ૪૯ 

“કારાવાસની કહાણી', ૩૦ 

ક્રા્લાઇલ, ૭૬ 

કાલિદાસ, ૧3, 1૬૦૪--૫, ૬૦૭, 
૨૪૯ '“રાકુન્તલ', ૨૪૯ 

કાલેલકર, ૨૮૨ “આતરાતી દિવાલે, 
૨૯૨ 

જકાગ્યમ ગલા, ર8૯-૪૨૧૬, ૨૪૯-- 
પ૧, ૩૩૧ 

કાશીરાકર, ૨૮૫ 

કાર્મરને: પ્રવાસ', ૨૮૨ 

કિલ્પેટ્િડ ૩૦ 
“[ર.કણ્નું રહસ્ચ', ૩1૦ 

કિસનસિડ ચાવડા, ૨૭૮ “ અધાપોા 
ચાન ગામડિયો! સમાજ', ૨૯૮ 

કીટ્સ, ૪૮-૯;--નું મરણ અને સમ- 
ક!લીન વિવેચન, ૪૮-૯;--અને 
“કવાર્ટરલી રીવ્યુ' ૪૮--૯. 
'એન્ડિમિયન', ૪૮ 

જીથ, ૨૬૯ “સસ્કૃવ નાટક' ર૯૯ 

જુસુમમાળા', ૯૩ 

કૃપાનાથ મિશ્ર, ૨.9૦ “તૃષા', ૨૭૦ 

કૃષ્ણમૂર્તિ, 2૦૬ “છવનબોાધ, ૩૦૬ 

કૃષ્ણારામ મહારાજ, ૨૧૨ “કળિ* 
કાળના ગરબોા' ૨1૨ 

કૃષ્ણલા ઝવેરી, 2૦૦. ૩૨૦ 
“મિરાતે અહુમદી', ૩૦૦ 

કૃષ્ણલાલ શ્રીધરાણી, ર૫૭ “ પીળાં 
પલ્દયારા, ૨૫૭ 


વિવેચનપુકુર 


'કેટલાંક વિવેચને!', ૯પ, ૧૧૦, ૨૨૦ 

કેરવપ્રસાદ દેસાઈ, ૩૨૨ 
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“આદિપર્વ, “સજ્ઞાપવ” ૩૦૦ 

કેશવલાલ છૃવ ૧૮૪, ૨૯૨-૪, ૩૨૦, 
૩૩૦ “પધરચનાની એતિહાસિક 
આલેચના' ૨૯૨-૪, ૩૩૦ 

કેળવણીના પામા', ૩૦૦ 

જાકિલા', ૧૯૫, ૨૬૧૬, ૨૨૮, ૨૩૬ 

કોલરિજ, ૮૮, ૧૬૩ 

કોરા કે કાય ? ૧૬૬-૮૩ 

'કોમુદી' 3૦૩, 1૯૮, 

'કુટઝર સોનેટા', ૨૨૫ 

'કેસન્ટ મૂન', ૨૪૬ 

'ક્ષિતિજ', ૧૯૮ 

ક્ષેમેન્દ્ર,, ૧૬૨ 

ખબરદાર, 1૧૦૨-૧૦, ર૪૭;-નાં અપ- 
હરણુ,?૦૨--૪, “કલિક।',1૦૩-૪, 
૧૦૮, ૨૪૭; “સ દૈરિકા', ૧૦૨-૩ 

“બુશ્કી અને તરી', ૨૩૫, ૨૮૨-૩. 

ગગા ઓઝા, ૬૮૨ 

'ગજરામારૂની વાર્તા', ૩૩ 

ગનતનન ભટ્ટ, ૩૧૦ 

ગજેન્દ્રરાકર પડયા, ર૫૩, ૩૨૨ 
'તરંગમાળા' ૨૫૩ 

મટે ૨૯ 

ગણુપતરામ વેણીરામ ૬૭૩-૪, 3૭૬ 

'ગધનવનીત', ૯૪ 

ગાંડિવ પ્રકારાન મ'દિર, ૨૬૭, ૩૬૫ 


'હાસ્મકલાપ', ૨૬૭. 'ાડકાવ્યો, 
૭૧૫ 


વણુાનુટેમણી 


માંધીજ ૧૫, ૨૬૯૨-૯૭, ૨૬૨, 
૨૩૭--૮, ૩૦૪-૫, ૩૨૦ 'ત્યાગ- 
મૂર્તિ અને ખૌન્દ્ર લેખે!', ૩૦૫ 
'મ'ગળપ્રશાત', ૩૦૪-૫ 

ગાંધીયુગ, ૧૯૨, ૬૯૪ 

ગિજુભાઇ, ૩૦૨૬-૧૦, ૩૨૨ 

ગિરનરાકર આચાર્ય ૩૦૦ 

ગીના, ૩3૬, ૪૯ 

ગુજરાતને! નાથ', ૯૬-૭ 

ગુજરાત વર્નાક્યુલર સોસાઇટી, ૧4૭* 
૯, ૨૩૬ 
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'ગુજરાતી સાહિત્ય', ૯૭ 

ગુખવતરાય આચાર્ય, ૨૬૩, ૨૬૬ 
“ઇનસાનની આહ', ૨૧૬૩ 
“સોરઠની સ્યા', ૨૬૬ 

'ઝુલાખસિઠ', ૨૩, ૯૩, ૧૮૯ 

ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ, ૩૨૯ »“ ત્તેડણી 
કોશ', ૩૨૯ 

ગોપાળજી સૂરછી,, ૬૭૫-૭ 

ગોલ્ડસ્મિય, ૨૨૦ 

ગોવર્ધનરામ, ૧૫, ૭૫-૬, ૯૩, ૨૯૭ 
*સરસ્વતીચર', ૩૦, પ, ૯૩, 


૧૧૦, 1૧૯3, ર૨૧૫, રહ-ર, 
૨૯૭-૮ 

ગાવર્ધનયુગ, ૯૨-૩;-ની શુષ્ધિભક્તિ 
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૨૭૩-૪, ૨૨૯ 

'ઘરગચ્ચુ વેદક', ૩૨૩ 

ચસ્ત્રિનું સાહિત્યમાં સ્થાન ૨૮૪-૫ 

ચદ્રવદન મહેતા, ર૪પ--૭, ૩૨૨ 
“લાકાવ્યે', ર૪૧-૭', “યમલ', 
૨૪૫-૧૬૧ 

'ચોત્રીસનું ગ્રશસ્ય વાફમય', ૨૨૯ 

છગનલાલ સ'તોકરામ દેસાઇ, ૧૩૯, 
૧૭૬-૭, ૨૭૯, 3૮૧, 

“જગત્કાટખરીએાોમાં સરસ્વતીચ ટ્નું 
સ્થાન', ૨૩૫, ૨૯૫૭-૮ 

જગત્નાથ પંડિત, ૨૦૪ 

જયસ્વાલ ૩-૬ 
હિંદુ રાજવ્યવમ્યા' ૩૦૧ 

“યત, ૧૮૮, ૨૯૫, ૨૮૭-૯ 

“જયા જય ત', ૨૪૫ 

જચેન્દ્રરાવ દૂરકાલ, ર૦૦ 

#/ગલ'' ૨૩૦ 

“જવન અને સાહિત્ય, ૨૮૮-૯ 

'જવનમાંથી જડેલી', ૨૩૫, ૨૬૨-૩૨૩ 

'જીલિચસ સીઝર', 9૦૫ 

જતઈ અને કેતકી', ૧૦૩ 

જે. ટી. વિન્ટરિચ, ૬૧૭૯ 
“ખૂક્સ એન્ડ ધ મેન', ૬૧૭૯ 

જેઠાલાલ ત્રિવેદી, ૨૬૬, ૨૭૬ 
“નયનના તીર્‌' ૨૧૬૬ 
“પાટણુનેો પુનરુદ્ધાર ૨૭૬ 

જેઠાલાલ શાહુ, ૩૦૦ 
પસિકવલ્લશ, ૩૦૦ 


સ્મ્ક 


જડેશીકોર', 3૨૯ 

«્યોલીન્ટ્ર દવે, ૨૨૯, ૨૮૦-૬૨ 
“યોત્રોસનું ગ્ર થસ્ય વાડ'મચ, ૨૬૯ 
'મારી નોંધષોાી', ૨૮૦--૬ 

જ્યાત્સ્ના', ર૭૨ 

“જ્યો” મેરેડિથ, ૧૦૩ 
“લવ ઇન ધ વેલી' ૨૦૩ 

જહોન ડિંકવાટર, ૬૪૫, ૬૫૫ “ધ 
લિરિક', ૬૧૫૫ 

જહ્ોનસન, ૬5૭૯-૮૦, અને નમદ 
૧19૯-૮૦ 

જ્ઞાનસુધા' ૪૦ 

“ઝકળ', ૨૨૮ 

“ઝાલરી' ૨૩૫ 

'ઝેનાની', ૯૩, ૬૦૯ 

ઝાલા, ૮૦-૨ 

“ઝાલા એન્ડ દ્રિઝ ટાઈમ્સ', ૮૨ 


ટાગોર, જીઓ રવીન્દ્રનાથ ટાગોર 
રસીરારી, ૬૭ 


ટોમસ મૂર, ૯૪ 

ટૉલ્સ્ટાય, ૬૬, ૮૨-૪, ૮૮, 911- 
૪૪. 1૫૬, ૨૨૬-૭, ૨૩૦, ૨૩૬ 
-ની કલાભાવના, 33૦-ની વાર્તા- 
-કલાની વિશિષ્ટતા, ૨૬૮, 1૧૨૭, 
૧૨૪-ની વાસ્તવિકતા, ૧૨૪, 
“એના કેરેનિના' 1૬૬૨-૨૭, ૬૩૨ 
'એસેઝ એન્ડ લેટસે' 1૫૭, 'થા- 
વલિ' ૨9૨૮-૩૨, 'નવે। અવતાર” 
૧૩૪, ઊમનેો દ'ભ' ૨૩૪, 33૯, 
“ફેમિલી હેષિનેસ', ૬૩૩, '“લગ- 
સુખ' ૬3૩૩-૪૯, 'વ્ેર એન્ડ 


લિચેચતસુશુર 
પીસ' ૧૩૭૨, “બહોટ ઇઝ ગાર્ટ',. 
૮૪-૫, ૮૮ 
ટ્વેન્ટી ઈસ આફ્ટર, ૯૬, -૯૯ 
&ંગ' ૧૯૪-૫, 36૮, ૨૦૦, ૨૦૯- 
૧૦, ૨૧૩, ૨૨૦, ૨૨૯ 
ઠાકોર, જીએ। બળવ તરાય ઠાકે[ર 
ડાન્ટે ૨૯ 
હમા, ૯૬-૧૬૦,-ની મુનશી પર અસર' 
૯€૪-૧૦૨, '“મોન્ટે કિસ્ટે', ૯૬ 
-૭, “ઢવેન્ટી ઇસ ગઆફ્ટર' 
૯૬-૭, “શ્રી મસ્કૅટિયસ” ૯૬-૯ 
“રેઇન્સબરી હાઉસ, 1૨૬ 
ડોલરરાય માંકડ ૩૬૨ 
ડૉસ્ઠોયેબ્સ્ઝી ૨૨૬ 
“તણુખા', ૧૯૯, ૨૪૧ 
'તરલા', ૨૨૬૨-૨૭;-તુ વસ્તુ ૬૬૨૭-૮ 
-“એના કેરેનિનાનું રૂપાંતર૧૬૬-૨૭ 
'તર'ગમાળા', ૨૫૩ 
તેત્રીસનું મ્'થસ્થ વાડ્'મય, ૨૩૬- 
૩૩૧, વાર્ષિકાવલેોકનને। આદર્શ 
૨૩૨-૩;-નાં વાડૂ'મચસજ ક 
ખળે।, ૨૩૩: ૪૩;-ને। નવતાપ્રેમ 
૨૩૪-૭-નું દૃષ્ટિષરિવર્તન, ૨૭૩૬ 


૪૬-ની કવિતા, ૨૪૩;-પપ-વું 
નાટકસાહિત્ય, ૨પ૫૫;-૯-તી 


નવલિકા, ૨૫૯-૭૦;-તી નવલ- 
કથા, ૨૭૦-૯;-વી નિભ'ધિકા, 


૨૭૯-૮૧;-ના પ્રવાસગ્ર થેઇ 
૨૮૨-૪,-ના ચસિ્ત્રિગ્રશ્ના, ૨૮૪- 


€૨;ન્‍્નું વિવેચનવાહ'મગ્ર, ૨૯૨ 
૩૦૦;-ના ઇતિહાસમથે,, ૩૦૦ 
૩૦૩;-વું બિતન એધન 'વાફમથ;, 


સાં 0 
૩૦૩-૯; ના શિક્ષણુત્રમાો, ૩૦૯ 
-૧૦; નાં પાઠમપુસ્તકો, 3૬૦- 
૨૦,-નું વિજ્ઞાનવાડ્'મય, ૩1૨- 
૪; ના આકરમથેો, 3૩૧૪,-નું 
ખાલસાહિત્ય, ૩૨૫-૭,-નું સમ- 
માવલેકનત 3૨૭-૨૦-ના લેખકે 
૩૨૦-૩ના પ્રકાશકો, ૩૨૩-૫-ના 
ભાષાંતરો, 3૩૨૫-૭-નું મુદ્રણ 


અલકરણુ, ૩૨૭-૯-ના સર્વોત્તમ 
ઝમથે!, ૩૨૯-૬૭૬ 


ત્રિજ્જટુવન વ્યાસ, ૩૧૬ 
ત્રિજ્નુવન હેમાણી, ૨૯૧ 
'ોડાંક રસદર્શને!?? ૨૯૪-૬ 
દયારામ, ૬૬૦ 

*રર્પણના ટુકડ!', ૨૩૫, ર૭૭ 


“ૃરરાનિયું', ૯૩ 
દલપતરામ, ૪૯, ૧૫૯, ૨૬૨, ૧૭૦, 


૬૯૦, ૧૯૩, રપર૨. 'ગમુજરાતના 


ઝેટલાએક એતિહાસિક પ્રસગે 
અને વાર્તાએ' ૩૦૦-૬ 


દિબ્યચક્ષુ' ૮૦, ૧૯૨-૪, ૨૯૯-૨૬૦ 

દુનિયા ન માને' પ૭ 

ડુગેચ જીક્લ, ૨૬૯, 3૨૧ _પૂન્તનાં 
ફૂંલ' ૨૬૯ 

“વે દીધેલી' ૨૫૫-૬ 

દેશળજી પરમાર, 3૬૬ 

"્રરેફ' ૨૭૬ 

“ૂમકેતું/, ૬૦૦, 9૮૪, ૧૯૯, ૨૩૫, 
ર૪૬, ૨૫૨૬-૬૨ 8૨૨, 33૨ 
“તણુખ1'૬૯૯, ૨૪૧,-માં કરેણરસ 
૧૨૪-૨૦૬૦ “એકલવ્ય” રપ૭ 
“પ્રદીપ', 3૧૫૯-૬૨, ૩૩૦ 


નળીનદાસ જારેખ, ર૭૯ 
“પલ્ણીસમાજ', ૨૯૯ 

નટવરલાલ દેસાઇ, ૨૯૯ 

નટમર વીમાવાળા, ૨૬૩ 'શવાટવી' 
૨૬૩, “લીલીની આત્મકયા' 

નરસિંહભાઇ પટેલ, ૨૩૬, ૩3૦૩-૪, 
૩૨૪, “ઈશ્વરનો ઇન્કાર! ૨૩૬, 
39૩--૪, ૩૨૪ 

નરસિહરાવ, ૩૬, ૫૦, 4૭, ૯૭, 
૧૫૨, ૬૬૨, ૧૮૪, ૨૦૦, ૨૬૪, 
૩૨૦, “કુસુમમાળા' ૯૩ “નૂપુર- 
ઝંકાર', ૩૬, '“વિવર્તલીલા' ૨૮૦ 

'તરસેયા, ભક્ત હરિનો” ૨૮૬-૯ 

બતમકવિત', ૨૪૬-૭, ૬૧૪૯-૫૦, 
૧૫૩, ૧૫૫, ?૫૭-૮, ૧૬૬-૨, 
૧૭૬ 

નમદ, ૭૯-૮૦, ૧૬૪૫-૬૬, 1૧૯3, 
૧૯૧૬,-ની કથિતા, ૬૪૫-૬:-ની 
અસ્મિતા. ૨૧૫૮-૧૦,-ની રેગિષ્ઠ 
રસવૃત્તિ, ૬૧૬-૩;-નું કવિત્વ, 
૧૫૨;-ની કવિતોત્પત્તિ વિશે 
માન્યતા, ૧૫૩;-ની ઉર્મિની 
રૃત્રિમતા, 1૫૫-૭; તનુ'-ગુજરાતી 
કવિતાના ઇતિહાસમાં સ્ષાન, 
૧૬૪-૫;-ને। નેસ્સે, 1૫૨-૫: 
આ યુગને! કાગ્યાધિક્ટાતા, ૨૬૫, 
-ગુજરાતનો સવાઈ જહેનસન, 
૧૭૯-૮૦;-કરેલે। કવિતામાં વિષમ 
વિસ્તાર, ૧૬૫, “ઝતુતુ વર્ણન, 
૭૯, 3૬1, ૧રદન-રસિક', ૭૯, 


વોરશિહ', ૭૬; 'દિદૃખનો 


૨૪૮ 


પડતી?, ૭૯ “મારી હષીઇત', 
૧૭3, 'તમગધ' ૨૮૦, 'નમકેરા 
૧૬૬-૮૩, 

“તમ'કોરા', ૨૬૬૬-૮૩;-અને જફોાન- 
સનને। કોરા, ૧૭૯-૮૦;-અને 
નમ'દની ગધરોલી, ૧૮૦;-તુ' 
ગર્પણુ;--ની વાડૂ'મપ બાનતૂ, 
૧૭૧-૨;-ની રચનાનું પ્રથાજન, 
૧૬૯-૧;-ને ઇતિહાસ ૧૬૬- 
૮૩ 

“નર્મંગધ' ૨૮૦ 

“તમંદરતાબ્દીગ્રથ', ૨૯૨ 

“તમદરાતાખ્દીચિત્રાવલિ', ૨૯૨ 

નમદારા'કર પુરોહિત, ૧૯૯ 'સસ્કૃત 
નાટક ર૯૯ 

નવલરામ ૩૭, ૪, ૪૭, ૪૯, 1૪૫- 
૬, ૨૫૪, ૧૫૯, ૨૬૧,૧૯૬, ર૯૭ 

“તવલગ્રથાવલિ' ૪૭, ૧૪૬ 

નવલરામ ત્રિવેદી ૯૫ ૬3૬૨૦, ૨૬૨૦, 
૩૧૦, “કેટલાક વિવેચને! ૯૫. 
૧૨૦, ૨૨૦, 'શિક્ષણુનુ રહસ્પ' 
૩૨૦ 

નવલકથા,-ની કળા, ૫૯૭;-ના ધર્મા 
૧૯૬-૭ 

નદરાકર, ?૬1 

નાનાભાઇ, ૨૬૭ 'હિરુ ધર્મનો આખ્યા- 
ચિકાએ!? ૨૧૬૭ 

'તારદ' ૨૭૬ 

નારાષણુ વસનછ ઠૅકકુર, ૨૦૯, ૨૯૨ 

નારાયણુ હેમચ ર, ૧૦૯ 

નિબ'ધિકા-તુ સ્વરૂપ, ૨૭૮-૯,-ને 


વિવેચ નસુકુર 


આધટ્દણા, ૨૮૦ 

'નિહારિકા' ૨૮૯, ૨૨૮ 

નીલ, ૩૧૦ 'મૂ'ઝવડું બાળક' ૩૧૦ 

“ૂપુરઝ કાર” ૩1 

નોથથ, ૨૦૫ 

ન્હાનાલાલ કવિ, ૬૫, ર૨૪૪, ર૫૪, 
૮૫-૧૬, ૨૮૯, ૩૨?-ગ્રજરાતના 
પ્રેમમીમાંસફટ, ૨૭૫, 'હઉષા', 
ર૮૯, “ઓજ અને અગર' ૨૪૪- 
૫૦; “કવીશ્વર દલપતરામ' ૨૮૫૦૧ 
*જગત કાદ'બરીઓમાં સરસ્વતી- 
ચડતું સ્થાન' ૨૩૫, ૨૯૭-૮ 

“પત્રલાલસ!', ૨૯૨, ૨૯૫, ૨૯૯, ૨૬૫ 

“પધરચનાની એતિહાસિક આલે!ચના” 
૨૬૯૨-૪, ૩૩૦ 


પહેલી સાહિત્ય પરિષદનો અહેવાલ 
૧૪૯ 


“પાટણની પ્રભુતા”, ૯૬-૯ 

'પિ'ગળપ્રવેરિકા', ૩૨૨ 

“પીડિતોના ગીતે!' ૨૪૦, ૨૪૩, 
૨૫૬-૨ 

“પૂર્ણિંમા', ર1૫, ૨૩૦ 

'પુથિવીવલ્લભ' ૨૧૫ 

“'પેરેડાઈઝ લોસ્ટ', ૭૭ 

“'પ્રદીપ', ૨૫૯૯-૬૨, 33૦ 

“પ્રાચીન સાહિત્ય' 3૭૦ 

પ્રાણુજથન પાઠક, ૩૬૨, ૩૨૨, 
“મન્નતત્ર ચિત્તશાસ્ર' ૩૧૨-૩ 

પ્રાણલાલ કોરૂપારામ ૯૧૬, ૨૬૩ 


"ટલીક વાતે! અને સ'સારચિત્રે!' 
૨૬૩ 


નલર્ણાતુકખણી 


ગ્રાંજુલભ્ય ફલ, ૪૫-૫૨ 

'પ્રિન્સિપલ્સ એક લિટરરી ક્રિટિસિ- 
જઝમ,' ૨૨૭ 

યમય દ, ર૭ 'સેવાસદન', ર૭ 

“મને! દ'શ' ?2૪, ૧૩૯ 

પેમાનદ, ૪૭, ૧૪૬ 

પ્રેરણા, ૮૯-૯૦ 

“ફલદોલ', ૨૪૮-૯ 

'_કૈમિલિયર સ્ટડીઝ એફ મેન એન્ડ 
ખૂક્સ', ૨૦૭ 

'શેરસાઈટ સાગા', ૨૧૫ 

બર્ગસન, ૬૬ 


બળવ'તરાચ ઠાકે૨, ૩૧, ૯૩, ૬૦૪, 
૨૪૭, ૨૫૩, ર૫૮-૯. ૩૨૦, ૨૯૮ 
“ર્શનિયું'' ૯૩, “માલવિકાશ્નિ- 
મિત્ર', ર૨૫૮-૯ 'આપણી કવિતા- 
સમૃદ્ધિ', ર૫૯ 


“સરી, ૧૯૯, ૨૦૦, 3૭૭ 

બાણુભટ્ટ, ૭૫ 

ખાપાલાલ વેધ, 5135 “ઘરગથધુ વેંદક' 
૩૧૩ 

બાયરન, ૧૬૦ 

બાવચ ૬ વડેરા, ૩૦૧-૭, ૩રર 
'સામાનિક ક્રાતિ', ૩૦૬-૭ 


બાલારાકર, ૯૪ 'હરિપ્રેમપચદશા' 
૯્હ 

ખૂક્સ એન્ડ ધ સેન', ૧૭૬ 

એકન, ૭૫ 


બએટાદકર, ૧૫૧ 
૧ટ ભટ ૨૪, 9૯૬. 


ગપ 


ભાનુસુખરામ મહેતા, ૩૨૩ 
“ મહાસાગર, ૩૨3 


“ભારેલો અશ્ચિ', ૧૯૪, ૧૯૯, ૨૦૦% 


૨૧2, ૨૫૬૬, ૨૨૦, ૨૨૯ 


'ભીલકુમાર, એકલન્ય અને બીન 
નાટકે।', રપ 


ભોગીન્દ્રરાવ, ૬૨૧૧-૨૭;-ની રૂપાંતર- 
પ્રવણુતા, ૬૬૧;--ને। ટોલ્સ્ટોચ- 
પ્રેમ 1૨૨-૨; 'આસિસ્ટ'ટ કલે- 
કટર, ૧૧૧૬; “«થાત્સ્ના', ૨૭૨, 
“તરલા ૨૧૧૬-૨૭ 'મો।હિની' ૨૨૩. 
'સિતારને શોખ' ૬૨૫--૬ 

ભોને ભગત, 9૨૩ 'સેલેયા આખ્યાન” 
૩૨૩ 

મટુભાઇ કાંટાવાળા, ૧૯૬ 
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મણિલાલ નસુભાઇ, ૯૩, ૨૦૯, ૬૪૭ 
'ગૃુલાબસિહુ', ૨૩, ૯૭, ૧૦૯, 
“કાન્તા' ૪૬; 'સુદશષ્નગઘાવલિ”, 
૧૪૭, 

મનઃસુખલ્ષાલ ઝવેરી. ૨૪૬-૯, ૩૨૨ 
'મેધદૂત' ર૪૮, “ફલદોલ' ૨૪૮ 

મનુભાઇ નદરાકર, ૬૮૫ 

મહાદેવ દેસાઇ, ૨૯૧ 
*સત ડાાંમિસ', ૨૯૫ 

મહાભારત ૧૦૫ 

“મ ગળપ્રભાતઃ ૨૯૦--૨ 

માનરાકર મહેતા, ૩૦૧, ૩૦૨ 
જકાઠિયાવાડનું વડનગર', ૩૦૬ 


'મેવાડના ગુહિલે।', ૩૦૬--૨ 
'રાન્‍ન છબીલારામ ખહાદડુર '# 


૨૯૦-૧1૧ 


“મારી કષળા અને બૌંછ વાતે!', 3૦ 
“મારી નોંધપોથી? ૨૮૬ 

“મારી હછીકત', ૧૭૬ 
*માલવિકાશ્િમિત્ર', ર૨૫૮--૯ 
*માહરી મજેહું', ૪૯ 
૧મથ્યાજિમાન મતખ'ડન', ૧૬૩ 

, 'મિરાતે અહમદી', ૩૦૦ 


 સિલ્ટન, ૨૯, ૭ર, ૭૬, ૭૮ “પેરે 
ડાઇઝ લેસ્ટ', ૭૭ 


'મિસીઝ હેનરી વૂડ, ૬૨૬ 
“રેઈન્સબરી હાફસ', ૧૨૬ 
સુનરી ૨૩, ૪૫, ૪૮-૯, ૯૪, ૯૬- 

૬૧૦, ૬૨૮૬, ૧૯૦-૨, ૨૦૫, 
૨૧૬, ૨૩૫,૨૩૮, ૨૪૫, ૨૫૬, 
૨૭૧, ૨૭૩-૬, ૨૮૬-૯, ૨૯૪* 
છ, ૩૨૬, ૩૩૦;-નાં અપહણે।, 
૯€૪--૬૧૭--નું વિવેચન, ૪૫, 
૨૯૬-૭; '“અવિભક્ત આત્મ, 
૨૭૫, 'આદિવચને!', ૨૯૬-૭; 
૧ડાક ૧સદરાને', ૨૯૪--૬; 
“રસેચે!ઃ ભક્ત હરિને”, ૨૮૬-૮; 
“વે દીધેલી' રપપ-૬; “મ મારી 
કમળા અને ખૌજ વાતે, ૨૦, 
“ગુ7રાતના નાથ', ૯૬-૭; 
“ાયણુની પ્રભુતા, ૯૬--૯; 
જોપામુદ્રા', ૨૩૫, ૨૩૮, રપ૫- 
૬, ૩૨૯; “વેરની વસુલાત' ૩૧, 
૯૬-૮, ૬૦૫; સસ્‍્નેહસભ્રમ', 
૨૭૫-૬૮ 'ચ્િદી અને સખી', 
૨૮૮--૯ 
મૂળ્શકર ચાજ્ઞિક, ૨૫૧ 'શ્રી, હર્ષ- 


“વિધુર 


દિગ્વિજય; ૨૫૬ 

શેક્ડુગલ, ૬૬ 

મેધાણી, ૫૩--૪, ૨૪૬, ર૫૨, ૨૮૩, 
3૨1 *પીડિતોનાં શીતે', ૨૪૦, 
૨૪૩, ૨૫૧૬--૨; 'શિધુડે', 3૫૨, 
“સોરઠને તીરે તીરે, ૨૮૩ 

મેચ્યુ આર્નોલ્ડ, ૪૬, ૪૯, પપ, ૨૧, 
1૧૩, ૨૨૬, ૨૫૧: “એસેક્ ઇન. 
ક્રિટિસિઝમ ૪૧, ૪૯, પપ, ૧૨૪, 
૧૨૩. 

મે'યુ નેસેફ્સન, ૮૨ “ઝાલા એન્ડ 
હિઝ ટાઇસ્સ', ૮૨ 

મનાર્ટ' ૬3૦ 

“મેવાડના ગુહિલે!', ૩૦1-૨ 

*્રેડર્ન રીવ્યુ' -૪૦ 

મોતીલાલ સટ્ટાવાળા, ૨૩ 'સત્ય', ૨૩ 

'મ્રાન્ટેક્રિસ્ટે', ૯«૪--૮, ૨૦૫. 

મોપાંસાં, ર૩૬ 

જોહિની', ૬૬૬, ૬૨૬ 

ચક્ેરા રીકલ, ર૬૯, ૨૯૨ “ધોડશી ?, 
૨૬૯ 

'મલ', ૨૪૫ 

“યુગધમ”, ૯૫ 

યુગમૂર્તિ વાર્તાકાર, ૬૯૭-૨૩૬ 

ર્ણુ%તરામ, ૪૦ 

રતિલાલ ત્રિજેદી, ર૨૮૩-૪; કરર 
'પ્રવાસનાં સ'સ્મરણે!' ૨૮૩--૪, 

ર્મણુભાઇ, ૨૬--૪, ૩૬, ૫૦, ૮, 
૧૨૦, ૧૮૪, ૧૯૦, ૨૦૩-૪; રન; 
“કવિતા અને -સાહિત્ય', શો, 
૨૦૩; 'શષટટલટ્ર', ૧૪. ૧૯૩; 


વર્ણાતુસપણી 


“ઇને! પર્વાત', પછ, ૭૮, -૬૧૨૪, 
-રૃપ્રણુલાલ દેસાઇ, ૨૮૭-૨૩૬, ૨૩૮, 
૨૭૬, ર૭૩--૪, ૩૨૬;--ની 
કવિતા, ૧૮૯-૯૦;-અને મુનશી, 
૧૮૯-૯૬૨;-તી ચુગલક્તિ, ૧૯૧; 
ગાંધીવાદી એવા જ સામ્યવાદી, 
૨૧૯૪-૫; ચુગમૂર્તિ' વાર્તાકાર, ૧૯૬ 
--નીવાર્તાકળા, ૧૯૭-૨૦૬;-ની 


કલ્પના ૬૨૯૭-૯;--ની ઊર્મિ, 
૧૯૯--૨૦૨;-તું રચનાકોશલ, 
૨૦૩-૬;-માં વાસ્તવિકતાની 


ખામી, ૨૦૮-૬૬;--માં વિવિધ- 
તાને અભાવ ૨૧૭-૮;માં પ્રમા- 
છુભ્ાનની ન્યૂનતા, ૨૬૮-૯;-ને 
અહિંસાવાદે કરેલી હાનિ, ૨૨૦; 
-ની વાર્તાઓની નીતિવ્યવસ્થા, 
૨૧૯-૨૯;-એક'દરે વાર્તાકાર તરીકે 
૨૨૯-૩૬૧; “શોકિલા', ૨૯૫, ૨૧૧, 
ર૨૮, ૨૩૧; '“ગ્રામલટૂમી' ૨૯૨, 
૧૯૪-૫, ૨૦૦, ૨૬૧૮, ૨૨૨--૩, 
૨૨૮, ૨૩૮, ર૭૩-૪, ૩૨૯. 'ઠંગઃ 
૧૯૪, ૧૯૮, ર૨૦૦, ૨૦૯--૨૦, 
૨૧૩, ૨૨૦; ૨૨૯; “દિત્યચક્ષુ', ૮૦, 
૧૯૨-૪, ૬૯૯-૨૦૦; “નિહારિકા, 
૧૮૯, ૨૨૯; 'પત્રતાલસા' ૧૯૨, 
૧૯૫, ૧૯૯, ર૧૫; “ બ'સરી', 
૧૯૮, ૨૦૦, ૨૭૭; શભાશેલે 
અશ્ઞિ', ૧૯૪, ૧૯૯, ૨૦૦, ૨૧૨, 
૨૧૩, ૨૨૦, ૨૨૯; “શક્તિ દૃદય', 
૧૮૪, 3૦૦, ૨૨૮; 'શિરીષ', ૨૯૨, 
૧૯૫, ર૬1, ૨૬૬, ૨૧૮, ૨૩૬૨; 


હપદ 


'કક્ષુક્તા', ૬૨૯૯, ૨૦૦, ર૨૭૩; 
'જનેહયજ્ઞ', ૬૮૭, ૧૯૩, 1૧૯૫, 
૨૦૦, ૨૬૧, ૨૧૬૮, ૨૨૬, ૨૨૮; 
'ટૃદમયનાથ', ૨૦૦-૪, ૨૧૮. 

રમણીકલાલ દલાલ, ર૬૬ 'અ ગાર ૨૬૬ 

રવીન્દ્રનાથ ટાગોર, ૨૭, ૪૭, ૬૬, 
ર૪૬, ૨૫૩, “ઉત્સર્ગ', ૨૫૩; 
નૌકા હૂબી', ૨૭, પ'પ્રાચીન 
સાહિત્ય'. ૪૭ 

રસ્કિન, ૧૨ “લેક્ચસ ઓન આર્ટ છર 


પ//રાઇનોા પવત', ૩૦, ૫૭, ૭૮, ૧૨૦ 


.૬૯૩;-એટલે રમણુભાઈના શીલનું 
સાહિત્યૌકરણ, ૭૭ 
'શન્ છખીલારામ બહાદુર', ર૯૦-૬ 
રધાકૃષ્ણુ, ૬૬ 
રામચ ટકલ, ૯૬ 
“ગુજરાતી સાહિત્ય', ૯૭ 
રમનારાયણુ પાઠક, ૨૯૪ 
'અર્વાચીન કાન્સાહિત્ય' ર૯૪ 
“રૃદનરસિક', ૭૯, ૧૪૮ 
“ખાચિત્રો અને બીન લેખે!', ૨૬૨ 
રામે રેલા, ૬૬ 
લક્ષ્મી બહેન ડોસાણી, ૨૬૩ 
લમ, ૬3૩૫-૪૪; અને કરાર ૬૩૬;-- 
અને સ'વનન, ૧૩૮;-અને જનનન 
' “નિરેધ ૧૪૪;-ત્તૂનાં અને નવાં, 
₹૪૦;-માં સુધારે!, ૧૪૦;-માં 
કરર એટલે વેર્યાવૃત્તિ, ૨૩૭;- 
માં પ્રેમ અને ધર્મ ઉશષની 
અગલ, ૨૩૯;-અને સ્ત્રાતગ્ય 
૨૪૨;-ને સકળ બનાવવાને 


૩૫૨ 


ઉપાય, ૧૩૭;-ની વાત્સ્લ્યમાં 

પરિણતિ 1૪૪;-માં ભચસ્થાને, 

૧૩૬-૪૪ 

' લમજીવન, જીએ લમ 

લલમસુખ', 13૩૩-૪૪ 

“લવ ઈન ધ વેલી', ૨૦૩ 

'લાઈટ ઓફ એશિષા', ૯૩ 

લિટન, ૯૩, ૬૧૦૯, ૧૬૦ “ઝેનોની', 
હદ 

“લિરિક' ડિક્વોટરકૃત ૬૫૫ 

'લેકચર્સ એન આટ, 9૨ 

લીલાવતી મુનશી, રકપ, ૨૧૬૨-૩૨ 
““વનમાંથી જડૅલી', ર5૫, ૨૬૨- 
૩: 'રેખાચિત્ર અને ખીન્ન લેખે।', 
જેશર 

લોકસા! ડુત્યના ઉદ્ધારની જરૂર, ૨૯ 

જેપામુદ્રા', ૨૩૫, ૨૩૯, ૨૫૫-૬૧૬ 
૩ર૯ 

વડઝવર્થ, ૭૪, ૮૭-૮, ૯૪, ૧૫૦, 
શૃ૬ર્‌ 

“સત' ૨૪ 

“તસ તોત્સવ', ૨૪૫ 

વાલ્મીકિ, ૪૯ 

વિકટર લગે।, ૬૧ 

વિજયરાય, ૧૮૪, ૨૮૨, ર૯૬, ર૯૯, 
૩૨૧, ૩૨૫, “એક કાન્તિકારની 
આત્મકથા',૨૯૧; 'ખુરૂકી અને 
તરી', ૨૩૫, ૨૮૨-૩૬; 'બત્રીસનું 
ગથસ્થ વાડ મય' ૨૯૨ 

વિઠ્ઠલરાય આવસત્થી, ૩1૦ 

“વિલાસિકા', ૫૦ 


વિવેચનગ્ુમુર 


વિવેકાન દ, ર૭ 

વિવેચક અને સજ ન, ૪૧-૭,-સજ ક 
પણ ખરો, ૪૭-૮, સાહિત્યને 
ગાઝી, ૫૨;--પત્રનું સ્વરૂપ, ૩૮- 
૪૬; ઉપરના આક્ષેપો, ૫૬;-નું 
પહેલું કતગ્ય, ૫૫;-કલા ઉદાનને। 
માળી ૨૦-૬૧ 

વિવેચન, ૫૫-૮; સમકાલીન સાહિ- 
ત્યનુ વિવેચન, ૫૩-૧૯; ની 
મ'દતાના કારત્, પપ-૬૪;--ની 
મુશ્કેલીએ, ૫૫-૯૬; ની શરતો, 
૬૪; સાચા વિવેચતને અભાવે 
યએલી ગુજરાતી સાહિત્યને હાનિ 
૨૧-૫,- ની અગત્ય, ૩૪-૧૬; 
એટલે સ્વચ્છ સમથળ આચને।! 


પપ--ટ; આપણી વિવેચનશાવ- 
નાની પામરતા '5? 


વિવેચનની અગત્ય, ૬૯-૪૪ 

વિશ્વતાથ ભટ્ટ, ૨૭૯, ૨૯૬; 'ગધ- 
નવનીત' ૯૩, “નવે! અવતાર' 
૨૭૯, “વીર નમર્દ' ૨8૫, ૨૮૬ 

વિષ્ગ્રપ્રસાદ ત્રિવેદી, ૧૮૪ 


વીર નમર્દ' ૨૩૫, ૧૮૧ 

“વારસિહ' ૭૯, ૧૪૮ 

'વેનચરશિત્ર' ૧૯૩ 

વેરની વસૂલાત', ૩1, ૯૧-૯, ૬૦૫ 

'ેધવ્યચિત્રઃ, ૭૯, 1૧૭1-૨ 

“વોર એન્ડ પીસ', ૧૩૨ 

વ્યાસ, ૪૮ 

"હોટ ઇઝ આર્ટ ?' ૮૪-૫, ૮૮ 

રારદખાખુ, ૨૩૬, 3૬૯, ૩૨૪ 'છખળી' 
૨૬૯, 'પલ્લીસમાજ' ૨૭૯ 


લર્ણાનુકમણી 


જ'ક્તિ દૃદમ, ૨૮૮, ર૦૦, રરે૯ 
“સબરકન્યા', ૨૫૫-૬ 

“શાકુતલ', ૬૦૫, ૪૭ 

શાંતિલાલ તોલાટ, ર૧૮ 


૧શરીષ', 1૯૨, ૬૯૫, ૨1, ૨૬૬, 
૨૬૭, ૨૩૧ 


“રાજી અને સખી', ૨૩૬, ૨૮૮-૯ 

શીલ અને સાહિત્ય, ૭૬-૯1, વચ્ચેનો 
અનિવાર્ય સખ'ધ, હર-૯: તેવી 
રૌલી, ૭૪.-ની અનુદાત્તના સાહિ” 
ત્યમાં ૭૯;-ની ઉદાત્તતા સ્ાહિ- 
ત્યમાં ૪૫-૯; એકલું શીલ સાહિ- 
ત્ય માટે પયામ નહિ ૭૮-૯ 

રોક્સપિયર, ર૯, 1૨૪-૭. ૨૬૫૦, 
ર૯છ '“«ૂતિયસ સૌઝરે', ૧૦૫ 

રોલી, ૭૪ 

રો, ૬૬ 

શેોપનહાકએર, ૨૮ 

“સત્ય', ૨૩ 

સત્યેન્દ્રપ્રસાદ મહેતા, ૨૭૬ 

સનત્યુમાર વીર, ર૭૬-૭ 

સમકાલીન સાહિત્યનું વિવેચન, ૪૮- 
૫૦, પડ, ૬૧૪--માં મદતાના 
કારણે, પપ-૬૧૪;-નો ઝુશ્કેલીએ 
પપ-હની રારતે, ૬૪;-વિવેચકનુ 
પ્રથમ કાર્ય, ૫પ. 

“સમાલેોચક', ૪૩--૪ 

“સરસ્વતીચ'દ્ર', ૩૦, ૭૫, ૯૩, 1૦, 
૧૯૩, ૨૬૧૫, ર૭૬-૨. 

સજક રાક્તિ અને વિવેચક ચાહ્તિ, 
૧૯-૨૦, ૪૬--૭ 


૩પ૫૩- 


'સ'ત હ્ાંસિસ', ૨૯૧ 

“સરદેશિકા', ?૦૨-૩ 

'સસયુક્તા', ૧૦૯, ર૭૩ 

સાકરલાલ દવે, ૩1૬૨ 

'સાહિત્ય', ૯૩, લ૭ 

સાહિત્ય, ૭ર-૩;-પ્રત્યેના ન્તૂને। અને - 
નવા દૃષ્ટિકોણ, ૯૨ર-૩;--માં 
અપહુર્ણુ ૯૨--૬૧૦ 

સાહિત્યમાં અપહરણ ૯૨-૦૨૦;-- 
ગોાવર્ધનયુગનીી ખાનદાની, ૯૩,-- 
ની રારૂઆત,૯૪,-૧;--મુન્‍ 21કૃત, 
૯૬-૧૬૦૨; ખખરદારકૃત, 0૦૨- 
૪;-માં મોંઢા નામોની ખોટી” 
ઓથ, 1૧૦૪-૭;--થી હાનિ, 
૧૦૪-૮; ત્રદણસ્વીકારના લાભ, . 
૧૬૦૯--૨૫૦. 

સાહિત્યપશ્ષિદ, ૪૬-ર-આઠમી, 
૧૮૪-૭;-નું તનુ બધારણુ, ૧૮૫- 
૬; અને મુનશી, ૬૮૪-૭; અને 
વિવેચક પત્ર, ૪૨--૨ 

“'સાહિત્યસમીક્ષા', ૯૪ 

“સિતારનો શે।ખ', 919, ૧૨૫ 

'સિનિયરો અને ગેડયૂએટો, ૨૫-૬ 

'સિધુડો', રપર 

“સુદર્રાનગધાવલિ', ૬૪૭ 

સુંદરમ્‌, ૬૮૯, ર૩3૫, ૨૪1, ર૨૪૬, 
૨૪૯, રપ૫૦-.ર૨ે, ૩૧૯, ૩૨૨, ૩5૦: . 


જાબ્યમ ગલા' ૨૩૯-૪૨, ૨૪૯- 
૫૬, 33૨. 


સેઇન્ટ્રસભરી, ૬૪૫, ૬૧૫૨ 
'સેલૈયા આખ્યાન', ૩૨૫ 


૨3૫૪ 


' શોક્ેટિસ, ૫1 
જોને તીરે તીરે', ૨૮૭ 
શ્કોટ, ૧૫૦--૧ 


સ્ટીવન્સન, ૨૭૭ 'ફેમિલિધર સ્ઢટી#-' 


એફ મેન એન્ડ બૂક્સ?, ૨૯ 
“મૌ અને પુરૃષ', ૨૩૯ 
 કનેહુચશ', ૨૮૭, ૧૯૩, ૧૯૫, ૨૦૦ 
૨૬૬, ૨૧૯, ૨૨૬, ર૨૮. 

. સ્તેઠરરિમ, ૨૮૯ 
“સ્નેહસભ્રમ', ૨૭૫-૬ 
'સ્માઇલ્સ, ૨૮ 

સ્વામી આનદ, ૩૯ 
હરશાઇ ત્રિવેદી, ૩૨૨ 
“હરિપ્રેમપચદશી', ૯૫ 
ફડસન, ૪૮, 


બિશિચનસુંડુક 

'્રોડમ્સન ટૂ ધ સ્ટટી એફ 
'લિટરેચર' ૪૮ 

હરિલાલ કુવ, ૩૦૧ 

હસા મહેતા, 3૩૨૨ 

'હિંદુએાની પડતી', ૧૯, ૬9૪૮, ૨૯૩ 

હીરાચદ કાનછ, ૧૬૭ 
'મિચ્યાલિમાનમતખડન', ૧૬૩. 

હીશદાહ પારેખ, ૩૦૦, ૩1૪, કરર 
'ગ્રથ અને ગ્રથકાર, ૩૬૪; 
“'ગુ#રાત વર્નાકયુલર સેસસાઇટીને 
ઇતિહાસ', ૩૦૦-૬ 

'હૃહયનાય', ૨૦૦-૪, ૨૬૮ 

રેઝુલિટ, ૧૨૧ 

હેથોર્ન, ર૨૧ 

હ્ોમર, ૪૮ 


પૃષ્ઠ 
૧છુ 
૨૭ 
૪૬ 


નહર 


છર 
૯૪ 
૬૦૫ 
૧૬૫ 
૧૩૭ 
૨૪૯ 
૧૮૨ 
૧૯૪ 
ર૦૯ 
૨3૬ 
ર૪૬ 


૩1૪ 
8૧૮ 
૩૧૯ 
૩૨૦ 


પ'કિત 
ક 


૨૩ 
૧0 


શરે-૩ 


છેલ્લેથી ૪ 
1ર 
3૬ 


રૃટ 
કેલ્શેથી ૮ 


1૫ 


અશુદ્ધ 


811210 


સેળે આને 
મેથ્ય 
પશિષ્દ્ુયુત(પલુ) 
વશન 

આવે છે. એટલે 
સાહિત્યફાળે। 
એમ છે કે તે 
સ્વભાવિક 
પ્રભાવ 

૪101૯ 36 5016 
વધુ લપટાતી 
ક્ષાતિઓ 
લાગણીપૂરને 
1011005 
વિશુદ્ધપરાયણતા 
“પે એ 
લેખકને હુવે 
ઊર્મિ દોસ્ય 
આત્મકથાની 
એણે અપેણુ 
એને મુખ્મ 

તે લાંખા 

તેને માદ 





મહત્ત્વના મુદ્રણદોષે 


શુદ્ધ 
81101 
સેળે આના 
મેથ્યુ 
પરિપ્ક્ૃત 
વંધ્ય 
આવે છે એટલે! 
સાહિત્યફલે। 
એમ છે તે 
સ્વાભાવિક 
પ્રશવ 
૪101૯ (10૯ 5016 
વધુ વધુ લપટ્ટાતી 
ક્ષતિએ 
લાગણીપૂર ને 
[ટા1૦૫૪૩ 
વિશુદ્દિપરાયણતા 
જાય છે એ 
લેખકને પણુ હવે 
ઊર્મિ દાસ્ષ 
આત્મકથતી 
એણે કરેલું અર્ષણુ 
એને માટે મુખ્ય 
તો લાખા 
તેની યાદ 


ગઘનવનીત 

પાશિભાવિક શખ્દકેશ 

વીર નસ*દ 

નમદનુ' મન્દિર 

સાહિત્યસમીક્ષા 

ટાલ્સ્ટાયગન્થાવલિ 
વગેરે 





ર, 


સાહિત્યસમીક્ષા........ 


શ્રો વિશ્વનાથ મગનલાલ ભટ્ડેના વિવેચનલેખોને। સત્રહ્ આ વરસ 
ભહાર પડચે તેને જે આવકાર? સન્યા તે ચોગ્મ મન્યો છે. એમના લેખોમાં 
સત્યપ્રિયતા, સત્યને માતર લીધેલો શ્રમ અને પોતાને અભિપ્રાચ રજી કર- 
વામાં નીડરપણુ એ ખાસ ગુણે! પ્રતીત થાય છે. એમની રસિકતા પણુ ઉચ્ચ 
કેટિની છે, 


૪્મ્્તેમાના વાદ નિબ'ધ જેવાં એ જ વિષચોા પરનાં અતે એક જ વિવેચકર્નાં 
મોદ રત્નો ગયાં તેવુએ વર્ષના વિવેચનવાડૂ'મયમાં છે નહી અને હોય તે! મે 
નેયાં નથી. જેને દેખાતાં હેય તે અતાવે. 


ખધાં વિવેચનેોમાં દેખાતો તલસ્પર્શી અજ્યાસ, પૂર્જગ્રહથી નિરાળી : 
સમતોલ ન્યાયદછિ, ર્ચિની અપ્રાકૃતતા, રહરયપારખુ સોદયદ્રષ્ટી, વિવેચક 
તરીકેની જવાબદારીનુ' ક્ષણભર ન વિસરાતુ' ભાન, કશ્ચાંચ ઉતાવળાં કે થમ્‌કા- 
થનારાં અધ ખોટાં વિધાને ન કરવાની તથા ન સહેવાની તકેદારી, અન્નતકત્ર 
બનવા થહાતા વિવચકેની ગોળગોળ બોલવાની નીતિ હે જરિને દયાપાત્ર ઠરાથતુ” 
સ્પષ્ટવકતૃત્થ, જેનાં વિના વિવેચકને! બાર જાત્રી જ જવાને! તે શેલીઃ' આ 
મૅ'થમાં છતી થતી રા. વિશ્વનાથનાં વિવેચનને પ્રમાણુભૂત અમાવૂદ્ી આ વિરલ 
શુણુસમૃહ્ધિ વન્તાઓછા પ્રસાણુમાં એકી સાપે બોન કયા સમકાલીન વિવેચન” 
શ્ેથમાં આપણુને નેવા મળે છે ફે આતે ઉમળકાભેર થખાણૃતાં વધાવતાં 
_અચકાઇએ? 


સુતાઇટેડ પ્રીન્ટર્જ, મુ'બઇઃ ૨ 


